Horst Schreiber

Umbruch in der

Tiroler NS-Erinnerungskultur

Die kiinstlerische Intervention am Befreiungsdenkmal
und der neu gestaltete Eduard-Wallnofer-Platz in Innsbruck

Die Vorgeschichte:

Die Errichtung des Gauhauses und des Befreiungsdenkmals

Das Neue Landhaus wurde 1938/39 als Gauhaus errichtet, in dem die national-
sozialistische Regierung des Gaues Tirol-Vorarlberg und die verschiedenen Orga-
nisationen der NSDAP ihren Sitz hatten. Das pompos-monumentale Gauhaus
stellt den bedeutendsten Reprisentationsbau der NS-Zeit in Tirol dar. Ein Hinweis
auf diese Baugeschichte in Form einer Erklarungstafel fehlt bis heute. Der Nazi-
bau wartet noch auf eine architektonisch-kiinstlerische Intervention, die eine zeit-
gendssische Antwort auf seine imperial-faschistische Architektur gibt.
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Der Portalbereich des NS-Reprisentationsbaus wird im Befreiungsdenkmal gespiegelt.
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Als die franzosischen Truppen im Juli 1945 die US-Streitkrifte als Besatzungs-
macht in Tirol und Vorarlberg ablosten, fasste der Chef der franzosischen Militér-
regierung, Pierre Voizard, den Plan zum Bau eines Befreiungsdenkmals. Es sollte
an die Tiroler Widerstandskdmpferlnnen und die gefallenen alliierten Soldaten
erinnern, die ihr Leben fiir die Freiheit Osterreichs opferten. Der Bebauungsvor-
schlag von Major Jean Pascaud, dem Architekten der franzosischen Militdrregie-
rung, sah das Denkmal in der Mitte einer Parkanlage vor. Fiir den Bau wurden die
Hiuser des ins Auge gefassten Areals, die grofiteils wihrend der Bombenangriffe
auf Innsbruck beschidigt worden waren, bis zur Salurner Strafle abgetragen. Die
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Nahaufnahme der schmiedeeisernen Gitter der dsterreichischen Bundeslinder in Form eines

Kreuzes. Der Widerstand gegen den Nationalsozialismus in Tirol wurde so der katholischen
Kirche zugeschrieben.



monumentale Wirkung des Gauhauses entfaltete sich daher erst durch diese Réu-
mung und den Bau des Befreiungsdenkmals 1946-1948.

Die Tiroler Seite beeinflusste die Asthetik des Denkmals im Sinne einer christ-
lich-vaterlindischen Heimatkunst wesentlich mit. Der Innsbrucker Schlosser-
meister und OVP-Stadtrat Anton Fritz gestaltete die Gitter zwischen den Pfeilern
des Denkmals, indem er die Wappen der neun Bundeslinder in Kreuzform anord-
nete. Dadurch wurden Befreiung und Widerstand unter ein religioses Vorzeichen
gestellt und so einseitig fir die katholische Kirche vereinnahmt. Emmerich Kerle
entwarf den Tiroler Adler mit dem 6sterreichischen Bindenschild, der auf dem
Denkmal thront. Die Inschrift des Denkmals wurde nicht gemifd dem Vorschlag
der franzosischen Kontrollmission auf Deutsch verfasst, sondern auf Wunsch des
von 1934 bis 1960 amtierenden Tiroler Landeskonservators Oswald Graf Trapp auf
Latein: ,PRO LIBERTATE AUSTRIAE MORTUIS“ (Den fiir die Freiheit Oster-
reichs Gestorbenen). Dadurch wurde der inhaltliche Zugang zum Befreiungsdenk-
mal erschwert.

Das 1948 fertiggestellte Denkmal wurde offiziell nie erdffnet. In der Tiroler
Offentlichkeit war es wenig akzeptiert und wurde abwertend als ,Franzosen-
denkmal® bezeichnet. Als Symbol fiir den Widerstand und die Befreiung vom
Nationalsozialismus stellte das Denkmal keinen identititsstiftenden historischen
Bezugspunkt dar. Das kulturelle Gedichtnis Tirols wurde vielmehr von der Erin-
nerungskultur der Kriegerdenkmiler bestimmt. Ende der 1940er-Jahre wurde der
Widerstand gegen den Nationalsozialismus bereits wieder in die Ndhe des Lan-
desverrats geriickt, das Befreiungsdenkmal mit seiner Ehrung des Widerstandes
gegen das NS-Regime als Fremdkérper empfunden.

Auch die asthetische Dimension des Befreiungsdenkmals ist nicht unproble-
matisch. Der franzdsische Architekt Pascaud hat das Denkmal in der Form eines
»Siegestores” geplant, das in der Tradition der Triumphbéogen steht, ohne jedoch
ein Triumphdenkmal fiir die franzésische Besatzungsmacht darzustellen. Der
Portalbereich des im nationalsozialistischen Architekturverstindnis errichteten
Gauhauses weist Ahnlichkeiten mit Hitlers Reichskanzlei in Berlin auf und wird
im Befreiungsdenkmal gespiegelt. Diese Wiederaufnahme architektonischer Ele-
mente des NS-Baues fithrte dazu, dass das Befreiungsdenkmal, das inhaltlich die
Antithese zum Nationalsozialismus ausdriicken soll, als Fortfithrung der Gauhaus-
architektur erscheint. Das Portal und das Denkmal liegen genau auf einer Achse,
sind gleich breit und weisen eine dhnliche Senkrechtteilung auf.

Mit den Jahren entstand im Siidbereich des Landhausplatzes eine konzept-
lose, beliebige Aneinanderreihung von Denkmilern mit dem Gedenkstein zur
Erinnerung an die Ubergabe der Grafschaft Tyrol an die Herzoge von Osterreich,
dem ,Vereinigungsbrunnen, der die Eingemeindung von Pradl, Wilten, Hétting,
Miihlau, Amras, Arzl, Igls und Vill symbolisiert, und mit dem Pogrom-Denk-
mal, das die Ermordung von vier Innsbrucker Juden im November 1938 (,,Reichs-
kristallnacht“) thematisiert.

Der Bau der Tiefgarage Mitte der 1980er-Jahre mit der damit verbundenen grof3-
formatigen Pflasterung verstirkte die Eintonigkeit des Platzes und den Eindruck
unnahbarer Herrschaftsarchitektur. Am Landhausplatz, seit 1994 in Eduard-Wall-
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néfer-Platz umbenannt, war iiber Jahrzehnte ein Unort entstanden, der weder
beliebt noch belebt war, der weder seiner Funktion als Erinnerungsort noch seiner
Funktion als Erholungsraum gerecht werden konnte.

2007 unternahm die Tiroler Landesregierung erste konkrete Schritte flr eine
Neuplanung, die schliefllich unter Landesrat Christian Switak in die entscheidende
Umsetzungsphase gelangte. Im Herbst 2008 wurde ein baukiinstlerischer Wett-
bewerb zur Neugestaltung des Eduard-Wallnéfer-Platzes ausgelobt, aus dem als
Sieger die ARGE LAAC/Stiefel Kramer/Griiner hervorging.

Die Verdnderung:
Freigelegte Erinnerungslandschaft und urbaner Begegnungsraum

Die architektonisch-formale und inhaltliche Herausforderung war enorm. Zum
einen verfigte der Landhausplatz iiber keine Grenzen und ist mit Ausnahme des
von Lois Welzenbacher gebauten Verwaltungsgebdudes auf allen Seiten von archi-
tektonischer Banalitit umgeben. Der neu zu gestaltende Platz musste also derma-
Ben verfasst sein, dass er sich aus sich selbst heraus behaupten konnte. Zum ande-
ren ging es darum, sich erinnerungspolitisch mit dem Landhaus als NS-Bau und
dem Befreiungsdenkmal als Spiegelung des Eingangsportals des Landhauses aus-
einanderzusetzen. Die Dominanz dieser beiden Objekte reprisentierte nicht nur
die Last der Vergangenheit, die nach einem geschichtssensiblen neuen Umgang
verlangte, sondern erzeugte auch eine bedriickende Atmosphire, die den Passant-
Innen die Lust zum Verweilen vergillte.

LAAC/Stiefel Kramer/Griiner prisentierten daher im Gegensatz zu den anderen
BewerberInnen kein girtnerisches Projekt, welches das Denkmal hinter Biumen
verborgen und so die Chance einer gesellschaftspolitischen Auseinandersetzung
mit dem steinernen Erbe des Nationalsozialismus und der Nachkriegszeit vertan
hitte. Sie diskutierten die historische Dimension des Landhausplatzes mit dem Ver-
fasser dieses Beitrages und entschlossen sich zu einer kiinstlerischen Intervention
am Denkmal, die vorsichtige Verinderungen vornahm, ohne es in seiner zeitgebun—
denen Entstehung unkenntlich zu machen. ,,Nichts am Denkmal wurde entfernt —
nichts wurde unsichtbar gemacht. Es wurde nicht zu jenem Denkmal, von dem wir
wiinschten, dass es damals gebaut worden wiire., so Christopher Griiner.'

LAAC/Stiefel Kramer/Griiner schufen eine urbane Bodenplastik, die sich als
»Topographie sanfter Hiigel* iiber den Platz erstreckt, ihn bewegt und eine neu-
artige Landschaft kreiert, die einen spannenden Gegensatz zur Umgebung bil-
det. Darin eingebettet ist das Befreiungsdenkmal, dem eine leicht geneigte Basis
zugrunde gelegt wurde, welche die Symmetrie zwischen Denkmal und Landhaus
bricht. Durch die Einbeziehung des Sockelbereichs in die Bodenplastik fielen meh-
rere Stufen weg. Diese Niveauverinderungen milderten den imperialen Charakter
des Befreiungsdenkmals.

Christopher Griiner betont, dass die GestalterInnen eine unbindige Lust ver-
spiirten, zu modellieren und einen urbanen, demokratischen Platz zu schaffen, auf
dem sich die BiirgerInnen offen und ungehindert sichtbar treffen, bewegen und
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Fronleichnamsprozession

1978 mit Bischof Paulus Rusch.
Kniend Landeshauptmann
Eduard Wallndfer

aufhalten kénnen. Es ging jedoch nicht darum, etwa eine italienische Piazza durch
die Verwendung von Natursteinplatten nachzuahmen. Die Materialwahl, die auch
auf ein interessantes, spannungsgeladenes Subthema verweist, fiel auf Beton und
stellte eine gewaltige technische Herausforderung dar. Die in Beton gegossene
Bodenplastik erweist sich nicht nur als futuristische Landschaft, die véllig neue
Ausblicke und Perspektiven erméglicht im Vergleich zur bisherigen einschiich-
ternden Geschlossenheit des Platzes, der 1972 durch den Bau des Hochhauses
des Hotels ,,Holiday Inn“ (heute ,,Hilton“ und Casino) seinen einzigen schénen
Ausblick verlor. Sie verweist in ihrer dufleren Beschaffenheit auf eine Schwemm-
landschaft und erinnert daran, dass die Stadt Innsbruck auf einem derartigen
Schwemmland gebaut wurde.?

Die Niveauverinderungen am Platz wurden auch fiir die Pflanzriume der
Biume benétigt. Sie sind eine Antwort auf das fehlende horizontale Griin, das
in der Kritik an der Bodenplastik geduert wurde. Auf dem neuen Eduard-Wall-
nofer-Platz werden schliefflich deutlich mehr Biaume stehen als bisher, die kiinftig
fiir zusitzliche Abwechslung und Bereicherung in seiner Funktion als Erholungs-
raum sorgen werden. ,Wir schaffen hier 6ffentlichen Raum ohne Konsumzwang
und pflanzen nicht weniger als 36 Biume. Auch die Denkmiiler sollen wieder eine
wichtigere Rolle bei der Inhaltlichkeit des Platzes spielen. Darauf legen wir beson-
deren Wert®, betont die Architektin Kathrin Aste.?
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MORTVIS

PRO  LIBERTATE AVSTRIAE

Der Sockel des Befreiungsdenk-
mals ist weitgehend in der Boden-
skulptur verschwunden, sodass die
imperiale Dominanz des Denkmals
verringert wurde. Durch die Off-
nung der Tore kann das Denkmal,
das nun nicht mehr unter dem
Zeichen des Kreuzes steht, neu
gelesen werden. Somit reprdsentiert
das Befreiungsdenkmal nunmehr
einen Ort, an dem aller widerstin-
digen Menschen, die durch das
NS-Regime oder im Kampf gegen
den Franco-Faschismus ums Leben
kamen, erinnert wird — unabhdngig
von ihrer Weltanschauung.

In der Tat stirkte die Umgruppierung der Mahn- und Denkmiler die Funk-
tion des Eduard-Wallnofer-Platzes als Erinnerungslandschaft ungemein, wihrend
er gleichzeitig auch als Ort der Begegnung gewann. Das Pogromdenkmal wurde
vom siidlichen Ende des Platzes stirker ins Zentrum geriickt und wahrnehm-
barer gemacht, sodass ein stimmiger Sinnzusammenhang der auf den National-
sozialismus Bezug nehmenden Erinnerungslandschaft hergestellt wurde. Tater-
bau, Widerstandsdenkmal und Opfermahnmal stehen nun in einem erkennbaren
Spannungsverhiltnis zueinander. Der Blick auf diese Vergangenheit wurde ge-
schiirft, eine neuartige, bewusstere Rezeption ermdglicht.

Die beiden restlichen Denkmiler wurden aus dem sie umgebenden Unkraut
und Staudengewirr freigelegt. Thre Verschiebung bewirkte zweierlei: Einerseits
wurde die bisherige Beliebigkeit der Erinnerungslandschaft aufgelost. Die beiden
Objekte wurden dezent an die Peripherie des Platzes verlegt, ihrer nachrangigen
Bedeutung im 6ffentlichen Gedenken im Vergleich zu den anderen Denkmilern
wurde somit Rechnung getragen. Andererseits erfolgte eine Starkung des Wall-
néfer-Platzes in seiner Rolle als Begegnungsort. Dies kommt in besonderem Maf3e
auch durch die Versetzung des Vereinigungsbrunnens zum Ausdruck. Er wurde
von seiner ihn verunstaltenden gekachelten ,Wanne® befreit und auf einer schrig
abfallenden wasserfithrenden Fliche neu platziert. Auf diese Weise kommt der
Brunnen auch in seinem kiinstlerischen Gehalt weit besser zur Geltung.
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Titerbau, Widerstandsdenkmal und Opfermahnmal: Durch die Neugestaltung des Platzes mit
der Versetzung des Pogromdenkmals entstand eine inhaltlich erkennbare Erinnerungsland-
schaft mit Bezug auf den Nationalsozialismus.

Die Personalisierung des Widerstandes:
Aus der Anonymitit herausgetreten

Doch kehren wir zum Befreiungsdenkmal selbst nochmals zuriick. Die schmiede-
eisernen Gitter mit der Anordnung der Bundeslinder in Form eines Kreuzes zeu-
gen vom beachtlichen Standard Tiroler Schmiedekunst, inhaltlich war diese Zei-
chensetzung jedoch duflerst fragwiirdig, da sie den nicht katholisch motivierten
Widerstand ausschloss. LAAC/Stiefel Kramer/Griiner entschlossen sich zu einem
bemerkenswerten Eingriff. Durch die Offnung der Gittertore, die jedoch nicht ent-
fernt wurden, sondern weiterhin zu sehen sind, befreiten sie das Denkmal von die-
ser einseitigen Interpretation, die dem konservativen Tiroler Geschichtsverstind-
nis der Nachkriegszeit entsprach. Dazu stellt Landesritin Beate Palfrader fest:

»Die Offnung der Tore vermittelt eine deutliche Botschaft: Die Offenheit
unserer Gesellschaft ist eine wesentliche Bedingung unserer Freiheit. Die
Offnung der Tore des Denkmals ist aber auch ein Bekenntnis des Landes
Tirol: Unsere Geschichte ist nicht abgeschlossen, wir sind offen fiir Verin-
derungen und bereit, uns auch immer wieder auf eine kritische Priifung
unseres Herkommens und unserer Werte einzulassen. — Dies sind wir den
fir die Freiheit Osterreichs Gestorbenen (...) schuldig.“!
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Ein weiterer erwiinschter Effekt der Offnung der einst geschlossenen Tore bestand
darin, dass das Denkmal nicht nur inhaltlich, sondern auch raumlich befreit und
begehbar wurde. Der Platz gewann dadurch an Leichtigkeit. Das Denkmal teilt
die neue Landschaft nicht mehr in zwei Halften, sondern fiigt sich harmonischer
in den Ort ein. Somit sind nicht nur unverstellte Blicke méglich, besonders die
Jugend verfiigt nun tber einen offentlichen Raum, wo sie sich triftt und skatet.
Diese Inbesitznahme des Ortes wird inzwischen von den Verantwortungstrager-
Innen des Landes ausdriicklich gut geheiflen.

Eine weitere bedeutsame Verinderung am Befreiungsdenkmal betriftt seine
beiden Schmalseiten. Zum besseren Verstindnis ist dort die lateinische Inschrift
iibersetzt: ,Den fiir die Freiheit Osterreichs Gestorbenen® Darunter befinden sich
nun die Namen jener Frauen und Ménner, die wegen ihres Widerstandes gegen den
Nationalsozialismus ums Leben kamen. Der Bund Sozialdemokratischer Freiheits-
kimpferInnen, Landesgruppe Tirol, hatte bereits vor Jahren eine Initiative gestar-
tet, um dem Widerstand gegen den Nationalsozialismus ein Denkmal zu setzen,
dem sich auch der OVP-Verband der Freiheits- und WiderstandskdmpferInnen
anschloss. Nach der Prisentation der Neuplanungen rund um das Befreiungs-
denkmal wurde von der Errichtung eines neuen Denkmals Abstand genommen.

Nach Gesprichen von Ernst Pechlaner, zu diesem Zeitpunkt Klubobmann der
SPO-Tirol, und Helmut Muigg, Vorsitzender des Bundes Sozialdemokratischer
FreiheitskimpferInnen, mit Christopher Griiner und Horst Schreiber kam es zur
Einigung, dass zur Gewihrleistung einer respektvollen und wiirdigen Erinnerung
die Namen jener TirolerInnen, die wegen ihres antinationalsozialistischen Verhal-
tens ums Leben kamen, am Denkmal angebracht werden sollten. Indem sie als
konkret benennbare Menschen dem Vergessen entrissen werden, treten sie ins
kollektive Gedichtnis und in die Erinnerungskultur Tirols ein. Landesritin Beate
Palfrader beauftragte Schreiber schliefilich mit der entsprechenden Recherche,
die er gemeinsam mit Martin Achrainer, Christian Mathies und Oliver Seifert in
Angriff nahm. Benedikt Erhard, der stellvertretende Leiter der Kulturabteilung des
Landes Tirol, betreute das Projekt.

Eruiert wurden 107 Manner und Frauen, die bewusst eine Handlung gegen die
nationalsozialistische Herrschaft, ihre Anspriiche und Normen setzten, wegen der
sie gewaltsam ihr Leben verloren. Die Auswahl wurde nicht auf den organisierten
politischen Widerstand beschrinkt. Die weiter gesteckte Definition von Wider-
stand entspricht zu einem guten Teil dem Verstindnis der ersten Nachkriegsjahre,
wie sie auch von der Republik Osterreich herangezogen wurde, um den eigenen
Beitrag zur Befreiung unter Beweis zu stellen. Widerstandshandlungen dienten
zur Legitimation Osterreichs, der Freiheit und Eigenstidndigkeit des Staates. Auf-
genommen wurden daher Aktivistinnen des politischen Widerstands von Sozial-
demokratInnen, KommunistInnen, Katholisch-Konservativen und Legitimist-
Innen und Widerstandshandlungen von Wehrdienstverweigerern, Deserteuren,
Priestern und Zeugen Jehovas sowie der militirische Widerstand bei Kriegsende.
Aufgenommen wurden auch die so genannten ,,Spanienkdmpfer®, die ums Leben
kamen. Die meisten von ihnen sahen ihren Kampf gegen den spanischen Faschis-
mus als Fortsetzung ihres Engagements gegen Faschismus und Nationalsozialismus
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An beiden Seitenwinden des Denkmals sind nun die Namen jener Frauen und Mdnner ange-
bracht, die wegen ihres Widerstandes gegen den Nationalsozialismus ums Leben kamen.



in Osterreich. In erster Linie waren die in Tirol stattgefundenen Widerstandshand-
lungen zu dokumentieren; dartiber hinaus aber auch Widerstand von TirolerInnen
auflerhalb des Landes. Es sind allerdings nur wenige Fille von Widerstand aufSer-
halb Tirols bekannt. Eine Begleitpublikation dokumentiert die Widerstandstitig-
keit des beriicksichtigten Personenkreises in kurzen biografischen Abrissen.

Die alphabetisch ungeordneten Namen der 107 widerstindigen Menschen be-
stehen aus lasergeschnittenen Aluminiumbuchstaben, die auf das Denkmal geklebt
sind.” Damit ist auch problemlos eine Erweiterung der Namen gewihrleistet, denn
die Recherche ist naturgemifd unabgeschlossen. Der in der Ukraine geborene Fran-
zose Adolphe Mouron verdffentlichte anlésslich der Pariser Weltausstellung 1937
die Erfolgsschrift ,,Peignot” Die Schrift, die Markus Weithas eruierte, fand fiir die
Anbringung der Namen am Denkmal deshalb Verwendung, weil sie modern, ein-
fach, klar und vor allem nicht imperial wirkt. Zudem ergibt sich eine Verbindung
zu Frankreich als Auftraggeber des Befreiungsdenkmals.

Vor dem Denkmal wurde am Boden der Plastik eine Hinweistafel angebracht,
die auf die Baugeschichte des Objekts Bezug nimmt.

Der Eduard-Wallnéfer-Platz war bis vor kurzem ein unbelebter und vergangen-
heitsbelasteter Unort. Heute prisentiert er sich als eigenstindiger urbaner Raum,
welcher der Monotonie seiner Umgebung ein kithnes, grof3stidtisches Flair ver-
leiht, Jung und Alt zum Schauen, zum Sport und Verweilen einlddt. Wir begegnen
einem Moglichkeitsraum, der eine vertiefte kulturelle Nutzung nahelegt, intelligent
bespielt werden mochte und zum Aufstellen von Sitzgelegenheiten anregt, dhnlich
den ,Enzis“ und ,Enzos“ im Wiener Museumsquartier. Ohne weitergehende Ini-
tiativen, die den Landhausplatz mit Kultur und erinnerungspolitischen Veranstal-

tungen bereichern, wiirde dieser neue 6ffentliche Raum jedoch seine Wirkung nur
ungeniigend entfalten kénnen.

Zu betonen ist, dass dartiber hinaus ein verdichteter Erinnerungsraum entstan-
den ist, der die NS-Vergangenheit und seine Rezeption sichtbarer macht und als
Lernort zur Verfiigung steht, der auch zunehmend von Schulklassen in Anspruch
genommen wird, fiir die durch die Kooperation von _erinnern.at_ und dem Tiro-
ler Kulturservice Fithrungen angeboten werden.

Literaturhinweis

Den fiir die Freiheit Osterreichs Gestorbenen. Das Befreiungsdenkmal und die
Erinnerung. Eine Intervention, hg. vom Amt der Tiroler Landesregierung, Inns-
bruck 2011. (Die Dokumentation kann kostenlos bezogen werden von der Ab-
teilung Kultur des Landes Tirol, Sillgasse 8, 6020 Innsbruck; kultur@tirol.gv.at;
0512/508/3753 oder 3758).

Seit Herbst 2011 gibt es eine von Horst Schreiber, _erinnern.at_, erstellte
Homepage zum Eduard-Wallnofer-Platz.
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