KONSTRUKTION ZWISCHEN
FUNKTION UND FIKTION

Versteht man das Konstruieren in der Architektur nicht nur als funktionale
Pflichterfiillung, so bilden Landscape und Mindscape zwangsliufig die Basis der
Konstruktion. Die Landschaft ist, wie im Kapitel «Material und Landschaft» dar-
gestellt, eine mindestens vierdimensionale Unterlage, auf der die Architektur
aufbauen muss, um einen baukulturellen Wert in Anspruch zu nehmen. Die
Landschaft bildet eine Unterlage, die sowohl robust wie flichtig ist, die also
sowoh| Widerstand leistet als auch vermittelt. Sie ist physisch prisent, aber auch
oft esoterisch eingehlillt, biodivers beladen und historisch wie baukulturell auf-
geladen. Und doch bildet sie einen insofern festen Untergrund, als die Charak-
teristika objektiv sind, das heisst, aus dem Objekt Landschaft abgeleitet. Auch ist
Landschaft durchaus in ihrem Ausmass beschrinkt, auch wenn ihr die klaren
Grenzen fehlen und viele Charakteristika (ibergreifen und ausschweifen. Sie hat
also einen Kern, der &rtlich gebunden ist, aber einen Rand, der unscharf ist, eine
Art Aura.

Die Mindscape dient dem Autor im Prozess des Entwerfens als kreative wie
reflexive Treiberin, als ein Art Wolke an Vermichtnissen. Dieser stellt daraus
seine eigene Mischung zusammen. Die Vermichtnisse liefern die gestalterische
Inspiration fiir die eigene Arbeit in der Vielschichtigkeit der Landschaft. Sie werden
aber auch zur Skala, zur reflexiven Messgrésse im Sinne der selbstkritischen
Wiirdigung der entwerferischen Arbeit. Zu dieser Mindscape gehdren neben
den erwihnten fachlichen und biografischen Vermichtnissen auch die unter-
schiedlichen Wissensebenen: neben dem intellektuellen Wissen auch — und in
gewisser Weise vor allem — das implizite Wissen.

Vor diesem Hintergrund muss der Konstruierende neben der Bewiltigung funk-
tionaler Bedingungen in der Lage sein, die Zugehérigkeit des Konstruktes zu
einer landschaftlich eingebetteten Siedlung (als Niederlassung) zu vermitteln.
Die Konstruktion muss es dem Betrachter erlauben, diese Zugehorigkeit nach-
voliziehen zu kénnen.

Konstruktion verkniipft also die meist hochkomplexe Geisteswelt des Autors mit
dem landschaftlichen Gemenge, um den Benutzer in diese Landschaft einzubetten.
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Knoten miteinander verkniipfen. Wachsmanns Knotenpunkte sind die radikalste
Form der streng geometrisch und mechanisch bedingten Konstruktionsform, bei
der die Stabelemente auf dieselben geometrischen Nullpunkte gefiihrt werden
und in deren Zusammentreffen idealerweise eine Gelenkwirkung hergestellt
wird. So werden die Elemente nicht verknotet, also im aneinander Vorbeifiihren
verbunden, sondern finden in der Begegnung miteinander immer ihren Anfang
und ihr Ende." Ironischerweise hat sich mit dem Knotenfokus aus dem Verbin-
dungselement daher gleichermassen —im selben Bauteil ~ ein Trennungselement
herausgebildet, und in seiner Wirkungsweise und Bedeutung dominiert es die-
jenigen Teile, die an jenes heranreichen wollen.
Das generative Potenzial eines Systems bestimmt letztlich seine Leistungsfahig-
keit, ein zentraler Massstab bei Wachsmann. Fallen viele der generativen Eigen-
schaften zusammen, kann sogar mehr entstehen, als im System angelegt ist; aus
1 der «Synthese von Funktion, Mechanik, Material, Leistung» entstehen laut
{ Wachsmann Qualititen, «die weit Gber die Zweckbestimmung hinausgehen,
dann hebt sich die Grenze zwischen Zweckwerk und Kunstwerk auf.» Kann
i diese generative und flexible Form eine solche Synthese herstellen, so ist sie
hochgradig leistungsfihig, sie ware sogar mehr: «Der Fahrradrahmen beweist,
daB es selbst in der schnellen technischen Entwicklung, in der alles im FluB ist
! und Vollkommenheit nur verstanden werden kann in Bezug auf die Leistung, die
in dem Augenblick gefordert wird, so etwas gibt wie die anonyme, die permanent
vollkommene Form.»? Im permanenten Prozess des Konstruierens, der dem
Element eingeschrieben ist und durch die systemische Fuge vermittelt wird, ist
jedes Gebaude auch immer nur ein Zustand, wie Wachsmann konstatiert. In
seiner letzten Nuance wird die Fuge so zur Umrisslinie des Ephemeren. Zwischen
den Teilen des industriellen Bauwerks ist sie die Entsprechung der anonymen
Form des Systems; sie schafft die Basis und den Rahmen als stumme Linie eines
endlosen Méglichkeitsraums einer sich stets von innen erneuernden Welt.
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KONSTRUKTION ALS VERMITTLERIN VON ATMOSPHAREN

«So gesehen sind Atmosphiren etwas, was das menschliche
In-der-Welt-Sein im Ganzen bestimmt, also seine Beziehung zu
Umgebungen, zu anderen Menschen, zu Dingen und
Kunstwerken.»?'

Im engeren Sinne des Bauens lasst sich Konstruktion als Kombinatorik atmo-
sphérisch wirkender Teile umschreiben. Fiigen heisst in der Architektur vor allem,
Durchdringungen zu erzeugen. Wenn nun Architektur das Schaffen von Atmo-
sphéren ist, dann bedeutet dies, dass die Konstruktion etwas Verbindendes ist.
Sie verbindet innere und dussere Atmospharen. Im Zuge der raumlichen Durch-
dringung — das sind sowohl Offnungen im Sinne von Fenster und Tur wie auch
konstruktive Verbindungen von Werkteilen — geschieht die Vermittiung von
Atmosphidren. Konstruktion ist damit eine Vermittlerin von Atmosphiren,
mit ihr werden atmosphirische Abliufe akzentuiert. Die Erscheinung der Archi-
tektur entsteht durch die Verarbeitung und das Figen von Materialien mit
sich selbst oder mit anderen Materialien. Das gebaute Konstrukt erhilt dadurch
spiirbare Tiefe, es wird porés. Es ist diese Porositit, die die atmosphirische
Wirkung der Architektur und damit deren Qualitit steuert.

IN DAS OFFENE TRETEN ~ DURCHDRINGUNG UND FREIHEIT IM
SPATWERK VON SIGURD LEWERENTZ

Johannes Kéferstein

«Die Grenzen meiner Sprache bedeuten die Grenzen meiner
Welt»?

Sigurd Lewerentz (1885~1975) stellte in seinen spiten Entwiirfen eigene Regeln
auf, deren Konsequenzen und Probleme er wiederum |&sen musste. So ent-
standen Detaillésungen, die ohne innere konstruktive Gesetzgebung und un-
bestechliche eigene Disziplin nicht zu entwerfen sind. An der Kirche St.-Petri in
Klippan (1962-1966) bestimmen drei Festlegungen die zutiefst bewegende Er-
scheinung des Baus. Zum einen musste ausnahmslos Backstein als Baumaterial
fur alle Winde, Béden, Decken und Oberlichter verwendet werden. Diese Regel
beinhaltete auch die innere feste Ausstattung, etwa die Kanzel und den Altar.
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Zweitens sollte nur handelsiiblicher Backstein verbaut werden. Und die dritte
und wahrscheinlich rigoroseste Regel von fast spirituellem Charakter bestimmte,
dass kein einziger Backstein geschnitten werden durfte — er also nur in seinem
vollen Ausmass verwendet werden durfte. Es sind diese drei kompromisslos ein-
gehaltenen Gebote, die den wortkargen und stillen Architekten Sigurd Lewerentz
das Material, wie ein Maler, in eine stoffliche Tiefenschwingung versetzten ldsst.
Die in sehr trockenem, mit gemahlenem Schiefer angereichertem Mértel ver-
setzten Backsteine versinken férmlich in der Wand. Es sind die Fugen, die die
Hirte der Anweisungen von Lewerentz in sich aufnehmen und in einer zértlichen
Umarmung den Kirchenbau zum Leben erwecken. Die Wande atmen und er-
lauben dem Licht, durch die spirlich gesetzten Offnungen osmotisch in das
innere Dunkel des Oratoriums zu sickern. Aus einem konstruktiven Paradoxon
heraus sublimieren sich in der Kirche St. Petri Materialitdt und Konstruktion auf
die Ebene des reinen Gefuhls und der spirituellen Metapher.

Als Schiiler Schinkels war Sigurd Lewerentz in seinen friihen Jahren ein Meister
des skandinavischen Neo-Klassizismus, der eine Abkehr von der historisierenden
Nationalromantik bedeutete und sich schliesslich als Schritt in die Moderne er-
weisen sollte. Die Riickbesinnung auf den dorischen Stil Griechenlands als den
wahren Ursprung des Bauens war fiir die Architektur Skandinaviens zwischen
1910 und 1930 prigend. «Eine eloquente Passage in Heideggers <Der Ursprung
des Kunstwerksy beschreibt, wie ein griechischer Tempel das Material nicht zum
Verschwinden, sondern zum allerersten Mal zum Vorschein bringt. So auch in
Klippan: Ziegel war nie mehr Ziegel, Stahl nie mehr Stahl, Glas nie mehr Glas,
Holz nie mehr Holz. Dieser Hinwendung zum Wesentlichen des Materials wohnt
eine Art Respekt inne, der seine eigene Moral hat. Ethik und Technik werden
eins. Es ist daher nicht verwunderlich, dass die Sprache der klassischen Formen
fur Lewerentz nicht mehr tragfihig war. Denn diese Sprache war aus einer
Ordnung des Bauens geboren worden, vom Holz ibertragen, ihre letzte und
wesentliche Verfeinerung im Stein findend.»?

Lewerentz konnte sich in dem Moment ber die Frage des Stils hinwegsetzen,
in dem er der Sprache des Materials folgte. Seine spéte Baukunst birgt das tiefe
Geheimnis einer zeitlosen Durchdringung von Material, Raum und Bedeutung.
Ludwig Wittgenstein wies auf die Grenzen der Sprache und damit auf das Un-
aussprechliche hin: «Es gibt allerdings Unaussprechliches. Dies zeigt sich, es ist
das Mystische».?*
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Die Erkenntnis der Wehrlosigkeit gegentiber dem Unaussprechlichen erméglicht
es, alles hinter sich zu lassen und in der Tiefe des Moments das Wesentliche zu
erkennen. Es ist der Moment des myein (altgriechisch), in dem wir Mund und
Augen schliessen, da nichts mehr erklirt werden kann.

Nachdem Lewerentz die Kirche St. Petri in ihrer ganzen Bldsse und Kérperlichkeit
aus nur einem einzigen Stein erbaut hatte, fiigte er ihr in einer zarten Geste
profane Bauteile aus Stahl und Blech hinzu, die in ihrer Ausstrahlung Mensch-
lichkeit in sich tragen. In demutiger Haltung stehen schwarze Kandelaber — ein
Paar — nebeneinander, die sich auf Schulterhéhe leicht nach vorne beugen. Die
runden weissen Leuchtkérper strahlen die Ruhe eines in sich gekehrten Ge-
sichts aus. An der Backsteinwand im Hintergrund lehnen, eng beisammen, durch
die Lange eines Steins getrennt, zwei Fallrohre. Diese stlitzen zwei (ibereinander
liegende Regentraufen. Die obere Traufe misst die halbe Linge der Fassade, die
untere deren ganze Linge. Zwei offenen Hinden gleich nehmen sie das Dach-
wasser auf und fithren es in das Erdreich.

Sigurd Lewerentz’ Suche nach einem architektonischen Ausdruck zeugt von einem
tiefen Verstindnis fur die Notwendigkeit, die Grenzen seiner Welt in die Ur-
springlichkeit des Materials zu ziehen. Damit 6ffnet er einen Raum, in dem man
dem Unaussprechlichen nur zuhéren muss.

DIE BEDEUTUNG VON STRUKTUR UND GESTALT IM WERK VON AUGUSTE PERRET

Stefan Kunz

Unsere Gebaude haben viel zu leisten. Es gilt die Bedirfnisse der Nutzenden
bezlglich Funktionalitat und Komfort méglichst gut zu bedienen, sozialen, dko-
logischen und &konomischen Anspriichen zu gentigen und sich gleichzeitig qua-
litatsvoll in das ortsbauliche Geflige einzuordnen. Da nur selten alle Anforde-
rungen gleichermassen adressierbar sind, entsteht eine Gewichtung, die unsere
gebaute Umwelt wesentlich beeinflusst. So spiegeln sich die Wertvorstellungen,
Bediirfnisse und Sehnsiichte einer Gesellschaft im Gesicht ihrer Bauwerke,
Siedlungen sowie Landschaften — und diese wiederum beeinflussen unsere
Wahrnehmungen und Handlungen im Alltag. Diese Wechselwirkung deutet darauf
hin, dass der Erscheinung unserer Gebaude eine gewisse Bedeutung zukommt,
da sie das Selbstbild einer Gesellschaft massgeblich mitpragen.
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