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La realidad nunca es certera, podriamos definirla como arbitraria y, paraddjicamente, subjetiva.
Precisamente son la realidad y el tiempo dos de los conceptos fundamentales sobre los que versa la obra
de Ruth Gémez. Desde sus primeros trabajos -Te sobrealimentas (2004), El artista de la vida moderna
(2004), El asesino de su persona (2003) - la preocupacién por temas como la enajenacion del individuo en
la sociedad contemporanea y el hastio de lo rutinario eran presentados en videos de formato loop donde
la técnica trascendia al mensaje. Sin principio, sin final. Una metafora de la rutina ciclica de nuestros dias.
Pero con el paso del tiempo, sin dejar de utilizar los rasgos caracteristicos de su obra, la artista es
plenamente consciente de su uso metaférico. Si estas obras primigenias se presentaban sin respuesta,
como estados animicos a los que estaba condenado el individuo, ahora parece que éstos tienen una via

de escape a través de la ilusion y la fantasia, planteados como lugares posibles. Pero vayamos por partes.

Las imagenes utilizadas en las obras de Ruth Gémez parten de una grabacion real en video que,
posteriormente, es manipulada digitalmente dando como resultado una personal y caracteristica estética.
Y es que la técnica utilizada surge de una variante relacionada con las matematicas y la geometria.
Numeros, vectores y puntos en el espacio, coordenadas y parametros en una linea de tiempo que mezcla
2D (dibujo) y 3D (escultura), a modo de collage, sobre una base de audio. De ahi, que la artista manipule
el tiempo y la propia realidad que nos presenta. Por otro lado, recurre a una gama de color similar en
todas sus piezas, con predominacion del rosa y un acabado de imagen sintética con las que pretende
aproximarse al dibujo y la pintura. En cualquier caso, sus videos y dibujos digitales, de una aparente
sencillez de trazo, son el resultado de un complejo entramado de lineas y puntos. Pero lo que realmente
le interesa a la artista es el hecho de cédmo un individuo puede traspasar la barrera de la irrealidad al

convertirse en un dibujo animado a través de la técnica de la rotoscopia.

Y es que, aunque Ruth Gémez ha trabajado durante afios vinculada al mundo audiovisual y la publicidad,
ya que se especializé en Audiovisuales y Disefio en la Facultad de Bellas Artes, lo que define la estética
de sus dibujos, mas alla del lenguaje publicitario, los video juegos y a los video clips o el uso del color
rosa, es la propia técnica, mas préxima al dibujo clasico en cuanto a trazo y a la pintura que recuerdan al
mundo del comic manga. De hecho, la fascinacion de la artista por el grafismo japonés de Murakami, los
dibujos de Yositomo Nara y el cine de Hayao Miyazaki se intuyen en su trabajo.

En la mayoria de sus videos las referencias cinematogréaficas se evidencian no sélo a través de los
encuadres o el uso del lenguaje narrativo, también son muchos los guifios que realiza a este género,
como en el video Animales de compafriia (2005) donde utiliza algunos planos que recuerdan a King Kong
(Merian C.Cooper y Ernest B. Schoedsack, 1933), Godzilla (Kaiju Tokusatsu, 1962) o La noche de los
muertos vivientes (Georges A. Romero, 1968); para plantearnos cémo el individuo se comporta en



sociedad, utilizando lo metaférico de una jungla, en definitiva como el hombre es un animal en constante
evolucion (regresiva o progresiva); o en la animacién Magic Mirror’'s Slaves (2007) en la que observamos
a Oskar, el protagonista de El tambor de hojalata (Volker Schlondorff, 1978); por otro lado, la banda
sonora de esta pieza es una conversacion a partir de fragmentos, en apariencia inconexos, extraidos de
diferentes largometrajes (Dracula de Coppola, Taxi Driver de Martin Scorsese, Amadeus de Milos
Forman, Blancanieves de Walt Disney...), para reflexionar sobre la vanidad y los espejos deformantes de
los que hablara Jorge Luis Borges. Un analisis sobre nuestra propia la percepcion y su reflejo. En el video
Las ilusiones fantasticas (2009), en clara referencia a la imaginacion y la fantasia utilizada en el cine de
Georges Meélies, la artista planteaba el ensalzamiento de cualquier tipo de ensofiacién, por banal que
fuera, como contraposicién o via de escape en una sociedad caracterizada por el desencanto. Como
explica ella misma: “Pretendo hacer un homenaje al cine de animacién, a los trucos, a los efectos
especiales, a las ficciones dentro de las ficciones... y sobre todo, un homenaje a las ilusiones. Ya que,
perdidas o no, y apoyadas en la realidad o en la fantasia, son habitualmente las que nos permiten
sobrevivir a nuestra cotidianidad.” Este video muestra a un joven que juega al hula hoop pero su sombra
no corresponde a sus movimientos, por lo tanto, técnica y tema, en mayor o menor medida ficticios,
unidos ambos, se convierten en una reiteracion de la fantasia. “Y, al mismo tiempo, -apunta- un intento de
recordar al espectador y a mi misma, que aunque paradéjicamente una ilusion sea algo irreal, engafioso o
ficticio no se corresponde con algo falso. Y que lo que vulgarmente conocemos como fantasear es, en
muchas ocasiones, una necesidad, un mecanismo de supervivencia del ser humano, ya que si
perdiéramos nuestra capacidad para ilusionar y de ser ilusionados, independientemente de la época que

vivamos, estariamos perdidos.”

Ella misma ha utilizado su propia realidad circundante, el sistema artistico, en trabajos como Made in
MUSAC (2004) o EI artista de la vida moderna (2004) con los que medita sobre su posicién como artista,
que en realidad no deja de ser una reflexion sobre el otro, en este caso, nosotros. Pero, sobre todo, es en
el unico dibujo, realizado en 2009, que no es esta en relacidon con ningun video, el que mejor simboliza la
sinceridad y la entrega absoluta con la que Ruth muestra, sin pudor, su universo; en él la artista se

representa en el acto de parirse a si misma.

La utilizacion de la misma gama cromatica no es sino un modo metaférico de distanciarse de la realidad,
como una forma de alusion a lo transitorio, lo vulnerable y lo anti bélico. Un color, ademas, asociado
comunmente a la calma, a la tranquilidad, a la inocencia, sin embargo se trata de una metafora que
contrapone la utilizacién de este color a los temas implicitos que trata su obra, remarcando asi la ironia de
negacion o de oposicién frente a los conflictos existenciales planteados. En este caso, la vinculacion al
mundo del pop art se evidencia, no soélo en la utilizaciéon de una determinada gama cromatica, sino sobre
todo en esa contraposicion que remite al propio Andy Warhol, quién en muchas de sus obras, sino en
todas, de aparente vitalidad, se escondian temas relacionados con la muerte, desde sus Marilyn, los Tuna
Fish Disaster, las pistolas, sillas eléctricas, etc. Porque la muerte, no deja de ser parte de la vida. Y es
que, como afirma Rafa Doctor: “podriamos hablar de cierto pesimismo persistente en casi toda la obra de
Ruth Gémez, pero seria mucho mas correcto hablar de grito y necesidad de plantear unas nuevas reglas
para el juego en el que esta jugando, el Unico juego posible, el juego de ser habitante de un mundo
complejo y contradictorio en el que hay que estar en constante alerta y en el que no hay inocencia posible
pues, al fin y al cabo, se sigue en la jungla”.



El trabajo de Ruth Gémez no es autobiografico, sino una extensiéon de su propia experiencia que no deja
de ser la nuestra. Su mundo esta poblado por los mismos personajes que aparecen reiteradamente en su
obra, como una metafora mas de los diferentes roles que ocupa el individuo en nuestra sociedad. Porque
las inseguridades (Animales de compafriia, 2005; Bubble Bobble 2005), la vanidad (Magic Mirror’s Slaves,
2007), el ego, el amor (Caleidoscopio, 2009, Carifio, 2009, Amor, 2007), etc. se convierten aqui en
proyecciones compartidas. Donde realidad y la ficcion se entremezclan en estas pequefias historias
animadas. Esta exposicion, por tanto, trata de cuestionar nuestras propias contradicciones porque, como
afirma Ruth Gémez, “el mundo real, quiza, es menos importante que el mundo que necesitamos”, pero ¢a

quién le importa ya la realidad?
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