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Entrevista al Profesor Fernando Urbina Rangel

Por el Profesor Jorge Pefia (Disefio Gréafico, U. Nacional de Colombia — Bogota 2013%)

Jorge Pefia: Profesor Urbina, ¢qué tan rico es el pais en arte rupestre? Pero antes de
responder esta pregunta, le pediria que nos hiciera claridad acerca de qué se entiende por arte
rupestre.

Fernando Urbina: Los dos modos méas usuales del «arte rupestre» son las pictografias y
los grabados ejecutados sobre superficies rocosas, ya sean al aire libre o en cuevas y abrigos
naturales. Por influjo de los estudios referidos al arte rupestre europeo, que es el mas conocido
a nivel mundial, se tiende a ubicar dichas ejecuciones en un pasado mas bien remoto,
atribuyéndolas a culturas desaparecidas. Pero hay excepciones en el mundo. Es el caso de
Colombia; aun hay, al menos, un grupo indigena entre los llamados «aislados», que, segun las
noticias que me han llegado?, contintia pintando, a la manera antigua, en las paredes rocosas de
la Serrania del Chiribiquete. Se denominan «aislados» aquellos grupos —-muy pequefios— que
han rehuido sisteméaticamente el contacto con esa entelequia que llamamos sociedad dominante.
En Colombia han sido detectados alrededor de 14 de estas pequefias comunidades, segun
Roberto Franco, investigador que se viene ocupando a fondo de ese asunto. Y ahora si, me
atengo a su primera pregunta: Colombia es, sin duda, uno de los paises mas ricos del mundo en
este tipo de obras; y eso que falta mucho por resefiar bien lo ya detectado, mucho mas por
explorar y, desde luego, muchisimo por divulgar. Es muy poca la conciencia nacional al
respecto, aun entre los sectores que llamamos ilustrados.

J. P.: Entiendo que el arte rupestre es un tema propio de los arquedlogos. Siendo ud. filésofo
¢como termind dedicado a ello?

F.U.: Aparte de que toda frontera de saber es permeable —0 no es saber serio— el caso
particular es que estudié y ejerzo la Filosofia porque me facilita abordar muchos campos que
me interesaron desde nifio, quizas por influjo paterno. EI Hombre era muy ilustrado y me
sembré una gama amplia de intereses y me dijo que la llave para penetrar en ellos era nada

! Todas las notas fueron agregadas con posterioridad.

2 La primera noticia al respecto me la suministré el arquedlogo Enrique Bautista a mediados de la primera década del
presente siglo; varios afios después, también me la proporcioné el etn6logo Roberto Pineda. Ver los Gltimos parrafos del
presente texto.



menos que la Filosofia, tomada en el sentido mas general. Entré de lleno en el tema porque mi
interés profesional por el origen de la Filosofia Griega me llevo a explorar los mitos griegos en
que se planteaban ya lo que serian algunos de sus grandes y decisivos temas; al hacerlo me topé
con la necesidad de trabajar el pensamiento oriental con base en sus textos y en datos
provenientes de la arqueologia. El pensamiento oriental es el marco que explica el pensar griego
basico; no hay «milagro griego»; ese es un embeleco de la peor caterva racista, auto
justificacion europea de la expansion colonialista. La necesidad de profundizar en el mito con
mas comodidad?, y por elemental responsabilidad con mi ambito cultural, me impuso el estudio
de la prehistoria americana y del «pensamiento indigena abyayalense». Luego de graduarme en
filosofia en 1963, mi participacion como alumno en el curso de Prehistoria de América —incluia
“salida de campo”— me llevo a trabajar con Sabedores amazoénicos (kofanes) en 1965. Tal
catedra estaba a cargo del historiador espafiol Manuel Lucena Salmoral. En 1968 acompafié a
Alejandro Reyes Posada (en ese momento Director de Asuntos Indigenas del Ministerio de
Gobierno) en su segundo viaje al Vaupés en funcion de recoger datos que permitieran acabar
con el inicuo y clasico endeude, amafiado sistema con el que los caucheros colombianos
abusaban de los indigenas con aquiescencia y colaboracion de la Fuerza Publica; en esa tarea
se recorrié buena parte del territorio al contar con los servicios de las avionetas del Instituto
Linglistico de Verano, en convenio con el Ministerio de Gobierno. Tal viaje lo hice
acompariado de la inapreciable lectura de Desana, icono de la Antropologia Simbdlica en
Colombia. Alli nacié mi inquietud por encontrar algin ejemplo contundente de arte rupestre
con el cual se pudieran establecer analogias con tradiciones miticas o rituales resefiables
etnograficamente. Intento ya efectuado con incierta fortuna por Stradelli a finales del s. XIX'y,
definitivamente desdefiado por Koch-Griinberg. Sélo diez afios después, en 1978, mientras
resefiaba mitos entre los murui-muina (uitotos) y fééneminaa (muinanes) asentados en el curso
medio del rio Caqueta, di con unos grabados en piedra (petroglifos), no inventariados, que
representan —seguramente— el «Origen de la Humanidad» a partir de la Serpiente Ancestral, una
tradicion mitico-ritual y grafica de gran difusion no s6lo amazonica: lo es amerindia y hasta
universal, pues de no ser por la culebra —siguiendo el mito biblico—, no hubiéramos sido
expulsados del Paraiso, ese simbolo mitico de la matriz silvestre, donde habriamos permanecido
sin capacidad creativa (su arranque es la curiosidad femenina), sin capacidad de conocimiento
racional y juicio (entre otras cosas, conceptualizar sobre el bien y el mal), y sin utensilios, sobre
todo aquellos que ya son arte puro, superfluo, porque no son indispensables biolégicamente: el
caso del muy simbolico cubre sexo. Pero eso si, he de ser muy tajante: no toda representacion
de una serpiente en una pictografia o en un petroglifo en la Amazonia ha de hacer
necesariamente relacion a la Culebra Ancestral; bien podria ser la imagen del recuerdo de
aquella que mordié al ejecutor de la obra, o estar alli por cualquiera de muchos otros motivos,
incluido el del simple divertimento... el gozo del trazar; la serpiente posee una figura y un

3 Me refiero a mitos menos intermediados que se puedan estudiar mas directamente en la fuente primaria oral, esa que
todavia suministran Sabedores herederos de tradiciones arcaicas, no contaminadas aun de escritura —tal como se entiende
habitualmente—, sobrevivientes a las grandes catastrofes que para las culturas y civilizaciones abayayalenses (la
amazonica es una de ellas) significaron los contactos violentos y arrasadores, primero, entre ellas mismas, y, por tltimo,
con los occidentales y criollos; aniquilamiento que estd en plena vigencia. Se soslaya, casi que sisteméaticamente, la
destruccién de muchas culturas aniquiladas (por genocidio o asimilacion) causadas por el surgimiento y consolidacion de
imperios tales como el Azteca el Incay, mas recientemente el Comanche; se trata con este proceder de ser fiel a la forma
religiosa (cuidadosa, detallistas, escrupulosa) preconizada por la doctrina indigenista derivada de la ideologia que le rinde
homenaje a la nocidon de “el buen salvaje”, equivalente a la bondad del “hombre natural” (estado que so6lo existié cuando
no era humano).



comportamiento que se presta para jugar con ellos; es apta para vehiculizar muchos pensares y
sentimientos. A partir de ese hallazgo en el rio Caqueta —que no era el primero que hacia en el
tema—, mi dedicacion al arte rupestre ha ido creciendo.

J. P.: Me llama la atencion la palabra: abyayalense...

F. U.: Equivale aamerindio. Viene de Abya-Yala, expresion de los indigenas kunas del Darién
colombiano y de Panama; hace referencia a aquello que llegé a llamarse Ameérica, nombre
prestado, igual que prestado es el nombre de nuestro pais y la musica de nuestro pomposo himno
nacional®: sin raiz en lo nuestro. En tule, la lengua de los kunas, Abya-Yala quiere decir Tierra-
en-plena-madurez, formula totalmente en contravia de Nuevo Mundo, impuesta por quienes
tenian interés de fraguarlo a su acomodo. No éramos nuevos: no menos de cuarenta milenios®
nos separan de los primeros y verdaderos descubrideros: los paleoindios. Pero no fue un solo
grupo; hubo varios y de diferentes procedencias escalonadas en distintas épocas. Un crisol de
multiplicidades culturales y mucho tiempo para madurar las grandes culturas y civilizaciones
que destruyd en su petulancia el codicioso invasor europeo.

J. P.. ¢Qué importancia tiene el arte rupestre? ;Por qué es tan urgente investigarlo?

F.U.:  Enprimer lugar -y esta respuesta es un lugar comdn entre investigadores de cualquier
tema— simplemente porgue lo que Ilamamos arte rupestre es algo que «esta ahi», y todo lo que
«estd ahi», por minimo que sea, amerita ser investigado (la llamada “particula de dios” es una
cosita de nada); tanto mas tratdndose de una de las méas antiguas huellas de realizaciones
plenamente intencionales hechas por humanos. Mediante esos obrajes, que han llegado hasta
nosotros sorteando maltiples vicisitudes, podemos asomarnos a la mente de nuestros remotos
antepasados: los paleoindios, en primer lugar y, yendo mas lejos, hasta esos que se inventaron
las maneras humanas de estar en el mundo. Pintar o grabar es signo de eso: ser plenamente
humano. Desde luego, al no ser los humanos (hubo varios) originarios de Abya-Yala, el arte
rupestre mas antiguo estaria en otra parte; por ahora, su aparicion apunta a Africa® (cueva de
Blombos, donde se han encontrado restos de un “taller”: conchas con residuos de pigmentos de
ocre, machacadores, posiblemente utilizado en pintura corporal y rupestre). Hace poco, ademas,
en la cueva de la Pasiega (de nuevo, Cantabria), fueron detectadas las primeras pinturas
rupestres neandertales, con una antigiiedad que ronda los 65 milenios. Desde entonces, el arte
rupestre ha hecho parte de la aventura humana. Todas las artes graficas tienen su origen

4 Haberle dado el nombre de un genocida, saqueador, esclavista... y nada de descubridor original, toda vez que los
verdaderos descubridores fueron los paleoindios, y decir, ademas, en el himno “nacional”- que esta es “la tierra de Colon”,
ensoberbece con toda razdn a los aborigenes sobrevivientes al Gran Genocidio (la invasion a Abya-Yala por los europeos),
lo cual los excusa de ponerse de pie y descubrir su cabeza cuando suena el cacareo del simbolo patrio, cuya masica fue
importada de Italia. Las gallinas también fueron importadas.

> Desde luego, a medida que se han venido consolidando fechas mas y mas antiguas para la ocupacion humana de Abya
Yala, he ido aumentando esta cifra. A mediados de 2018, Carlos Aschero hizo publico su descubrimiento de cabello
humano en una cueva de Antofagasta (Argentina). Logré ser datado y dio como fecha 40 000 AP. De consolidarse esta
data que se une a las menos certificadas que tenemos en Brasil (hasta 30 milenios) tendremos que llevar la fecha de
entrada por Bering (si es que se sigue manteniendo la idea de penetracion por esta regién, que no parece la Unica) a mas
de 40 milenios, para desesperacion de los aun recalcitrantes seguidores del Consenso Clovis (mejor: dogma), que “no
permite” fechas superiores a los 15 milenios.

& No obstante, se viene imponiendo una locacion y fecha mas antigua: se trata de las petroglifos (cUpulas) encontradas
en las cuevas de Bhimbetka, India central, que cuentan con la ponderada firma de Bednarik: 290 000 a.p. :
https://es.gallerix.ru/pedia/prehistoric--bhimbetka-petroglyphs/
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rastreable en el arte rupestre. Esa aventura aun perdura expresamente entre muralistas,
grafiteros (en Bogota a un joven, por andar en esa actividad creativa, un policia le aplicé pena
de muerte) y en algln grupo aborigen amazoénico “aislado”. No olvidemos que el ser humano
apareci6 en Africa, segun las pruebas mas sélidas allegadas hasta ahora, y de alli venimos todos,
de una Eva africana’ de hace alrededor de trecientos milenios, para molestia de los racistas
“blancos”, y de muchos indigenas que continuan defendiendo tozudamente que los primeros
antepasados de los aborigenes actuales se originaron aqui.

J. P.: {Qué razones arguyen los indigenas para ello?

F. U.: Es mas una estrategia para justificar la apropiacion tradicional de sus territorios: ‘Si mi
antepasado fue creado aqui por la divinidad [la particular de cada grupo], este territorio, con
mayor razon, me pertenece’; eso lo piensan y lo dicen algunos sin preocuparse de hacer mayores
averiguaciones —es lo propio de las sociedades marcadamente tradicionalistas—, y suponiendo
que la evolucion humanay la dispersion de la especie son una engafiifa de los no indigenas para
justificar robarles su tierra. En forma analoga sucede con algunos hebreos fanaticos —y sectarios
cristianos de iglesias de garaje®— que se sienten descendientes directos de Adany Evay con un
paraiso dentro de los términos de la region conocida por los antiguos israelitas®. La manera de
tal apropiacion de un territorio que se convierte en el habitat histérico —tradicional— de una
cultura, podria formularse de otra forma; algo asi como: ‘Porque fue aqui, idealmente, donde
algin gran lider Sabedor, entre mis mas remotos antepasados, tomo conciencia plena de que
somos un pueblo claramente diferenciado de otros por su lengua, sistema simbdlico gréfico,
creencias (establecié o reforzo los mitos fundacionales), territorio y maneras de manejar mundo,
por eso, este ambito que hemos domesticado nos compete, debemos responder por él y
manejarlo adecuadamente, seguin nuestra escala de valores'®’. Esta identidad de etnia y territorio
es el resultado de un proceso evolutivo que arranca del olor (signo) de la manada, formula
perfecta de identidad y de identificacion que se echd a pique con toda la parafernalia de las
culturas (simbolos), entre los que se cuentan los perfumes (olores), hoy, por desgracia,
globalizados, igual que lo vienen siendo los sabores, los sonidos y las imagenes y, por supuesto,

7 Sigo prefiriendo esta deliciosa, expresion, mas por razones poéticas que por las estrictamente cientificas; no obstante
conviene seguir el alegato que mantiene al respecto Bednarik... desde hace un buen tiempo para aca:
https://www.researchgate.net/publication/273751993_African_Eve_Hoax_or_Hypothesis

8 Que se sepa, todas las religiones —en especial las mistéricas— han nacido —y seguiran naciendo— en un garaje, es decir,
en un conventiculo, un recinto o &mbito generalmente pequefio. Cuando se expanden —para algunos estafadores de oficio
resultan un negocio mas rentable que el narcotrafico comun, dado que puede tratarse de un entedgeno mas potente que el
opio— sus adeptos terminan por considerar que ese lugar minasculo de su pretendido origen es una “prueba” contundente
del poder y garantia de verdad que les confiere su dios, quien, por supuesto, para ellos es la verdadera divinidad; las otras
son o bien inferiores en poder o, definitivamente, falsas.

® Ademaés, eso del jardin en Edén, se lo copiaron a los babilonios, y el inconsciente colectivo lo refuerza con aquello de
una nostalgica y original tierra sin mal, que se vuelve blsqueda de la tierra prometida... esa nostalgia del origen vuelta
futuro.

10 A esa escala de valores le estan dando los indigenas en Colombia, cuando se retinen a deliberar entre ellos o con los
otros, el contundente titulo de “Ley de Origen”; en el fondo equivale al trasunto de sus cosmovisiones, correspondiente
cada una a cada cultura particular (y a cada Sabedor individual que complementa o cambia el saber recibido). Nadie que
se sepa ha efectuado la “sintesis”; obviamente, tal carencia es lo mejor, pues de lograrlo el resultado se convertiria,
facilmente, en una especie de dogma; ese “producto ideologico” de los concilios guiados, inspirados y garantizados
supuestamente por un “Duefio de la verdad”, o simplemente tomando a tal colectivo que llegue a un “acuerdo” como
“poseedor de la verdad”. Los “acuerdos” plenos en relacion a una supuesta “verdad” son, en el fondo, imposibles pues la
imaginacidn esta siempre presta a desbordar todas las verdades, siempre en busca de una con mayor coherencia, mejor
fundamento ético, mayor extensién o mayor utilidad.



los conceptos. Pero ¢cdmo venir de otra parte y poder justificar la ocupacion de un territorio ya
signado? ¢Puede darse una fundamentacion ética minima para invadir, robar tierra y asesinar,
recluir y desplazar gente, cercarla o aislarla con un muro®!, o apartarla de alguna otra manera?. ..
Y es algo que contintia ante los ojos del mundo, a pesar de que hoy los tiene méas abiertos por
lo copiosa, minuciosa e inmediata informacion2. Pienso en el muro de los gringos para impedir
que los mexicanos se desplacen a lo que era la media-patria que les raponearon después del
episodio de El Alamo, matanza convertida en justificacion para anexarse un amplisimo
territorio; pienso en Israel respecto de Philistia (Palestina), donde se maneja La Biblia como
escritura registrada en notaria cosmica, y donde se ingenia un dios ad hoc como garantia
absoluta y justificacion para toda suerte de bellaquerias, y pienso en la reforma agraria aplicada
en Colombia por el sector «encomendero latifundista politico narcoparamilitar» (en ese orden
genético), el «gran cartel» que los hace uno, sazonado con rebeliones (guerrillas), todo ello
causado y usufructuado por unos sectores de los poderes (legislativo, judicial, policivo, militar,
incluyendo a uno que otro ejecutivo de la empresa privada ... y de la nacion, es decir, la clase
dirigente desde la invasion espafiola... y, seguramente desde antes'®, corruptos hasta los
tuétanos y con intenciones aviesas de “refundar la patria”. El peligro no ha sido conjurado toda
vez que el bloque paramilitar que se acogio a la ley de justicia y paz ya empez6 a quedar libre
de la escasa carcel que hubo de purgar por sus atrocidades y vuelve a hacerse cargo de sus casi
intactas fortunas mal habidas; amén de que sus segundos y terceros al mando continuaron
delinquiendo —en un relevo sin fin— y hoy conforman las BACRIM!. Son los mismos. La
reparacion de victimas ha sido minima, y los desplazamientos y asesinatos de lideres agrarios
y de derechos humanos continGan y quedan impunes, si bien se ha logrado conformar una
legislacidn (Gobierno del Presidente Santos) que apunta —s6lo apunta— a solucionar el problema
de fondo —el agrario— pero que choca con la decidida y abierta resistencia de la ultraderecha
nacional, muy estratégicamente posicionada®.

J. P.: Profesor Urbina ¢qué nos puede decir en general del arte rupestre en Colombia?

F. U.: El arte rupestre, por estar presente en toda Colombia, desde la Guajira hasta el interfluvio
Caqueta-Putumayo, y desde la isla de Gorgona hasta el Orinoco, muestra la ocupacion del
Territorio por parte de nuestros antepasados indigenas. Los llamados «baldios» fueron el
resultado de la exclusion y el exterminio a partir del gran genocidio, el de la invasion europea
primero y la implacable arremetida criolla después, arremetida que atin contintia’®. Con estas

11 Hay muros construidos desde adentro o desde afuera.

12 Pero los ojos de la humanidad no estan completamente abiertos (criticos): hay mucha ignorancia y mucha manipulacion
de noticias.

13 Inherente al poder esta la autodefensa de dicho poder. En la historia de la humanidad el poder y su abuso —y una de
sus formas preferidas es la corrupcion— han ido juntos, con minimas excepciones.

14 QOrganizacion difusa que ya se segmento en varios conventiculos delictivos, nutridos por el narcotrafico, y mineria
ilegal que, tan pronto sus cabecillas resultan muertos, apresados o retirados y camuflados, son reemplazados por sus
segundos a bordo en una cadena sin fin. A ello se agregan las famosas disidencias de las FARC, y los miembros de una
guerrilla vieja, el ELN una de cuyas mayores infamias es la destruccion ecoldgica causada por la sistematica voladura de
oleoductos.

15 Y, finalmente, consolidada en el poder con el gobierno de partido impuesto por el Centro Democratico, colectividad
que se ha dedicado a desmontar la fragil paz que se habia logrado en el gobierno anterior.

16 Segln la contabilidad de los propios indigenas Way(iu —que contradice las cifras del Gobierno— en la Guajira ya van
alrededor de 7.000 nifios muertos por diversas causas, en especial por desnutricion; ello demuestra la continuidad del
horror genocida. Las propias culturas indigenas no estan exentas de contribuir, en ocasiones, a su propia aniquilacion, por
razones endogenas. No hay cultura perfecta en el orden de la salvaguarda integral —y, sobre todo, extendida— de todos sus
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obras podemos adentrarnos un tanto en el pensamiento y en la estética de nuestros antepasados
abyayalenses (amerindios), maxime si recurrimos a la mitologia milenaria que aun pervive.
Juntar ese lenguaje grafico de ayer y el oral tradicional (incluyendo los rituales) que nos llega
al ahora y que guarda resonancias muy arcaicas —llamamos a eso «paralelismo etnogréfico»,
etnoarqueologia—, da buenas posibilidades de comprension de algunas de sus formas de manejar
mundo. EIl estudio del arte rupestre ayuda a comprender y asumir la complejidad cultural
colombiana, para desde ella abrirnos a un futuro intercultural mejor cimentado, menos incierto.
Pero en general son muy pocos los estudios sobre el arte rupestre en el pais, si bien se nota un
mejoramiento en los Gltimos afios debido a las exigencias que deben cumplir los municipios en
relacion al inventario de su patrimonio cultural. La queja principal es la escasez en los
presupuestos de investigacion, una de las razones fundamentales para no contar aiin con ningun
fechamiento directo de ninguna obra de arte rupestre aborigen en Colombia®’; todas las fechas
gue se han propuesto son indirectas; ninguna plenamente confirmada (no obstante ver parrafos
finales), vagas suposiciones. Ademas, son poquisimas las resefias sistematicas... solo una en
toda la Amazonia'®, la efectuada en 1976 (publicada en 1977) por Elizabeth Reichel (de
Hildebrand); resefia de petroglifos presentes en las riberas del el rio Caqueta entre Araracuara
y La Pedrera®®.

J.P.:  Entiendo que aparte de la docencia y de las publicaciones sobre el Pensamiento
Indigena, usted, también, se ha dedicado a la fotografia y ha realizado varias exposiciones...

F.U.. Si. La fotografia ha sido una de mis herramientas de trabajo, de divulgacion de mis
investigaciones y como forma de allegar recursos para realizar salidas de campo. Lo delicioso

miembros. Y esto esta presente en todas las culturas, tanto indigenas como no indigenas, sin excepcidn. Y es, precisamente
el didlogo intercultural respetuoso el que va eliminando, al posibilitar otras maneras de ver, la superacion de los absurdos.
Se sabe a plenitud que en el caso de la Guajira la mayor responsable de la mortandad infantil es la inveterada corrupcion
de su clase dirigente (politica), unida a lideres corruptos por parte de las autoridades indigenas que han sido permeadas
de vieja data (contrabando desde la época de la Colonia), por las “torcidas maneras propias del arijuna (hombre blanco)”.
17 El caso de la aplicacién del método Uranio-Torio (Torio 230), que permite datar pictografias superando las limitaciones
inherentes al método tradicional del C!*. En ocasiones la no aplicacién estricta de métodos de datacion directa de las
pictografias, obedece al temor de ver derrumbarse teorias que han sido muy divulgadas. Y respecto de inventarios hay
que decir que en la actualidad —pero sin haberse visto todavia reflejadas en buenas y suficientes publicaciones— se ha
empezado muy timidamente a adelantar levantamientos fotograficos que procuran ser exhaustivos y precisos... no olvidar
las implicaciones etimoldgicas del término preciso (praecisus) y la necesidad de adelantar una sana lectura: el magistral
cuento de Borges Del rigor en la ciencia.

18 Serfa conveniente, al menos, impulsar la creacion de un fondo en el ICANH, la Biblioteca Nacional, o en la Biblioteca
Luis Angel Arango, donde se puedan consultar las obras rupestres hasta ahora inventariadas en el pais, sin esperar a que
estén publicadas en revistas o libros; tanto mas, por cuanto lo impreso, luego de los levantamientos en las investigaciones
respectivas, suele ser infimo frente a lo habido mediante fotografia o calco. Es el caso de las 75.000 figuras de las que
habla Castafio para el Chiribiquete, o las 45.000 de Becerra para la Lindosa; de todo ello se conoce una parte realmente
infima. Al comienzo de la década de los afios 80 del siglo pasado, hice entrega de alrededor de 800 ampliaciones
fotograficas, con su localizacion y medidas respectivas de otros tantos petroglifos (curso medio del rio Caquetd) resefiados
en los trabajos de campo que habia apoyado la Fundacion de Investigaciones Arqueologicas Nacionales (Banco de la
Republica de Colombia). No se pudieron establecer planchas de levantamiento (solo fotografias) por carecer de recursos.
Creo que nadie las ha consultado, no obstante haberse entregado con ese fin. También hice entrega, buscando ese objetivo,
de la totalidad de las fotografias (apr. 2.000) habidas en mi participacion en la Expedicion a la Serrania de la Lindosa,
2011. Para dar cuenta puablica de las investigaciones del rio Caqueta, expuse la muestra fotogréfica y textual (mitos)
itinerante La metamorfosis del hombre serpiente, a partir de 1980, en 10 localidades (ver detalle al final de este texto en
el apartado Notas Complementarias 2), ademas de otras exposiciones, articulos y libros al respecto; pero en total, de dicho
inventario no se han publicado més de 250 unidades.

19 En Revista Colombiana de Antropologia, ICAN, Vol. XIX, pgs. 303-370, 1977.
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es que al trabajar con los murui-muina (uitotos) el arte rupestre del rio Caqueta, me encontré
con la prehistoria?® de la fotografia y con su mitica. Es que Endkayi —un Abuelo Sabedor de
esta etnia, muerto hace mas de dos décadas— ensefiaba que los petroglifos los hizo el Padre Sol
con sus dedos de luz, trazando disefios arquetipicos en el barro de las orillas de los rios; después,
en las tardes, cocia [fijaba] ese barro volviéndolo piedra. Foto-grafia: es el trazo —grafo— de la
luz en la superficie de una pelicula sensible. Hay analogia con los simbolos de ese mito. Claro,
la fotografia digital arruina un tanto el cuento.

J.P.: Y, ahora, ¢qué nos trae de nuevo?

F.U.: Atendiendo al requerimiento de los antropdlogos Felipe Cabrera y Carolina Barbero,

egresados de la Universidad Nacional, muy interesados en que se ahondara el estudio del arte
rupestre ya detectado en la Serrania de la Lindosa (Rio Guayabero, Departamento del
Guaviare), &mbito que constituye uno de sus sitios de trabajo, el profesor Virgilio Becerra,
arquedlogo vinculado al Departamento de Antropologia (Universidad Nacional), organiz6 un
grupo para ocuparse del asunto. La coyuntura se dio debido a un interés puntual: en las
excavaciones de la gran Necropolis de Usme (Bogotd), a cargo del profesor Becerra, se
encontraron evidencias amazonicas. Esto volvio a encender un interés que ha ido creciendo: los
contactos arcaicos entre las culturas de las tierras bajas y las tierras altas. Y una de las formas
privilegiadas, aparte de los datos que puedan dar las excavaciones sistematicas, reside en
estudiar comparativamente el arte rupestre de las tierras altas y bajas, toda vez que se han
detectado temas y tratamientos comunes?. En ese orden de ideas resulté vinculado al equipo
dado mi trabajo de investigacion en el arte rupestre amazonico. El hecho es que Becerra integrd
el grupo vy alleg6 los recursos indispensables para cubrir el desplazamiento y permanencia
durante una semana (junio, 2011) en los alrededores de Angosturas Il, en el rio Guayabero,
donde estan algunos de los grandes murales. En definitiva, los integrantes de la partida fuimos:
Virgilio Becerra, Roberto Pineda, Ernesto Montenegro, Octavio Villa, Felipe Cabrera, Carolina
Barbero, Silvia Stoehr, Manuel Ariza y Alejandro Aguirre. Fue una real delicia estar en ese
grupo, al que se sumaron gentes de la region interesadas en el asunto y fiscalizadores de nuestras
acciones. Es de anotar que Manuel Ariza con este viaje termind de recabar informacion
pertinente a su trabajo de grado como antrop6logo (arquedlogo)?.

J.P.:  Tengo entendido, profesor Urbina, que esas obras rupestres habian sido objeto ya de
resefias y publicaciones.

20 palabra no de mi agrado por considerar que el principal factor que se tuvo en cuenta al dividir la historia fue la presencia
o no de escritura... y hay muchas formas de escritura. Por otra parte, donde quiera que existan seres humanos hay
conciencia de pasado, memoria, nostalgia... los seres humanos se han dado diversas mafias para consignar recuerdos.

2l Wenceslao Cabrera Ortiz, en su articulo “Monumentos rupestres de Colombia”, plante6 una ruta de pueblos que iban
dejando sus marcas: pictografias y petroglifos. Fueron oleadas aborigenes que poblaron el interior andino de Colombia;
provenian de las tierras bajas de mas alla de la Cordillera Oriental; llegaron ascendiendo el curso de los grandes rios
orientales como navegantes, o bien como caminantes desplazandose por sus riberas (1970:94-101, en Revista Colombiana
de Antropologia, Vol 14). Por otra parte, cabe anotar que las diferencias entre el arte rupestre amazonico y el resefiado
en el altiplano cundiboyacense, residen especialmente en que el amazonico es mas figurativo, en tanto que el andino es
mayoritariamente abstracto.

22 «“Condores y Jaguares. Intercambios, confluencias culturales y relaciones sociales entre las poblaciones prehispanicas
del Altiplano y las de las tierras bajas a través de las hoyas de los rios Duda y Guayabero”, Departamento de Antropologia,
Universidad Nacional de Colombia, 2011.



; JFeUS

Fotografia N° 1 (todas las fotografias incluidas en la presente entrevista fueron tomadas en La Serrania de la Lindosa, rio
Guayabero, en junio de 2011). Las imagenes centrales de la presente fotografia fueron resefiadas por Gheerbrant durante su
expedicion de 1948-1950. En junio de 1949 estuvo en La Lindosa. Reconstruy6 las dos figuras centrales (enfrentadas) en
dibujos en negro en su libro La Expedicion Orinoco-Amazonas, publicado originalmente en 1952 (consulté su traduccion del
francés publicada por Hachette, Buenos Aires, 1957). Su informe no permite saber con certeza si es a éstas a las que se refiere
en su hipotesis como “llamas andinas”. También son traidas a cuento en el extenso informe de Botiva, publicado en 1986. Pero
ninguna mencién se hace a la imagen naturalista del tercer animal que aparece en la margen izquierda, hacia arriba, y que
podria suministrar la clave de las esquematizaciones logradas en el centro de la fotografia (ver la fotografia N° 8). Pienso que
se trata, entonces, de un torso y cabeza de equino (naturalista) a la izquierda, y de dos esquematizaciones de équidos (¢?) en
el centro que, si se compara la intensidad de los pigmentos, posiblemente, fueron ejecutadas con posterioridad. La pintura de
los hocicos de las dos bestias, esquematizadas en el centro de la fotografia, se ha escurrido (corrido); una no atenta observacion
podria inducir a pensar que son representaciones esquematizadas de cuadrapedos con “trompas” o cuellos muy largos. El tema
se volvid motivo frecuente; se han encontrado cinco conjuntos mas en que se muestran dos cuadripedos enfrentados, con
cabezas gachas. Hay quienes las han interpretado como dantas.

F.U.: En efecto. Tal parece que la primera denuncia de arte rupestre para la serrania de La
Lindosa?® es la formulada por el General Agustin Codazzi en su magna obra de 1857, Geografia
Fisica y Politica de la Confederacion Granadina, fruto de la famosa Comision Corografica, en
el Tomo |, dedicado al territorio del Caqueta. La obra fue reeditada y comentada por los
Profesores Dominguez, Gomez y Barona en 1996. Codazzi se basé en informes recibidos de
Pedro Mosquera, corregidor de Masaya. Desde Solano, en el rio Caqueta, Mosquera realizd,
durante seis meses, un viaje de entera maravilla. Segin la reconstruccion que de él hace
Dominguez, descendié el gran rio hasta dar con el Caguan, lo remonté un trecho, hizo travesia
por la selva hasta dar con el rio Yari; bajé por este curso, hasta dejarlo y hacer travesias y
terminar dando con el Ajaju y con el Macaya (cuya juncién forma el Apaporis) para desde alli
encaminarse al Guayabero, abandonar esta ruta poco después de dar con el Ariari, arribar al
Meta y, finalmente, llegar a Bogota. Y eso fue a mediados del siglo XIX: 1847. En otras
palabras estuvo en la Serrania del Chiribiquete, territorio de los guaques (karijonas, también
Ilamados murciélagos, umauas, omeguas y guaguas) Yy en las riberas del Guayavero, en plena
Serrania de La Lindosa, donde, se supone, percibié muestras de su arte rupestre, ademas de
consignar en su informe algo de su topografia. Lo mas extrafio del asunto consistid en que
Codazzi atribuyd la hechura del arte rupestre, presente en la zona, a las aburridas tropas de Spira
gue acamparon en la ribera del rio Guayabero (1537-8), antes de decidirse a regresar a
Venezuela, una vez fracasada su expedicion en busqueda de Eldorado. Otra ocurrencia del
famoso gedgrafo, asociada con el paso de Philip von Hutten, en su segunda expedicion (1541-

23 ;0 se referiria a las obras rupestres de la Macarena?
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1546), es suponer que la enfebrecida fantasia del alemén le hace pensar que la gran “ciudad”,
cuyos fantasticos edificios avista de lejos, desde una altura en el rio Macaya, es nada menos
que el ansiado Eldorado, no siendo otra cosa que las insolitas formaciones rocosas (tepuyes) de
la serrania del Chiribiquete. De haberse dado esta equivocacion —confundir montafiuelas, de
cumbre plana y paredes verticales, en parte desnudas de vegetacion, con edificios— es bien
explicable: para 1529 habia concluido la conquista del imperio azteca por parte de Cortés, y se
habia difundido por Europa la noticia de los prodigios arquitectonicos de este pueblo, en que se
destacan sus inmensas pirdmides con cima truncada. Hutten sabia de ello antes de embarcarse
para América en 1534; lo cierto es que lo consigno en sus cartas fechadas en 1540; lo demas lo
fraguo la desmedida ambicion que lo alentaba®*. Al menos desde 1952, gracias a la publicacion
de lo relacionado con la expedicion de Gheerbrant en busca de las fuentes del Orinoco (1948),
se tiene noticias cierta y comprobada de las pictografias del Guayabero, pasando en 1959 por
el brevisimo informe de Bischler y Pinto, dos naturalistas vinculados a la Universidad Nacional;
pero los registros fotograficos, han sido muy precarios; mas adn las reproducciones en dibujo.
So6lo habia visto una toma excelente, atribuida a Enrique Bautista (1981), de un sector de otro
de los murales (Cerro Azul), registro que por cierto logré incluir en el libro Orinoco - Colombia
publicado entre la FEN y la Universidad Nacional en 1998; esta misma fotografia se mostré en
2001 en la exposicion RUPESTRE, en el Museo de Museos de COLSUBSIDIO (Bogota). Hubo
un informe en 1986, el mejor hasta ahora, del arquedlogo Botiva del ICANH (Instituto
Colombiano de Antropologia e Historia), pero con fotos y reproducciones que no permiten
hacerse una idea justa de la magnificencia y variedad de esas obras. Ademas, la zona habia sido
objeto al menos de una minima excavacion a cargo de Correal, Van der Hammen y Pifieros (la
guerrilla de las FARC solo les permitid trabajar menos de dos dias), riguroso trabajo que dio
una data de ocupacion humana de hasta el 7 250 a.p. En dicha excavacion, en su Capa 2 —la
mas rica en materiales liticos— se encontrd ocre; pudo servir para elaborar las pinturas. De
hecho, hay pictografias muy borradas, con otras superpuestas que, desde luego, serian mas
recientes. En algunos sectores de los murales las pinturas estan tan vividas que parecen haber
sido hechas hace muy pocos ayeres (ver fotografia N° 2).

J.P.:  Supongo que el equipo en esta ocasién iba muy bien provisto de camaras
fotograficas...

F.U.: Siete cAmaras digitales en accion. Tomé cerca de 2.000 fotografias y mis compafieros,
en conjunto, por lo menos otras tantas. La suma dio 66 gigas.

J.P.. ¢Y hubo sorpresas, algo notorio que hubiera pasado desapercibido a los investigadores
anteriores?

24 Contrasta esta opinién de Codazzi con la formulada por los varios Cronistas de Indias que, siguiendo a Fray Pedro de
Aguado (Medrano), afirman que Hutten si vio junto con sus acomparfiantes un gran poblado al que no se le veia término;
sobresalia una gran edificacion que, segun el cacique que lo acompariaba no era otra cosa que la gran casa del jefe Qvarica,
perteneciente a la nacion de los aguerridos omeguas. Esta gran poblacion quedaba, junto con muchas otras, vecina de una
cordillera (serrania). No olvidar que Friede identifica a los omeguas con los karibes (; karijonas?), distinguiéndolos de los
omaguas (tupies) del Marafién. Pedro de Limpias, lugarteniente de VVon Hutten, sobrevivio a su jefe muchos afios. Hablaba
de esa inmensa ciudad, pero ya nadie le creia. Pesaba sobre él la maldicién de Casandra.
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Fotografia N° 2. Fragmento de un gran mural localizado en Cerro Azul, en la Serrania de la Lindosa. Proximidades del rio
Guayabero, Departamento de Guaviare. Es un palimpsesto: se supone que algunas de las figuras mas borrosas puedan tener
una antigiiedad remontable a miles de afios, como es el caso de alguna localizada en la Serrania de Chiribiquete, cuya datacion
indirecta dio 19 510 A.P., fecha que lleva las ponderadas firmas de Thomas Van der Hammen y Carlos Castafio Uribe; datacion
solitaria y discutible, de todas maneras y no segura, segun las propias palabras de estos investigadores. Desde luego las pinturas
mas visibles de este mural de Cerro Azul, no se acercan ni por asomo a esa tan remota fecha, en caso de resultar valida; son
indudablemente bastante recientes y esto se infiere de su 6ptimo estado de conservacion. En Google y en varios medios
periodisticos poco informados, este mural aparece equivocadamente como perteneciente a las pictografias halladas en la
Serrania de Chiribiquete.

F.U.: Paraquienes no habiamos visitado esos lugares la sorpresa fue extraordinaria. Una vez
Ilegados al pie del mural y una vez disipado un tanto el estado de éxtasis estético, nos dedicamos
a dialogar sobre lo alli representado. Trajimos a cuento teorias e hipotesis, que son muchas,
pues en esto del arte rupestre se viene especulando desde hace harto tiempo. Curioso: antes que
en Europa (1902) se reconociera formalmente (académicamente) su existencia, como arte
atribuible a gente “primitiva” (primordial, diria y0), aqui en Colombia (y por supuesto en otras
partes del mal llamado “Nuevo Mundo”), hubo estudiosos que se percataron de ello®. Los

% Diego Martinez cred y dirige RUPESTREWERB, pagina que ha resultado una ayuda invaluable para los estudiosos del
tema. El articulo de Pedro Arguello sobre la historia del arte rupestre en Colombia destaca lo esencial del asunto, si bien
deja de lado las referencias a los Cronistas de Indias quienes resefian arte rupestre, y consignan ya algunas opiniones
acerca de su significado. Y esto desde finales del s. XV. En Europa hay referencias desde el s. XV; por ejemplo, el caso
del Papa Calixto Ill. En el s. XVI, Lope de Vega consigna alguna, y hay otra muy especial por parte de Cervantes a
comienzos del s.XVII. En su Quijote (I . cap. 35), pone a Merlin —el mago— haciendo alusion a su ejercicio de pintor de
figuras rupestres esquematicas en las ilusorias cuevas de Dite. El dato se inscribe en el discurso (poema) en que dicho
mago (¢,chaman?) paradigmatico arguye que se han de propinar 3.000 azotes en las posaderas de Sancho, quien ha de
aceptarlas voluntariamente para desencantar a la verdadera Dulcinea, delicadisima dama, que posa —hechizada— bajo la
apariencia de una tosca aldeana. No olvidar —siguiendo la hipdtesis de Arciniegas— que Don Quijote fue creado por Don
Miguel, basdndose en Don Gonzalo Jiménez de Quesada, pariente de su esposa, quien lo ilustr acerca de su quijotesca
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Cronistas de Indias desde el s. XVI escribieron y publicaron sobre estas representaciones —
precedidos por las observaciones de Fray Ramén Pané de finales del s. XV- e igual lo
continuaron haciendo los viajeros ilustrados de los siglos XVII, XVIII 'y XIX. Los estudios se
vuelven mas sistematicos a partir de comienzos del XX. Y, por supuesto, la casi totalidad de
grupos indigenas en cuyo territorio se encuentran obras rupestres, las han constelado en sus
mitos y, en algunos casos, en sus rituales. Esto prueba que han especulado y contintan pensando
en ello. Es que el estudio del arte rupestre comienza con la ejecucion de dichas obras; ademas,
sucesivos pueblos arcaicos al ocupar territorios con presencia de obras rupestres llegan hasta
borrarlas, repintarlas, sobreponer las propias, intercalar o mezclarlas con las anteriores y, por
supuesto, las interpretan desde sus propias cosmovisiones. Hay ocasiones en que algunos
pueblos evitan los sitios con marcas dejadas por otros, por considerar que poseen poderes
numinosos cuyo control se les escapa. Otros las borran o repintan por la razén contraria, o bien
simplemente por la comodidad de “borrar la plana” para dejar la propia. EI hecho es que las
piensan al pintarlas; las piensan al encontrarlas y borrarlas; en otras palabras, especulan sobre
ello?®. Los modernos nos comportamos de igual manera desde nuestros diversos modos de
pensamiento. ..

Visitando la Serrania de- La Lindosa, en esos dias alucinantes se nos ocurrieron cosas
nuevas que quedaron consignadas en el diario de campo a cargo de Stoehr y en el informe
pertinente, a cargo de Becerra. En mi caso personal, solté alla una que otra opinion. Algunas
fueron acogidas, otras sonaron bizarras.

J.P.:  ¢Podria usted mentar alguna?

F.U.: Pues una figura me parecio, inicialmente, un arquero a punto de soltar la flecha.
Becerra me convencio que eso no tenia sentido. Hoy pienso como él. El inconsciente traiciona,
y se puede caer en la paraeidolia?’, esa inclinacion a armar figuras coherentes donde no las hay:
nubes, manchas en las paredes, texturas de rocas, trazas de insectos en las maderas... Soy un
apasionado de la arqueria. En otro mural “vi” un toro (fotografia N° 3). Lo dije. Nadie me creyo.
No insisti. Al fin de cuentas tenia patas con tres dedos, aunque pensé que de ser pintado por un
indigena —quien por primera vez viera una vaca (lo méas parecido en su entorno son dantas,

vida de buscador de Dorados. En alguna de sus andanzas, al Adelantado un sabedor indigena le interpreta un conjunto de
pictografias en el Nuevo Reino de Granada... que no fue reino, ni nuevo, ni de Granada. Desarrollaré este delicioso tema
en otro momento; serd incluido en un largo poema titulado Paraeidolias — Elegia de Varones (y Varonas) llustres del
Arte Rupestre en Colombia... que tampoco es “la tierra de Colon”. La entrevista del sabio indigena con Jiménez de
Quesada lo consigna el capitdn Bernardo de Vargas Machuca en sus Apologias (: 332).

% Es poco coherente suponer que la mayoria de las obras rupestres situadas en una localidad muy rica en este tipo de
gjecuciones sea producto de la accion de una sola cultura o que una cultura se haya conservado sin cambios ideolégicos
durante mucho tiempo. Cuando hablo de mucho tiempo me refiero no a decenas de afios sino a miles. De ahi que una
forma de establecer “conjuntos coherentes” pase por localizar figuras con el mismo estilo (si es que se puede caracterizar
con juicio s6lido) complementandolas con dataciones directas (“absolutas”); lograrlo es en extremo infrecuente. Y no se
pierda nunca de vista que todos los indigenas no piensan igual, ni siquiera dentro de cada cultura particular; mucho menos
tratdndose de culturas diferentes. La creencia en el espiritu de un animal protector para un grupo puede, precisamente por
eso, no serlo para otro. No obstante, algunos temas —muy pocos— si resultan comunes y estos son los que nos permiten
avizorar cierta posibilidad de interpretacion que vaya un poco mas alla del simplemente identificar figuras.

2" Capacidad de la mente de identificar, visualizar, descubrir o armar en el exterior imagenes que habitan en la mente
cultural. La mente cultural es distinta de la mente bioldgica si bien deriva de un aumento en la complejidad de ésta.
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venados y chigiiiros)—, su imaginacion bien pudo endilgarle tres dedos. Pero luego encontré un
segundo, ese si bisulco (fotografia N° 4). La verdad, dejé el asunto de lado?.

Fotografias N° 3 y N° 4. Detalles de murales localizados en la Serrania de La Lindosa. Posible representacién de vacunos,
especialmente el segundo: bisulco y con la cornamenta —no ramificada— proyectada hacia adelante. Con certeza, los primeros
vacunos fueron vistos en la region por obra de la entrada de Avellaneda en 1555. No hay ningln animal silvestre en esta region
con dichas caracteristicas. Tampoco se han hallado este tipo de restos 6seos prehistéricos. Las representaciones —sobre todo la
N° 4— parecen ser una mezcla de danta, venado, chigiiiro y... vacuno; animales del entorno cotidiano —los tres primeros— a
partir de los cuales los indigenas “podian pensar” las extrafias bestias que recién introducian los invasores europeos.

En los meses siguientes, cuando nos topdbamos en los laberintos académicos,
continuamos especulando sobre el asunto. Por mi parte, de cuando en vez echaba una mirada a
algunas de mis fotografias. Hasta que un dia resolvi examinar en detalle las que habia tomado,
una por una e ir anotando lo que me parecia mas pertinente. Llegué a la toma N° 111, el sector
izquierdo de un gran mural (fotografia N° 5). Procedi a buscar en las tomas siguientes detalles
de ese sector. Contraviniendo la norma me percaté que habia tomado muy pocos. Quizas la
emocidn, por ser el primer mural visto en esa expedicion, me hizo centrar la atencion en otras
figuras mas atrayentes ubicadas en otros sectores del gran panel, descartando algunas por
considerarlas “manchones”, sin posibilidad de reconocer figuras con alguna coherencia.

28 No soy aficionado a las vacas, a no ser por el arequipe (dulce de leche), el chunchullo, la sobre barriga —cuya mejor
receta la ingeni6 mi segunda suegra— y la lengua alcaparrada que confecciona mi hermana. En cuanto al toreo, soy
partidario del toro; aprende muy rapido; le bastan 29 minutos para saber orientar con eficacia su “medialuna de pufiales”;
el torero gasta muchisimo mas en aprender y perfeccionar la crueldad psicdpata de su oficio. Si los animales no poseyeran,
al menos, en forma incipiente lo que en eones llego a ser resplandor en el humano (no en todos), no hubiera sido posible
volverlos de la casa. Domesticar un toro para luego torturarlo en pablico no me parece altruista. Otra cosa bien distinta y
decididamente mas elegante, inteligente y habilidosa, inventaron los minoicos en sus juegos (rituales) con el toro cuando
aun occidente no era Occidente; se practica hoy en Espafia.
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Fotografia N° 5 y N° 5A. Sector izquierdo de un gran mural, bastante deteriorado, en la serrania de La Lindosa. Fotografia
tomada en junio 18 de 2011; por supuesto, no incluia el circulo en rojo. En la fotografia N°52 se muestra a los integrantes de la
partida.

Entonces, utilizando la toma general procedi a acercarme a uno de esos “manchones”.
A la una de la mafiana de esa noche del 15 de octubre, con el berrido que lancé, temo que
desperté a los durmientes de media cuadra en derredor: alli, en el mural, figuraba la imagen de
un caballo (circulo en rojo).




Fotografia N° 6. Acercamiento a un detalle (“manchén”) de la fotografia anterior (N° 5, saturandola un tanto). Entre 1536 y
1572, pasaron por la zona (entre el Ariari y el Guayabero) alrededor de 2.000 caballos, empleados por los invasores europeos
en las sucesivas expediciones comandadas por Spira, Hutten, Federmann, Hernan Pérez de Quesada, Avellaneda y Gonzalo
Jiménez de Quesada. El acercamiento digital lo efectué en octubre 15 de 2011.

Entonces cai en la cuenta: las figuras detalladas por todos los integrantes de la partida,
cuando nos encontrabamos discutiendo al pie de los murales, y que Gheerbrant habia
interpretado como “llamas incas”, no podian ser solamente eso; podrian ser esquematizaciones
de équidos; el problema es que tienen varios dedos. Gheerbrant penso, con buen juicio, lo de
las llamas, pues hay vagos indicios acerca de como los incas tenian comercio con los muiscas
del altiplano cundiboyacense; sus caravanas de camélidos, cargadas con mercaderias, pudieron
haber bordeado la vertiente este de la Cordillera Oriental para efectuar los intercambios. Ahora
bien: si son équidos, entonces, lo que me parecié un vacuno podia ser, efectivamente, un
vacuno, pues los invasores europeos trajeron unos y otros. Procedi inmediatamente a examinar
todas mis fotos buscando caballos y vacas. Encontré otras tres representaciones de animales
robustos con cuernos (sin los ramales propios de los cérvidos) y otro caballo, al menos una parte
de él (fotografia N° 8). En los dias siguientes relei, compulsivamente, Cronistas de Indias y le
solicité a Stoehr me suministrara las fotos de mis compafieros, asi como yo habia hecho entrega
de la totalidad de las mias. Me interesaba chequear sobre todo las tomas de lugares que yo no
habia visitado durante mi corta estadia en el Guayabero y aspectos desapercibidos por mi en
donde si concurri.

Fotografia N° 7. Fragmento de una fotografia tomada por Manuel Ariza, estudiante de Arqueologia, integrante del grupo de la
Universidad Nacional de Colombia que se desplazé en junio de 2011 a resefiar las pinturas del rio Guayabero (la N° 537 en su
camara). La toma se efectud a una distancia mucho menor que desde donde tomé la N° 5. Ariza me manifest6 que s6lo reconoci6
“en esa mancha” un équido luego de charlar conmigo. A quienes rechazan de plano mi interpretacion, siempre les formulo esta
pregunta: Si no s un équido (ya sea del holoceno temprano o de la época de la invasion europea), entonces, ¢qué animal
amazonico esta representado ahi?

En la toma N° 330 de Montenegro (fotografia N° 9), localicé un equino y poco tiempo
después, en esa misma fotografia, Usted, profesor Pefia, me sacé de las dudas acerca del otro
(N° 9, abajo), cuya cabeza y cuello apenas se insinlan. Mis compafieros de trabajo de campo
también fotografiaron estos “caballos” y “vacunos”, pero ninguno de ellos los reconocié como
tales. Es algo que suele suceder. De hecho, buena parte de ellos no ha dado muestras de estar
de acuerdo con mi interpretacion... tampoco en desacuerdo.
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Fotografias N° 8 (detalle de la fotografia N° 1) y N° 9. En la primera, torso y cabeza de caballo; en su hocico, el parche negro
corresponde a un nido de avispas. A la altura del pescuezo, la figura del équido se superpone a la de un antropomorfo con los
brazos levantados; a su vez, sobre el torso se estamparon unas lineas paralelas en zig-zag que, muy probablemente, sea la
manera de representar un rio. La figura del caballo carece de patas. (Confrontar con la fotografia complementaria —N° 27— ya
intervenida, al final de la entrevista). La fotografia N° 9 fue tomada por Ernesto Montenegro (arquedlogo), desde més cerca a
la que yo logré. Muestra dos équidos en tono méas oscuro que las figuras a las que se sobreponen, entre las que se destaca un
cuadrupedo saltador.

La fotografia N° 8, es un detalle de la N° 1. Ninguno de quienes han hecho referencia a este
sector del mural, aludiendo a las dos supuestas llamas, parece haber detectado la imagen
naturalista del tercer animal que se muestra en la margen izquierda hacia arriba (cuyo detalle
ofrezco en la fotografia N° 8). Este detalle suministra la clave de las esquematizaciones logradas
en el centro de la fotografia N° 1. Se trata, entonces, de un torso y cabeza de equino (naturalista)
a la izquierda, y de dos esquematizaciones de cuadripedos (;équidos?) en el centro que, tal
parece, fueron ejecutadas con posterioridad: su trazo es mas fuerte. Si los trazos zigzagueantes
sobre el équido representan un rio, darian razén de por qué al caballo no se le ven las patas.

J.P..  ¢(Pero no existia ya en América un caballo que luego se extinguidé? ¢Las
representaciones podrian aludir a ese animal?

F.U.: Cabe esa posibilidad. Los paleontdlogos consideran que el Equus Amerhippus se
extinguid entre el 7 000 y el 10 000 A.P. Y hay resefia pictorica de él en Tacna, PerQ. La region
de La Lindosa, bien pudo ser uno de sus altimos refugios. Pero la traza del caballo de la
fotografia N° 7 me parece que es de tipo europeo y domado, tal como se infiere por la curvatura
del cuello; de esos que los capitanes alemanes —comandando tropas espafiolas provenientes de
Coro (Venezuela)— trajeron por los lados de La Lindosa en su alucinada busqueda de Eldorado.
Los primeros pasaron por alli en la Gltima fase de la expedicion de1535-1538 y contribuyeron
a matar a miles de indios guayupes, choques, saes y de otras naciones. Ademas, esta lo de los
posibles vacunos, cuya presencia reforzaria la interpretacion. ¢Los avistaron los indigenas vy,
entre ellos, a algunos les dio por representarlos? Mi hipdtesis es que si. Y, ademas, dibujaron
otras cosas muy impactantes para ellos por lo insolitas y terribles, como es el caso de «perros
de guerra» y escenas de aperreamiento. Los perros iban armados con collares provistos de
cuchillos y clavos. El aperreamiento se constituy6 en un modo de terror aplicado sistematica y
oficialmente por los invasores europeos contra las comunidades aborigenes, desde 1495 hasta
finales del s. XVI. El perro de guerra resulté un arma muy efectiva al ser usada contra los moros
de Granada. El uso sistematico de tales perros como instrumento de ataque, tortura y terror en
America constituyé un aditamento de suma importancia que alimentd la «Leyenda negra»
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contra el imperio espafiol, por parte de los paises protestantes, que no fueron precisamente peras
en dulce en cuanto el tratamiento cruel contra los aborigenes. Obras gréaficas en donde se
denuncian las atrocidades ibéricas se deben al belga Teodoro de Bry, quien se fundamenta en
parte para elaborar sus ilustraciones en las denuncias de Las Casas. Al famoso grabador y editor
belga se deben las ilustraciones de la méas difundida de las obras del obispo de Chiapas (la
Brevisima relacion de la destruccion de las Indias), en su edicion al latin y al aleman en 15982°
La escena de aperreamiento que él pinto, y que circul6 en Europa desde finales del s. XV1, sirve
de caratula en la obra Ursla, de William Ospina, en su primera edicion y, por cierto, novela de
gran éxito®°.

Fotografia N° 10 Fotografia N° 11

Fotografia N° 12 — Detalle Fotografia N° 13

Fotografias N° 10, N° 11 y N° 12 (detalle) y N° 13. La fotografia N° 10 muestra la representacion de un cuadripedo atacando a
gente empavorecida. No existe ningin animal cuadripedo en el mundo con las extrafias caracteristicas que aqui se muestran:
un artificio a la altura de cabeza y cuello, y patas como ‘enguantadas’. La escena representada en la fotografia N° 11 resulta
mas compleja: arriba, cuerpos humanos despedazados y dos cuadripedos (con los aditamentos extrafios en cuello y patas), uno

29 El maestro Fernando Botero, haciendo gala de un valor humano extraordinario como artista consagrado a nivel mundial,
realiz6 una serie de pinturas titulada Abu Ghraib, nombre de la pavorosa prision en que soldados norteamericanos —con
la plena aquiescencia de G. Bush— sometieron a torturas y a toda suerte de vejamenes a prisioneros irakies. Entre los
instrumentos de tortura, que figuran en la denuncia pictdrica de las atrocidades, aparecen en varias escenas los perros del
terror. En los Estados Unidos de Norteamérica fueron profusamente usados contra los esclavos rebeldes antes de la
abolicion. Los 6rganos policiales de casi todos los paises contindian empleando perros amaestrados para aterrorizar a los
manifestantes opositores a los gobiernos respectivos. Para los perros con amo “capitalista” todo manifestante que protesta
es potencialmente un perverso comunista y para los perros con amo “comunista” todo manifestante que protesta es un
perverso neonazi. Blanco y negro. No hay gama de grises ni colores que son los colores reales; los extremos le juegan al
absoluto.

3 A lo mejor de Bry ya conocia la pintura atribuida a Hieronymus Koler der Altere, que muestra la revista de tropas
relizada en 1534 en Sanlicar de Barrameda, cuadro en que figura Spira como comandante y VVon Hutten, su subalterno,
dos tamborileros precediendo a caballo y un soldado —que representa a la soldadesca— llevando atraillados dos grandes
perros de guerra, con sus agresivos collares; pero sélo se centra en las crueldades de los capitanes espafioles.
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plantado frente a los “despedazados” (ver el detalle en 1a N° 12) y el otro corriendo en direccion a unas ristras de gentes —unidas
por la parte superior (cuello)—, practica atroz de atraillar personas, cuya invencion se atribuye a Alfinger; en la misma fotografia
N° 11, abajo, centro, antropomorfos (varones), levantando ramos, ¢forma cuidadosa (“religiosa”: etimologicamente), sumisa,
0 precavida (conjuro) en que deben ser tratados los perros para que no ataquen? Abajo, izquierda (fot.: N 11): posibles
alimentos: lo que mas buscaban los hambreados expedicionarios europeos. La fotografia N° 13, en la parte central, muestra dos
perros de guerra; se evidencia en ellos los extrafios dispositivos en la cabeza-cuello (collares ofensivos) y en sus patas (botines
para protegerlos de las espinas).

J. P.: ¢Qué importancia puntual puede tener, ya no para el arte rupestre colombiano, sino para
la historia de Colombia en general, el hallazgo de lo que Usted tiene por representaciones de
caballos espafioles, vacunos y perros de guerra?

F. U.: El registro grafico (la escritura es un grafismo muy abstracto) del encontronazo entre los
dos mundos queda consignado por parte de los europeos invasores desde el diario de Coldn,
quien de inmediato secuestr0 y desplazo a algunos aborigenes, y les dio como gentilicio eso de
ser indios. Es que Colon empezd a pensar que al no encontrar el oro y las especias en la cantidad
que tanto codiciaba, si que podria convertir en oro a los indios, vendiéndolos como esclavos.
Isabel de Castilla no le permitio establecer su execrable y sistematico comercio en Espafia. Pero,
¢qué testimonios graficos existen elaborados por los aborigenes y desde el punto de vista
aborigen acerca de los invasores? ;Cual es “la vision [grafica] de los vencidos”? En 1519, luego
de tener Cortés contacto con los mayas en Cozumel, los enviados de Moctezuma le hacen un
retrato para llevarle el dato al emperador. Pero a lo mejor ya existian registros graficos indigenas
por parte de los tainos y de los otros pueblos contactados por los primeros invasores europeos,
a partir de 14923%; ;se han descubierto? y ¢se conservan? Lo ignoro. Vale anotar que si se
conserva el precioso manuscrito donde figuran poemas compuestos por los indigenas
mexicanos aludiendo tristemente a la derrota azteca. También se conserva, entre otros registros,
el Cddice Florentino, de Fray Bernardino de Sahagun, quien lo confecciona valiéndose de
pintores aborigenes y con la ayuda de una pléyade de muy cultivados indigenas de la nobleza
azteca (algunos de los que no habia alcanzado a masacrar Alvarado). Otro documento es el
Ilamado Lienzo de Tlaxcala, pintado por los indigenas que le prestaron ayuda decisiva a Cortés
contra los aztecas. Alli figura un perro de guerra. La casi totalidad de estos documentos graficos
(con excepcion de los poemas) no son obras espontaneas de los indigenas: éstos obedecian
ordenes de sus vencedores y registraron lo que ellos les exigieron o les permitieron consignar.
Hay un ejemplo, sin embargo, que se sale de esta generalidad. Se trata del célebre Manuscrito
del aperreamiento que representa un hecho ocurrido en 1523 en Cholula —donde se ubica la
mayor piramide del mundo—, pintado seguramente en 1560. EI manuscrito reposa en la
Biblioteca Nacional de Francia; posiblemente fue confeccionado por denunciantes indigenas
como soporte para adelantar reclamos ante las autoridades peninsulares, mostrando las
atrocidades de los invasores. En él apareceria ya una mezcla de técnicas pictoricas espafiolas
(el papel es espafiol) y técnicas y estética indigena. Eso si, tenemos datos suficientemente
confirmados de registros rupestres de caballos en el famoso «Alero de los Jinetes», en Cerro
Colorado (Cérdoba, Argentina) y figuran en Chile y en México; pueden ser contemporaneos de
los pintados en La Lindosa. No se descarta que algunos de los jinetes sean indigenas al servicio
de los espafioles, depredando sobre otros aborigenes. En la Sabana de Bogota, concretamente
en Sutatausa, Diego Martinez documento la presencia de un posible jinete; esto, junto con los
temas enunciados (caballos, vacas y perros de guerra) presentes en las pictografias de la

31 Si hay mencién en la crénica de Fray Ramon Pané acerca de la existencia de una cueva pintada, segiin se desprende de
la informacion, con figuras de “ramazones y follajes”, es decir, con figuras seguramente geométricas, abstractas.
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Serrania de la Lindosa, podrian constituirse en el primer registro grafico colombiano, llegado
hasta nosotros, del chogue de los mundos, desde la espontdnea mirada indigena. Ademas,
tendriamos una posible segunda fecha (relativa) para el arte rupestre colombiano habida no por
examen de C14 (no se ha podido aplicar, suficientemente, en Colombia directamente a los
pigmentos por ser éstos, segun parece, de origen mineral) u otros métodos indirectos o directos
de datacién, sino por el testimonio que ofrece la representacién misma. La mas antigua fecha
relativa —y no confirmada— para el arte rupestre colombiano se obtuvo en el Chiribiquete: 19
510 a.p.

J. P. Aparte de los caballos, los perros y los posibles vacunos, ¢qué otros temas lograron resefiar
en La Lindosa?

F. U.: Insisto en el més sorprendente: haber detectado la presencia de los temibles “perros de
guerra”. Constituyeron el arma europea que mds temieron los indigenas, mucho més que a
caballos y arcabuceros —segun lo aseveran los propios Cronistas de Indias, expresamente
Vargas Machuca®—, toda vez que los cristianos se servian de ella no sélo para atacar y
desbandar las formaciones de guerreros aborigenes, sino por su inveterada practica del
«aperreamiento», sistema de terror que consistia en huchearle el perro o los perros amaestrados
a uno o a varios prisioneros (de ahi quedo6 el dicho: “echarle los perros”), para que los
despedazaran vivos delante de toda la comunidad autdctona, obligada a presenciar el suplicio
de algunos de los suyos. Ya Ordaz habia utilizado un perro de guerra en sus exploraciones en
Venezuela en 1531. La presencia simultanea en las pinturas de La Lindosa de équidos, vacunos
y perros de guerra suministra la fecha probable: entre 1536 y 1572. La data “oficial” mas tardia
de utilizacién de perros contra indigenas en la Amazonia (region del Napo) es 1577; la atroz
préctica la consignd y extirp6 un Oidor de nombre Ortegdn. Y tenemos testimonios en textos
escritos por los propios capitanes de conquista alemanes, como Federmann®® y Hutten donde
informan —sobre todo el segundo— como se utilizaron perros de guerra para escarmentar y
sembrar terror en su avance desde Venezuela hacia donde residia «ElI Cacique Dorado», base
de la leyenda: las alturas cordilleranas donde estaba la Sabana de Bogota y la laguna de
Guatavita. Philipp von Hutten hizo parte de la hueste invasora comandada por Jorge de Spira,
en la entrada efectuada entre 1535 y 1538. Entre 1542 y 1546, tres afios después, comandando
su propia expedicion, Hutten tratara de “corregir” los errores estratégicos de Spira. Obsesionado
por dar con el verdadero Eldorado, buscara seguirle los pasos a Hernan Pérez de Quesada; pero,
desviandose hacia la izquierda de esa ruta, siempre en pos del espejismo, terminara dando con
la tierra de los omeguas, que segun Friede seria otro de los nombres de los karijonas. Luego de
rebasar el Guaviare, Hutten se enrumba durante 14 dias hacia el sureste, hasta toparse con la
Serrania del Chiribiquete, cuyos tepuyes columbra desde lejos, desde el rio Macay4; cree ver

32 VARGAS MACHUCA, Bernardo de; (1599). 2003. Ed. Fondo de Promocién de la Cultura Banco Popular, Bogots;
pg. 109.

33 FEDERMAN, Nicolas de, Historia Indiana, trad. Juan Friede, Ed. ORO, Madrid, 1958. En la pg. 116, figuran perros
de caceria que acompafiaban a los expedicionarios; acorralan a un tigre que, antes de ser muerto, desgarra a dos de ellos.
No figura que los hayan empleado expresamente contra los indigenas; pero era su uso habitual. La obra fue escrita en
1532 y publicada en 1557 en alemén. Es altamente probable que hubiese incluido perros de guerra en su segunda
expedicion —inicialmente (1535) en compaiiia de Spira— esa que lo lleva en 1538 a llegar al paramo de Sumapaz y
posteriormente a la Sabana de Bogota. En Juan de Castellanos figura una escena de aperreamiento (con un alano) por
parte de los invasores al mando de Spira; buena parte de la Elegia Il est4 dedicada a las acciones de Jorge de Spira; pg.
1804 de la edicion de la obra de Castellanos en la coleccion El Libro Total. No figura la escena de aperreamiento
consignada en las cartas de Hutten.
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en ellos la evidencia de una gran ciudad con fabulosas edificaciones. Al fin de cuentas, en su
mente debian estar los datos aportados por los conquistadores de las culturas centroamericanas,
repletas de edificaciones —piramides: montafiuelas artificiales en piedra y otras muestras de gran
y sofisticada arquitectura— que excedian la imaginacion europea. Para €l eso no podia ser otra
cosa que Eldorado. Decidido a confirmarlo, con un subalterno y en los mejores caballos
disponibles, persigue al galope —se presume que por un amplio camino en lo que hoy es plena
selva®— a dos indigenas que supone miembros de dicha nacion. Estos, finalmente se plantan y
contraatacan hiriendo de gravedad con sus azagayas a los dos jinetes. Herido y sin hombres y
pertrechos suficientes (s6lo le quedaban 40 soldados), no se atreve a penetrar en lo que él pensé
era la ansiada meta; regreso para armar una mas nutrida expedicién; pero la muerte prematura
(1546), esa misma que habia prodigado con largueza, no le permitio regresar.

Lo cierto es que —junto con su jefe Spira— en sus aprestos bélicos habia incluido perros de
guerra; fueron utilizados: en carta a su padre le precisa que el dia 23 de junio de 1535 dejan
despedazar por los perros (aperrear) a unos indios frente a muchos otros traidos prisioneros a
su presencia, por haberlos hallado “culpables” de asesinar a un soldado espafol; en su posesion
habian encontrado la espada y otras pertenencias del muerto. Este dato me lo acaba
(08.09.2013) de suministrar Jorg Denzer, un investigador aleman —especialista en Philipp von
Hutten— quien vino a visitarme en compafiia de Guillermo Mufioz (Director del GIPRI,
estudioso del arte rupestre del altiplano cundiboyacense), por estar interesado en adelantar
averiguaciones sobre las pictografias de Chiribiquete. La correspondencia del invasor fue
complementada y reeditada en 1996. Otro dato al respecto: en la representacion (dibujo
iluminado) hecha hacia 1560 por Hieronymus Koéler der Altere (ver en Google) de la ceremonia
de partida (revista) del ejército expedicionario realizada en la localidad espafiola de Sanlucar
de Barrameda, figuran Spira y Hutten. Se dirigian a VVenezuela, financiados por los banqueros
alemanes de la Casa Welser. En el extremo bajo derecho del cuadro figuran dos enormes perros
de guerra armados de collares con clavos. Desde esa localidad partieron los tudescos con su
ejército de avariciosos asesinos en 1534, evento presenciado por dicho cronista, quien estuvo a
punto de integrarse al grupo expedicionario. Muy alto desempefio hubieron de tener los canes
durante la famosa expedicion para figurar, un cuarto de siglo después, en dicha obra gréfica que
registra el pomposo momento de la partida. En las cartas de Felipe de Hutten se consigna que,
al final de la expedicion de 1538, andaban tan escasos de alimentos que no tuvieron reparos en
echarle diente a los perros que les quedaban.

34 Lo cual impondria la existencia cierta de una gran ciudad amazdnica, con anchas vias para comunicarse con otras
aldeas-barrios, de esas que se vienen encontrando y que probablemente correspondan a la cultura Omagua. Un gran
poblado “al que no se le veia término y con una gran edificacidén”, es lo que consigna Aguado y otros cronistas, escritores
que entrevistaron a los sobrevivientes de la expedicion. ¢O eran las sabanas del Yari como lo piensa Denzer? También
podria ocurrir que la zona, hoy cubierta de densa selva, por esos afios fuera una de las regiones en que, debido a un
descenso en la pluviosidad (cambio climético), se hubiera convertido en sabana. Esta posibilidad daria una explicacién
para la profusa presencia de ciervos en las pictografias presentes en los murales tanto de La Lindosa como del
Chiribiquete, especie que no abunda en las zonas de tepuyes, ni en la actual selva circundante.
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Fotografias N° 14 y N°15. Escenas de aperreamiento. Siempre esos cuadripedos con extrafios aditamentos en cuello y patas.
En la N° 15 se perciben dos perros que convergen sobre un cuerpo despedazado; dicho cuerpo ostenta rasgos similares a los
que figuran en la fotografia N° 12, arriba. Se ve una mano segmentada (no en impronta). La posicion de los brazos de las figuras
humanas grandes parecen representar a individuos con las brazos atados a sus espaldas.

No se ha cambiado mucho en Colombia desde las atrocidades denunciadas por Bartolomé de
las Casas; se reemplazaron los dientes, los de los perros, por los de las sierras eléctricas de los
terratenientes-politicos-narcoparamilitares. Se buscé el mismo efecto: el terror para someter o
desplazar gentes.

Los espafioles se acolchaban con sayos gruesos de algodon; de la misma forma protegian en
ocasiones a sus enormes, temibles y valiosisimos perros para que resultaran invulnerables a las
flechas y los calzaban con botines acolchados para protegerlos de las espinas envenenadas;
también les colocaban en el cuello aditamentos ofensivos: collares con clavos y cuchillos, con
los cuales herian a diestra y siniestra. Collar de espanto. Todo ello debié resultar demasiado
extrafio para los indigenas quienes, en casi todas partes, llamaron al perro «el tigre [jaguar] del
blanco», asimilandolo a la fiera silvestre que méas pavor les producia y aun les suscita. Hasta
ahora, en los murales de La Lindosa, he localizado no menos de 40 representaciones de estos
cuadrupedos caracterizados por el artificio en cabeza o cuello y con sus exageradas patotas.
Ningun animal amazonico tiene esas caracteristicas; ni en el mundo los hay en estado natural.

Aparte de este tema tan desapacible, los murales ofrecen toda una gama de asuntos:
escenas de caza y pesca, mucha fauna, en especial, venados y algunos seres fantasticos como
este pajaro-serpiente (fot. N° 18).

Fotografia N°16, N° 17 y N° 18. Escena de arponeo de peces; pareja de venados: macho en primer plano, y hembra detras
(manejo de perspectiva con base en color), y animal fantastico: mezcla de serpiente y ave con copete. Detalles de pictografias
en los murales de la Serrania de La Lindosa.
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Hay escenas de danzas, un juego de pelota, representaciones de flora y objetos que van
desde trampas —kakuris—, atuendos y alimentos, hasta tramas de tejidos y utensilios de uso
cotidiano cuyos disefios aun tienen vigencia entre grupos indigenas de la Orinoquia y de la
Amazonia. Algunos de los grafismos parecen representar mantas: de esas que los cronistas
dicen que comerciaban los indigenas del altiplano (muiscas) con los indigenas de la vertiente
este de la cordillera oriental y de las llanuras y selvas del oriente. Otra pictografia (N° 24)
representa un felino persiguiendo unos ciervos. El “ledn de montafia” (puma) es propio de estas
serranias.

Fotografia N° 19. Coreografia en que unos varones (izquierda), levantando ramos y luciendo sus estuches peneanos, danzan
ante una formacion de nifias respaldadas por una mujer adulta. EI primero de los varones (de izquierda a derecha) ostenta
adornos plumarios en la cabeza y a la altura de los gluteos. Es probable que la escena represente un ritual de iniciacion femenina.
La segunda figura femenina pequefia —de izquierda a derecha— es un varén: ostenta un estuche peneano. Saturando la imagen
se observa que se trata de pintura y no un accidente de la piedra. Estariamos, pues, en presencia de la inclusién de un bardaje;
esta institucion —la del bardaje— se conserva entre los grupos sikuanis actuales (Orinoquia) que tuvieron contacto con las
culturas propias de la region de La Lindosa desde un pasado que puede ser milenario. Las piernas flejadas, muy gruesas y largas
—atipicas dentro del estilo — de la segunda figura de derecha a izquierda, posiblemente correspondan a una bailarina con
“calzones” confeccionados con apliques de plumén, similares a los utilizados por los murui-muina (uitotos) de la Amazonia
colombo-peruana.
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Fotografia N° 20, N° 21 y N° 22. La primera muestra un personaje central levantando con una mano un objeto frente al cual se
ve una bolita y esta rodeado por cuatro figuras antropomorfas conectadas a él por lineas. ¢Juego de pelota? Los murui-muina
(uitotos) practicaban en Colombia hasta hace dos generaciones una variedad de juego de pelota; Preuss (Religion y mitologia
de los uitotos) alude a este ritual y Koch-Griinberg resefia otro en su libro Dos afios entre los indios. EI mito basico narrado
por el Abuelo Kuegagima, figuraen mi libro Las palabras del origen. La siguiente toma muestra un antropomorfo y un utensilio
en forma de escala, instrumento que hace posible pintar a cierta altura en las paredes donde estan los murales. La Gltima imagen
probablemente sea un ejemplo de manta (;algodén?) con flecos, procedente del comercio con el interior andino (ya sea con los
muiscas del Altiplano Cundiboyacense, o con los incas, si se sigue la hipotesis de Gheerbrant).

Fotografia N° 23. Ademas de la variada fauna, en este mural se insiste en una serie de tramas que bien podrian ser modelos
para la hechura de utensilios confeccionados con cuerdas y mimbres. Algunos de los disefios que aqui se muestran se encuentran
hoy dia en la cesteria y tejidos de indigenas de los Llanos Orientales (Orinoquia).

Fotografia N° 24. Felino (derecha, arriba) persiguiendo tres ciervos: una hembra y dos machos. El venado es una especie propia
y dominante en la region de los Llanos Orientales, vecina de la serrania de La Lindosa; es el animal mas ostensible y
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caracterizado en las murales de La Lindosa. Es probable, ademas, que la muy notoria presencia del ciervo en los frescos esté
confirmando que en la época en que fueron hechas algunas de las pinturas en la Serrania de La Lindosa predominaba un paisaje
de sabanas, correspondiente a un paleoclima de baja pluviosidad. Igual ocurre con las representaciones del Chiribiquete donde

figuran cazadores o guerreros armados con estolica (propulsor, atlatl, tiradera), arma propia de Ilanura (espacio abierto) y no
de selva.

Pero hay algo que quiero destacar especialmente. Se trata de la toma 294 de la serie que capté
en La Lindosa. ;Sera una espada? (Fotografia N° 25).

Fotografia N° 25, tomada en junio de 2011.

J. P.: Profesor Urbina, ¢en un futuro, dénde se podria obtener mayor informacion al respecto?
¢Se piensa en alguna publicacion extensa que dé cuenta del asunto en forma pormenorizada?

F. U.: Aparte de las conferencias que vengo dictando sobre el tema, escribi un articulo extenso
(26 paginas) para el libro La Joven Constitucion de Colombia, sus editores son Carlos Nicolas
Hernandez y Enrique Santos Molano, Bogota, 2011; figuran 14 perros de guerra. En mi pagina
WEB (www.amazoniamitica.com) se amplié dicho articulo®®, que no es mas que un abrebocas de
lo que vendra. Es que nos espera el estudio detallado de los murales de La Lindosa, y seguir

% Esta pagina WEB, establecida en 2013, fue cancelada a partir de agosto de 2018. Fue reemplazada por

https://fernandourbinarang.wixsite.com/amazonia-mitica/blank-c1t44. Esta dltima péagina funcioné hasta el
restablecimiento de la presente.
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explorando en esa inmensa region apenas tocada. Todo ello dard lugar a muchos textos,
exposiciones y videos por parte de los integrantes del equipo, amén de que hay otros grupos de
investigadores con las mismas intenciones. Esperamos que se pueda conseguir el patrocinio
para publicar, con lo que ya se tiene, un gran libro que nutra bibliotecas pablicas para que los
colombianos se puedan enterar con mayor detalle, y desde varias miradas, acerca de uno de sus
mayores patrimonios: el Arte Rupestre Amazénico®.

3% El grupo de académicos (profesores y estudiantes) que inicid la investigacion se desintegrd. El profesor Becerra ha
venido trabajando desde entonces con otros discipulos e investigadores de otras disciplinas. Por mi parte, si bien presenté
un proyecto de exposicion fotografica —con base en estas averiguaciones del Arte Rupestre de la Serrania de La Lindosa—
, en muchas entidades culturales (Ministerios, Universidades, Bibliotecas, Museos, Casas de Cultura), no fue posible con
excepcion de la exposicion a cargo de «Symphonies Culturelles», entidad dirigida por Beatriz Helena Obregon, con sede
en Paris, realizada en el marco de las actividades de «El afio Francia-Colombia-2017» (noviembre). Me correspondi6
mostrar la obra fotogréfica Unidad, Guerra y Paz en la Amazonia Colombiana. En ella echo mano del mito del origen y
unidad de la humanidad a partir de la Serpiente Ancestral, tradicién oral y ritual que esté representada en unos petroglifos
del rio Caqueta. El tema de la guerra se centra en los perros de guerra y su representacion en las pictografias de La
Lindosa y en los guerreros karijonas que aparecen en las representaciones localizadas en la Serrania del Chiribiquete;
como también en las cronicas que narran la larga contienda entre uitotos y karijonas (cuyos guerreros —supuestamente—
hirieron a Hutten). El tema de la paz se aborda mediante esa misma crénica (¢ Por qué los uitotos hacen baile de karijona?)
y en los petroglifos que muestran las multiples variaciones de El hombre sentado. A finales del afio 2017 fui llamado por
la direccion del Museo del Oro (Banco de la RepuUblica) en orden a dialogar sobre la posibilidad de una exposicién sobre
Arte Rupestre Amazdnico, dado el interés nacional que el tema suscitaba luego del éxito del film Colombia Magia Salvaje,
obra en la que se toca el tema de las pictografias presentes en la Serrania del Chiribiquete. Expuse mi propuesta centrada
ante todo en las pictografias de La Lindosa; pero choc6 contra el propésito que la entidad se habia fijado de presentar
algo no interpretativo y si centrado en un registro estricto. Procedi a recomendar al GIPRI, grupo dirigido por Guillermo
Mufioz, por considerarlo el mejor capacitado en Colombia para dicho trabajo, si bien su especialidad hasta ese momento
habia sido el Arte Rupestre del Altiplano Cundiboyacense. Mi sugerencia fue acogida.
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Fotografia N° 26. Tomada por Silvia Stoehr. Por casualidad, el 23 de junio de 2011, estaba sentado frente a uno de los murales
de La Lindosa (Pinturas de Nuevo Tolima) en el momento en que comentdbamos una escena aledafia a este sector del mural.
Al dar mi opinion, eché mano de un episodio presente en uno de los mitos con que los murui-muina (uitotos) dan cuenta del
origen de los salados, lugares en que afloran sustancias minerales muy apetecidas por los animales salvajes (herbivoros).
Terminé contando todo el mito pertinente: El Cazador y la Duefia de las bestias, tal como me fue narrado, en 1972, por mi
hermano ritual Jitoma Zafiama (su padre, Don José Garcia, fue mi principal preceptor). En la pared a mis espaldas —a media
distancia entre mi cuello y la margen izquierda— distingui, después, por lo menos un perro de guerra. EI mito completo hace
parte de mi “Informe de viaje” (2011), que junto con los de los otros investigadores integraria el libro respectivo, con el Profesor
Becerra como editor; pero como suele suceder en tantos ambitos colombianos, los dineros asignados por la Gobernacién del
Departamento del Guaviare para tal propésito fueron, después, reasignados de modo clientelista, por la misma entidad
gubernamental, para “otra cosa”.

P T

Fotografia N° 27. Esta fue la escena que dio lugar a la narracion del mito. Al formular mi hip6tesis expliqué en qué consistia
un salado, y como los cazadores concurrian a ellos para atalayar y cobrar presas, previos los permisos rituales que han de ser
gestionados ante los Duefios-de-los-animales, entidades miticas que regulan la caceria, especialmente la que se practica en los
salados, por considerarse lugares cargados de sacralidad (numinosos); siendo esta la manera tradicional milenaria como los
Sabedores de la tribu regulan el buen manejo de la selva valiéndose de cortapisas rituales. La escena fue captada desde arriba,
los animales se ven en planta; dicha perspectiva es posible dado que los cazadores suelen armar plataformas arbéreas para
ejercer la acechanza. Descartando algunas sobre-posiciones, los animales que conforman el conjunto son aves: cabeza redonda,
cuerpo alargado, cola plegada en punta y dos patas que se juntan para conformar una creativa escena en corro. Creo puedan ser
guacamayas, asiduas visitantes de los salados y barrancas. Advierto que nunca he visto guacamayas “cogidas” de las patas
haciendo corro. Eso es creacion del pintor; él, como todo artista, juega con lo que se considera lo real. Los biélogos que hicieron
parte del equipo comandado por Becerra identificaron a estos animales como “caimanes”... solo que los caimanes —por ser
carnivoros— no concurren a lamer, sorber o picotear las substancias salinas, lo que si hacen los herbivoros.

Fotografia complementaria

25



Fotografia N° 28. Esta ldmina ha sido intervenida digitalmente para eliminar la figura humana con los brazos levantados sobre
la que fue superpuesta la imagen del caballo. También se suprimi6 de la fotografia original (N° 8) el parche negro en el hocico
del caballo, correspondiente a un invasivo nido de avispas.

La entrevista basica tuvo lugar en Bogota, 12 de diciembre de 2013.

Todas las notas de pie de pagina fueron agregadas posteriormente; también los pies de foto de algunas
ilustraciones. Las Ultimas revisiones, sobre todo de las notas complementarias (infra), se introdujeron a partir de
mayo de 2016.

NOTAS COMPLEMENTARIAS

Roberto Franco, especialista en el estudio de “indigenas aislados”, muri6 en un accidente aéreo
en 2014. Esa rama de los estudios etnograficos qued6 huérfana en Colombia. Su obra mas
importante al respecto es Cariba malo — Episodios de resistencia de un pueblo indigena aislado
del Amazonas, Ed. Instituto Imani, Universidad Nacional de Colombia, 2012. En el 2002
publico Los carijonas de Chiribiquete, Ed. Fundacion Puerto Rastrojo, Bogota. En alguna
oportunidad le comenté de los datos que habia podido obtener sobre los “aislados”, informes
procedentes de dos Abuelos: uno murui-muina (uitoto) y otro féénaminaa (muinane).

Mi interés en el Arte Rupestre Amazonico y mis principales aportes al tema

En el afio 1968 tuve la oportunidad de leer el libro de Gerardo Reichel-Dolmatoff Desana —
Simbolismo de los Indios Tukano del Vaupés, editado por la Universidad de los Andes. Su
lectura antecedié a mi segundo viaje a la Amazonia colombiana (Vaupés, 1968); el primero lo
habia realizado entre los Kofanes del rio Guamués en 1965. En el VVaupés tuve la oportunidad
de ver petroglifos. Contemplarlos in situ, con la mirada enriquecida con tan apasionante lectura
—que enrumba los estudios de Antropologia Simbdlica en Colombia— resulté decisivo. En los

26



mitos persistentes entre los aborigenes actuales podria estar algo de la clave de su sentido. Esta
direccion teorica —etnoarqueologia— ya habia sido planteada para la Amazonia por Stradelli, si
bien resultd extremando su aplicacion, lo cual fue objeto de la acerba critica de Koch-Griinberg.
Pero ni las exageraciones del italiano, ni la furibunda critica del aleman, ni las que se han
suscitado después erosionan los planteamientos basicos de la etnoarqueologia. Es que casi todo
reconocimiento de algo arqueoldgico pasa, en principio, por un tamiz etnogréfico. Es a partir
del presente (aguello que hoy se resefia en las culturas) que percibimos y reconstruimos el
pasado... para explicarnos mejor el presente y para construirlo. En 1972 entré de lleno en la
mitologia, en los rituales y en la cotidianidad de dos naciones indigenas, los uitotos (murui-
muina) y muinanes (fééneminaa), tradiciones y usos que me iban a permitir asomarme al
pensamiento aborigen amazdnico —en particular— y al abyayalense (amerindio) —en general—;
este asomo posibilitaria, a su vez, aproximarme al posible significado de algunas obras
rupestres, toda vez que tradiciones gréaficas arcaicas, y tradiciones orales y rituales milenarias
aun presentes, coincidieron alguna vez en el mismo ambito geografico. En 1976 recorri el rio
Inirida —en un viaje comandado por el gedgrafo Camilo Dominguez—; pude fotografiar los
murales de Cerro Redondo, similares tematica y estilisticamente a los fotografiados en este
mismo rio por Federico Medem y Paul Beer a comienzos de la década del 30. Algunas de las
fotografias de estos dos viajeros fueron aprovechadas por Gerardo Reichel-Dolmatoff para
formular algunas de sus hipdtesis sobre el arte rupestre y para ilustrar su libro Desana; una de
ellas (Lamina 1) es la foto de un paisaje de los tepuyes del alto rio Ajajd, hecha por José Carvajal
hecha afios mas tarde. Con el nombre Regién del rio Inirida armé a partir de 1976 una
exposicion (127 fotografias) itinerante que cont6 con 5 sedes nacionales. Alli mostré el manejo
indigena de perspectiva en algunas pictografias. Muchos afios después, Gerardo Ardila,
conducido por guias Nukak, fotografié otros murales en los cerros vecinos del rio Inirida. En
1978 hice mi primer viaje al rio Caqueta y tuve la oportunidad de resefiar una gran cantidad de
petroglifos no inventariados por Elizabeth Reichel Dussan en su publicacion de 1977, la mejor
en arte rupestre en Colombia, hasta ahora, por su rigor cientifico. La arquedloga y etnégrafa
habia realizado el levantamiento de los petroglifos entre La Pedrera —frontera con el Brasil-y
Araracuara —centro de la Amazonia colombiana— Exploré y realicé un rapido inventario
fotogréfico, en ese afio (1978) y en los siguientes (hasta 1998), de muchos de los pedregales
riberefios desde Araracuara hasta 120 kilébmetros remontando el rio. En dicho transepto se
resefiaron mas de dos millares de petroglifos, relieves escultdricos, una escultura en piedra y
alrededor de media docena de pictografias, las Unicas localizadas hasta ahora en las vecindades
del rio Caqueta, concretamente hacia la mitad del cafion de Angosturas. La cifra de grabados
rupestres es un tanto menor a la que obtuvo E. Reichel en su recorrido de méas de 400 kilometros.
Si bien se me pasd la vida desde entonces tratando infructuosamente de allegar fondos para
hacer levantamientos cabales, he dado cuenta de estas exploraciones —que siempre he
considerado preliminares— en decenas de conferencias y ponencias, y en MIiS CUrsos
universitarios («Pensamiento indigena», «Mito, rito y arte rupestre en el rio Caqueta»), ademas,
en exposiciones fotograficas con numerosos textos, como tambiéen en libros y articulos; todo a
nombre de la Universidad Nacional de Colombia. Lo mas importante de mi aporte en esto
ultimo ha sido:

REGION DEL RIO INIRIDA, 127 fotografias, Vestibulo del Auditorio "Leén de Greiff",
Universidad Nacional de Bogota, 1976; Leticia, 1976; Planetario Distrital, Bogota 1980;
Universidad de Antioquia, Medellin 1980; Museo Nacional, Bogota, mayo/87. (Figuran las
primeras tomas —de mi parte— del Arte Rupestre Amazonico). A cambio de la ayuda
economica dispensada por «La Estacion Cientifica La Pedrera», dirigida por Martin
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Hildebrand, adscrita al ICANH, se entregaron 150 ampliaciones fotograficas (20x25 cms.);
desaparecieron desde el momento en que se hizo el traslado del Instituto, desde sus instalaciones
en el Museo Nacional, a su actual sede en el barrio de La Candelaria.

LA METAMORFOSIS DEL HOMBRE-SERPIENTE: MITO Y PETROGLIFO EN EL RIO
CAQUETA, 60 fotografias, Vestibulo del «Auditorio Ledén de Greiff», el ambito mas
concurrido de la Universidad Nacional, Bogota, 1980; Facultad de Arquitectura, Universidad
Nacional, Medellin, 1980; Casa de la Moneda, Banco de la Republica, Bogota, 1981; Museo
Nacional de Colombia, Bogot4,1982; Internado Indigena de Araracuara, Semana Santa de 1985;
45° Congreso Internacional de Americanistas, Universidad de Los Andes, Bogota, julio/85;
Primer Encuentro Nacional de Investigadores sobre Amazonia, Universidad de la Amazonia,
Florencia (Caquetd), noviembre/85; Museo de la Merced, Cali, et. al., noviembre-diciembre/86;
Universidad de Caldas, Manizales, julio-agosto/87; Il Congreso Mundial de Arqueologia,
Barquisimeto (Venezuela), septiembre 4-8/90.

La exposicion anterior —fotos y textos— dio origen al articulo "Mitos y petroglifos en el rio
Caquetd", en Boletin del Museo del Oro N° 30, 1991 (fecha de coleccion; su fecha real es 1993),
(ver infra).

AMAZONIA. NATURALEZA Y CULTURA,; de esta muestra fotografica —a todo color y con
textos explicativos y miticos— se tienen tres versiones (en todas figuran temas de arte rupestre),
que se digitan de acuerdo al espacio disponible en las sedes, asi: 34 ampliaciones y 10 textos;
64 ampliaciones y 19 textos; 85 ampliaciones y 20 textos. Ha sido presentada en: Salén
Amazonas, Sede del Grupo Colombo-Marajoara, septiembre-octubre/82, Bogota; I.C.B.A.,,
Tunja, diciembre-enero/82; Parque Central, Salamina (Caldas), noviembre/82; Sibundoy,
Colegio Parroquial, marzo 1983; Universidad de Narifio, Pasto, marzo 1983; Feria
Internacional, Bogota, Exposicién Cartogréafica, Segunda Expedicion Botanica, mayo 1983;
CONIF, julio 1983, Bogota; ICFES, agosto/83. Bogota; Biblioteca Nacional, agosto-
septiembre/83; Cémara de Comercio de Cali, septiembre-octubre/83; Planetario Distrital,
dentro de la Exposicion «MUTIS - 200 afios», Bogota, 1983; Universidad de Florida,
Gainesville, enero-febrero/84; Universidad Jorge Tadeo Lozano, mayo/84; VVanguardia Liberal,
Bucaramanga, julio/84; Instituto Colombiano de Bienestar Familiar, Bogota, agosto-
septiembre/84; Colegio CAFAM, Bogota, septiembre/85; Museo del Oro, Bogota, diciembre-
marzo/85; Camara de Comercio, Medellin, julio-agosto/85; | Seminario sobre Universidad y
Medio Ambiente para América Latinay el Caribe (UNESCO), Bogotd, octubre/85; Museo del
Oro, Cartagena, septiembre/86; Belém do Pard, Brasil, septiembre/87; La Chorrera, Amazonas,
Caja Agraria, durante la entrega del Predio Putumayo a los Indigenas, abril/88; Colegio
Colombo Aleman, Bogota, mayo/88; Casa de la Cultura de Cajica, julio/88; Universidad
Javeriana, Bogotda, agosto/88; Museo de Ciencias Naturales, Universidad Nacional, Bogota,
desde noviembre/88-marzo/89; Museo de Arquitectura, Universidad Nacional, mayo 1-25/89;
Museo del Hombre Amazonico, Leticia, mayo 30-31/89; Jornadas Amazénicas 1, Quito, enero
20-25/92. The English School (Fundacion Colegio de Inglaterra), Bogota, 1994.

Las dos exposiciones anteriores dieron origen a dos libros (ver infra): Amazonia - Naturaleza
y Cultura y Diijoma - ElI hombre-serpiente-aguila - Mito uitoto de la Amazonia.

1981. "Mitologia Murui-Muinane, Petroglifos del rio Caqueta y sus posibles Relaciones con la
Cultura Agustiniana™. (Informe preliminar), Boletin Museo del Oro, Banco de la Republica, pg.
38-41, Bogota, septiembre-diciembre.

1986. Amazonia - Naturaleza y Cultura, Ed. Banco de Occidente, 200 pags., 200 fotografias a
todo color, dibujos, mapas, 6 intaglios (petroglifos); Bogota, (gran formato).
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CANON DE ARARACUARA; 69 ampliaciones a todo color, 16 textos miticos; 70 tarjetas
con extensos pie de fotos (55 cuartillas); Biblioteca Nacional, Bogota septiembre-octubre/88;
Florencia (Caquetd) durante el Seminario Internacional «Poblaciones Humanas y Desarrollo
Amazonico», noviembre/88; Planetario Distrital, Bogota, noviembre/89; Consulado de
Colombia en Washington, octubre 3-8/90; Feria Agropecuaria Internacional, Bogota, mayo de
1993. La muestra incluye algunas fotografias de petroglifos localizados en el Cafion de
Araracuara.

1989. "Algunas consideraciones sobre mito, petroglifo y territorio, seguidas de otras acerca de
las hojas del poder". Revista Politeia, I, N° 4, pégs. 36-49 y 40 fotografias, Facultad de
Derecho, Universidad Nacional, Bogota.

1992. Las hojas del poder: relatos sobre la coca de los Uitotos y Muinanes de la Amazonia
colombiana; Ed. Centro Editorial, U. Nal., Bogota; 100 pags., 12 fotografias y 22 dibujos
(calcos de petroglifos).

1992. “La serpiente y el hombre. Mitos y petroglifos en el rio Caqueta", en Arte Indigena en
Colombia, catalogo de la exposicién del mismo nombre, pags. 124-145 y 13 fotografias, Ed.
Bitzoc, Palma de Mallorca. La exposicion se hizo en el Castillo de Bellver.

1992. Participacion con 22 textos (poemas) elaborados sobre tradiciones miticas amazonicas,
en la obra pictorica Los cantos del chaman del Maestro Dioscérides Pérez. Herzog August
Bibliothek, Wolfenbltel, Alemania, con ocasion de la exposicién «Columbus 1492-1992
Wirklichkeit und Legenden». La obra estuvo abierta en la gran sala de exposiciones
Zeughaushalle desde el 29 de febrero hasta el 12 de octubre de 1992. Como libro fue publicado
en la Universidad Nacional de Colombia en 2015.

1993. "Mitos y petroglifos en el rio Caqueta”, en Boletin del Museo del Oro N° 30 (1991, real:
1993), pags. 2-41, 17 fotografias y 8 dibujos; Ed. Banco de la Republica, Bogota.

El afio de 1995 resulté muy especial por cuanto tuve la oportunidad de elaborar una trilogia por
encargo de la Organizacion de Estados Iberoamericanos (OEI), con base en la imagen de una
figura humana sedente que constituye el logo simbolo de dicha organizacion:

PALABRARBO [PalabraObra] — La imagen del Sabedor en el Arte Rupestre del rio Caqueta—
. Exposicion fotogréfica 48 ampliaciones a todo color, 2 calcos en carboncillo, dos pendones,
10 textos amplios y 50 textos de pie de fotos. Inaugurada en Lima, Museo de la Nacion, julio
20 - agosto 11/95; Buenos Aires, Durante la VV Conferencia Iberoamericana para la Educacion,
septiembre de 1995; Bogota, OEI, octubre-noviembre de 1995. Esta obra fue reintegrada
reuniendo 40 laminas correspondientes a la trilogia del mismo titulo (portafolio, libro y
exposicion): Biblioteca Gabriel Turbay, Bucaramanga, octubre, 1996; Fundacion Cinco, con
ocasion del 492 Congreso Internacional de Americanistas, Quito, julio-agosto de 1997.
Exposicidn permanente en la Sede Central de la OEI en Madrid, Espafia.

PALABRARBO, Caja-Portafolio con 22 poemas acompafiando de serigrafias, grabados e
intaglios sobre el tema del Sabedor (la figura humana en posicion sedente) en el arte arcaico
iberoamericano. Edit. OEIl (Organizacion de Estados Iberoamericanos), Taller Arte dos
Gréfico, Bogota. Fue entregada a los Jefes de Estado en la VV Conferencia Iberoamericana para
la Educacion, Buenos Aires, septiembre, y durante la Cumbre de Bariloche en octubre.
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PALABRARBO, (PalabraObra), Libro OEI 1995; prosas, 12 fotografias, 11 intaglios y 3
dibujos de petroglifos, 11 poemas y otros dos dibujos de un decorado wounan.

En 1997 se publico el articulo “El hombre sentado. Mitos, ritos y petroglifos en el rio Caqueta”,
en el Boletin Museo del Oro, N° 36 (1994 segun la serie), pags. 66-111, Banco de la Republica
de Colombia, Bogot4. Ahi aparecen las 104 variaciones de la figura del «hombre sentado»,
dibujos en negro de calcos obtenidos a partir de fotografias habidas en mis exploraciones. Igual
que mi articulo anterior, venia haciendo parte de las lecturas de mis cursos de extension; se
mantuvieron desde mediados de la década del 80, hasta mi retiro en 2004, en la Facultad de
Ciencias Humanas de la Universidad Nacional. Los dos articulos son de libre acceso en la
Biblioteca Virtual del Banco de la Republica.

En el afio de 1998 efectué (como profesor activo de la UN) mi ultimo viaje de estudio a la
comarca de Araracuara, en el rio Caquetd, donde resefié su arte rupestre durante el transcurso
de 20 afos. En este viaje fotografié petroglifos en el rio Aduche, en el territorio de la Nacion
Andoke. La guerra que vive Colombia y la falta de financiaciones oportunas ha impedido
continuar dichos trabajos. Tengo datos de indigenas (alumnos) que me hablan de rios no
explorados por investigadores académicos donde ellos han visto numerosas obras rupestres.
ARTE RUPESTRE DEL NOROCCIDENTE AMAZONICO - RIO CAQUETA-
COLOMBIA: 70 calcos y ampliaciones fotogréaficas y 20 textos. Il Feria Panamazonica del
Libro, Belén del Para, noviembre de 1998.

En 2000 publiqué en la revista Rupestre N° 3, del GIPRI, “Mito, rito y petroglifo — A prop6sito
del arte rupestre en el rio Caqueta, Amazonia colombiana”, pgs. 38-53.

2004. Diijoma - EI hombre-serpiente-aguila - Mito uitoto de la Amazonia, Convenio Andrés
Bello, Bogota; 118 pgs, 12 reproducciones de calcos, 22 fotografias, 2 intaglios y 73 dibujos.
Incluye disco con grabaciones de fragmentos del mito dados por dos Sabedores indigenas.

En junio de 2011 realiceé el viaje a la Serrania de la Lindosa al que hago alusion en la entrevista
al comienzo de este escrito. Ese mismo afio, en diciembre, publico “EL INDIGENA EN LA
CONSTITUCION DE COLOMBIA”, en La Joven Constitucion de Colombia, Editores Enrique
Santos Molano y Carlos Nicolas Herndndez, Bogotd, pgs. 132-157 y 39 fotografias (figuran 14
perros de guerra), donde doy cuenta de lo fundamental de mis hallazgos en La Lindosa. Hago
relacion en dicha publicacion a indigenas aislados que contintian pintando en el Chiribiquete.
Desde comienzo del 2012 divulgo el asunto mediante conferencias, articulos, videos y
exposiciones.

2013. “Mas alla de las montafias de Uyumbe — Mito, rito y arte rupestre en el rio Caqueta”,
ponencia en San Agustin: materia y memoria viva hoy, XVII Catedra de Historia Ernesto
Restrepo Tirado, Bogota. El evento tuvo lugar en el Museo Nacional en el marco del Primer
Centenario del inicio de la arqueologia cientifica en Colombia (excavaciones de Konrad
Theodor Preuss, 1913-4, en San Agustin). Estas Memorias circulan entre investigadores. Mi
articulo figura en mi pagina digital con algunos complementos.

En julio de 2015 publiqué una separata (N° 1) en la Revista Credencial (ya figura en la
Biblioteca Virtual del Banco de la Republica de Colombia), “Arte rupestre amazonico”, donde
hago referencia a obras encontradas en las formaciones rocosas de La Macarena, La Lindosa,
El Chiribiquete y Araracuara. El libro, del que termin6 haciendo parte la separata, es El Arte en
Colombia, en la serie de «Historia», Credencial, Bogota, 2016. Aqui vuelvo a hacer referencia
a los indigenas aislados que contintan pintando en el Chiribiquete.
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Entrevista con el Profesor Jorge Pefia en Rupestreweb — Colombia — Articulos, 2015:
http://www.rupestreweb.info/serranialindosa.html. Originalmente esta entrevista figuraba en
mi pg. www.amazoniamitica.com creada en 2013; eta pagina estuvo vigente durante cinco afos.
Entrevista (resumida) 2016, “Perros de guerra, caballos, vacunos y otros temas en el arte
rupestre de la Serrania de La Lindosa (Rio Guayabero, Guaviare, Colombia): Una
conversacion”. Entrevistador: Profesor Jorge Pefia de la Facultad de Artes de la Universidad
Nacional de Colombia; en la revista Ensayos — Historia y Teoria del Arte, N° 31, Vol. XX, pgs.
7-37. Ed. Profesor Egberto Bermudez. Variaciones sobre el tema de esta entrevista se han
publicado en UN Periddico, Revista Semana, Diario El espectador; como articulo, muy
complementado en el libro Arte Rupestre En Colombia, pgs. 197-225; Ed. Pedro Maria
Argiello Garcia, Universidad Pedagogica y Tecnoldgica de Colombia, Tunja, 2018.

Francia. Exposicion: LOS HOMBRES SENTADOS — LA SERPIENTE ANCESTRAL -
UNIDAD, GUERRA'Y PAZEN LA AMAZONIA COLOMBIANA, Sala René Capitant, Paris,
Afo Francia-Colombia, noviembre de 2017; en unién con el Maestro Dioscorides Pérez.
Cincuenta ampliaciones fotograficas.

México. En la Il Feria Internacional del Libro Universitario — Septiembre 25-30/2018. UNAM.
Tres conferencias y presentacion del libro Los cantos del chaméan, en coautoria con el Maestro
Dioscorides Pérez.

Otras entrevistas y noticias breves en los peridédicos The Guardian, El Tiempo, El Espectador,
UN periddico, El Siglo, Revista Semana (Arcadia) Spektrum der Wissenschaft, Radio
Universidad Nacional, Radio Cadena Nacional, Periodico The City (Bogota)...

Francia. Paris. 2018 «ARTE RUPESTRE AMAZONICO - HOMENAJE A LA
BIODIVERSIDAD». A cargo de Beatriz Helena Obregon.

Museo - Universidad de Antioquia. <UNIDAD, COTIDIANIDAD, GUERRA Y PAZ EN LA
AMAZONIA COLOMBIANA — A través de mitos, arte rupestre y cronicas», febrero de 2019.
Treinta fotografias.

2019.- “Estudio preliminar — Testimonios tempranos de la invasion europea presentes en el arte
rupestre de la Amazonia colombiana”, pgs. 23 a 72, en el libro de Philipp von Hutten Nuevas
noticias — Informe y correspondencia de Philipp von Hutten sobre su salida de Europa y su
travesia por América, Ed. ICANH, Bogota.

Por causa de la pandemia se multiplicaron las video conferencias en 2020 y en lo que va del
2021.

EL ASUNTO «ARTE RUPESTRE EN LA SERRANIA DEL CHIRIBIQUETE»

Tuve noticia por primera vez de la existencia de arte rupestre (pictografias) en el Chiribiquete
en una conversacion que sostuve en 1987 con Clemencia Plazas, directora del Museo del Oro.
El gedlogo Jaime Galvis le informo a ella acerca de pictografias fotografiadas por él en un
tepuy de esa serrania. Hablé con Galvis quien a su vez me amplio el asunto contdndome que
habia visto por primera vez pinturas en el Chiribiquete con ocasion de las detalladas
investigaciones de PRORADAM (Proyecto Radargramétrico de la Amazonia) efectuadas desde
1977 y publicadas en 1979; ademas, me contd de su contacto con unos indigenas gambusinos
que al buscar oro en alguna parte del Chiribiquete “encontraron pinturas con figuras de
elefantes”. Me comunicd que solo habia hecho fotografias (fotografia N° 29) de algunas
pictografias del Chiribiquete —desde helicoptero— varios afios después (1986; no figuraban
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“clefantes”). Con tales informes contacté de inmediato a Gonzalo Correal en el Instituto de
Ciencias Naturales (Museo) de la Universidad Nacional; le propuse la urgencia de armar una
exploracion al Chiribiguete, toda vez que cabia la posibilidad —de ser cierta la noticia de los
gambusinos— que dichos “elefantes” fueran mastodontes, tema fundamental para todo estudioso
del Paleoindio. Correal —nuestro mayor investigador en ese campo—, luego de confirmar mis
datos con Galvis, armd el proyecto, y lo presentd (1987) en el Instituto de Ciencias Naturales
(donde dirigia la seccion de Hombre en el Pleistoceno). En mis archivos reposa copia de ese
documento. Al no haber quedado incluido en el proyecto, perdi mi inmediato interés en él.
Durante mi larga estadia en la comarca de Araracuara, en 1988, tuve intenciones de ir,
remontando rios, al Chiribiquete. Los indigenas amigos con los que venia trabajando desde una
década atras, se mostraron renuentes ante la expectativa de toparse con “indigenas bravos”,
(indigenas aislados) y, por afadidura, “canibales”. Los Abuelos Sabedores del Caquetd, eran
reacios a que los miembros de sus tribus fueran a esos lugares considerados peligrosos; y lo
eran no sélo por los peligros fisicos que pudieran representar, sino por las Fuerzas miticas que
alli residen y que bien podrian desencadenar males no s6lo contra los violadores de dichos
lugares numinosos, sino por los males que pudieran desencadenar sobre sus respectivas
comunidades. Que en dicha regidn ain quedasen grupos aislados no es de extrafiar. Una de mis
alumnas, Mery Figueroa (1982) siguiendo mi consejo y direccién, habia hecho su trabajo «de
campo» entrevistando a la mas anciana de un grupo murui-muina (uitoto), a quien habia
contactado en mi primer viaje a Araracuara (febrero de 1978). Dicho grupo hacia poco més de
una década habia salido de su aislamiento y se habia integrado en el poblado de Araracuara;
dicho grupito habia vuelto a una situacion de nomadismo, desde el comienzo del primer tercio
del s. XX, como estrategia para escapar del «Terror cauchero». Lo de “canibales” provenia del
vivido recuerdo mantenido por los murui-muina—en cronicas muy afiejas— sobre la antropofagia
entre los karijonas, sus peores enemigos. En un pasado muy remoto (s. XVI) y hasta bien
entrada la caucheria, la frontera de guerra de estas dos naciones indigenas la constituyé el rio
Caquetd. Los karijonas se habian hecho fuertes en el Chiribiquete y sus alrededores, hasta
cuando fueron casi exterminados por las tribus enemigas (los murui-muina, principalmente),
los caucheros y las epidemias. Al respecto, cf. mi articulo “Un rito para hacer la paz — ;Por qué
los Uitotos hacen Baile de Karijona?”, en Etnicidad y Religion, v. Il, pags. 79-127, ed. Instituto
Colombiano de Antropologia, Bogota, 1997; y el libro de Roberto Franco Los carijonas de
Chiribiquete, ed. Fundacion Puerto Rastrojo, Bogota, 2002. Esta fundacion hizo propuestas de
investigacién sobre el Chiribiquete desde 1991 y desarroll6 proyectos alli desde 1993; pero
sobre muchos de sus descubrimientos es ya famoso el hermetismo que guardan sus directivos.
En alguna ocasion vi, por casualidad, la fotografia de un mural descubierto por miembros de
dicha entidad. Mery Figueroa realiz6 su monografia final de grado en Antropologia bajo la
direccion del Profesor Roberto Pineda.

Fue finalmente Carlos Castafio Uribe quien a finales de 1987, debido a una tempestad, se vid
precisado a desviar el curso de la avioneta en que viajaba y pudo avistar algunos tepuyes de la
serrania del Chiribiquete. Admirado, termind por ser el creador del Parque Nacional Natural de
Chiribiquete en 1989. Observa por primera vez las pinturas en 1990 y en afios siguientes
acomparia a Thomas van der Hammen en sondeos arqueologicos Yy, entre los dos, dan a
conocer al mundo la prodigiosa obra de pictorica alli presente (sus libros de 1998 y 2005 y
numerosos articulos y entrevistas). Tras una ardua y continuada labor, tras varios intentos, logra
finalmente que el Chiribiquete sea declarado por la Unesco Patrimonio Natural y Cultural de la
Humanidad en 2018. Extrafiamente, Correal no hizo parte de esas expediciones que tuvieron —
es de suponer— como punto de arranque su proyecto de 1987. Supe, afios despues, que en los
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dias preparatorios a las primeras expediciones académicas efectuadas al Chiribiquete en, y en
las que participaron muchos investigadores de la Universidad Nacional (Instituto Nacional de
Ciencias Naturales), con otros de la Universidad Auténoma de Madrid, del Real Jardin
Botéanico, y del Inderena, cuando se integraba la ndmina de exploradores y al saberse que
Correal no participaria, se cayo en la cuenta de invitar a alguien con experticia en el arte rupestre
amazonico, toda vez que debido al proyecto presentado por el propio Correal, afios antes, se
sabia de cierto la existencia de tales huellas culturales en la serrania. Se esperaba que en la
Universidad Nacional existiera algun o algunos investigadores con ese perfil. Nadie sugirio
nombre alguno... Castafio en su primer libro sobre Chiribiquete (hecho en conjunto con Van
der Hammen,1998: Parque Nacional Natural Chiribiquete — La peregrinacion de los jaguares),
aclara en la pg. 19: “No sobra sefialar que, hasta antes de efectuar nuestra salida de campo,
existian versiones no confirmadas de posibles pinturas con rasgos bien definidos representando
escenas de grandes “elefantes” peludos, lo cual comprobaria nuevamente —esta vez en forma
artistica— asociaciones entre la megafauna y el hombre paleoindio”.

Volvi a interesarme en el «asunto Chiribiquete» atraido por los resonantes descubrimientos
hechos por Castafio y Van der Hammen, especialmente, y por las fotografias de otros
integrantes de las expediciones (Rengifo —fue el principal fotografo de esas pictografias— y
Betancur), tan pronto empezaron a aparecer noticias en periddicos nacionales, a partir de 1992,
Finalmente, pude entrever la desmesura de los hallazgos cuando aparece el libro Chiribiquete
— La peregrinacion de los jaguares —con autoria de Carlos Castafio y Thomas Van der
Hammen-— (publicacién del Ministerio del Medio Ambiente de Colombia). Su fecha de edicion
es imprecisa, por cuanto el pie de imprenta le asigna el afio de 1988, fecha en que no se habian
adelantado las investigaciones arqueoldgicas que dieron lugar a dicho libro. Simplemente, en
el mejor de los casos, se dio una equivocacion al colocar la fecha: un primer 8 en lugar de un
9; el error inexcusable vino después: en algunas de las citas que se hacen de dicho libro se
continta colocando esta fecha equivocada.

Para el 2005 tenemos un nuevo libro de estos autores: Arqueologia de Visiones y Alucinaciones
del Cosmos Felino y Chamanistico de Chiribiquete, eds. Ministerio del Medio Ambiente,
Ministerio de Cultura y TROPENBOS. El libro —en papel- tuvo que ser “recogido”, toda vez
que sali6 con muchos errores. Creo que existe una version digital corregida. Para las
pictografias, son francamente remotas algunas de las fechas —relativas e indirectas— sugeridas
por Van der Hammen & Castafio (2005:39); la mas antigua ronda més alla del 19 510 A.P.; y
no es de extrafar toda vez que se coloca cbmodamente entre las aln mas antiguas —aungue no
suficientemente confirmadas— que han aportado las investigaciones en el Piaui (Brasil), que ya
marcan 25 000 A.P. (op. cit.:39). Seguramente fechas tan alejadas correspondan a pinturas que
ya estan muy desdibujadas, si es que persisten. No perdamos de vista que buena parte de los
murales son palimpsestos y estan expuestos al sol, al viento y hasta de la lluvia, cuando cae al
sesgo. Pero no es del todo obvio que todas las apenas perceptibles correspondan a las fechas
mas remotas; entran a relativizar la formula general el tipo de pigmento, la calidad del soporte
y las variaciones por factores ambientales. Y no olvidemos que ain se contintia pintando en el
Chiribiquete. La data méas temprana, no ya para el arte rupestre, sino para la presencia humana,
es de alrededor de 24 milenios y esta respaldada por la autoridad de Thomas Van der Hammen,
quien en compafiia de Carlos Castafio recogid las muestras arqueoldgicas que permitieron
inferir tal fecha (op. cit.:61). De todas maneras, los propios autores consideran que estas
dataciones han de ser refrendadas por nuevos descubrimientos: lo consigna y recomienda
especialmente Van der Hamenn (2006: 27). Cabe anotar que en la bibliografia que aparece en
dicho segundo libro (2005), en las pgs. 43 y 44, en la pendltima referencia se hace alusion a un
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articulo publicado en 1988 en cuyo titulo se alude a “Excavaciones arqueolOgicas en
Chiribiquete”. Se trata del mismo error en la fecha, pero en otro escrito. Estos descuidos, repito,
son frecuentes.

e Una dificultad con los informes acerca de las pictografias del Chiribiquete estriba en la
contabilidad de las pictografias en las obras de Castafio y Van der Hammen. En el cuadro de la
pg. 21 de su primer libro (La peregrinacion...), de 1998, la suma de figuras contabilizadas en
las fotografias de los murales da 21.475; se reparten entre 90 conjuntos pictoricos, detectados
en 31 lugares (de 34 examinados) poseedores de arte rupestre. De 17 de estos sitios dice el texto
que no se tienen fotografias. El asunto esta en que paginas mas adelante, en la 44, se habla de
maés de 200.000 dibujos: ¢ Como se obtuvo esta cifra? Y no se trata de haber puesto un cero (0)
de maés, por equivocacion, puesto que en su escrito siguiente (el de las Alucinaciones ...)
fechado en 2005, se reafirma esa cifra en la pg. 47. Sorprende ain més que en el articulo fechado
en 2008 (“Tradicion Cultural Chiribiquete”, en Rupestreweb) se suba la cifra a un cuarto de
millon. Definitivamente las cuentas no engranan, maxime si en el diario colombiano El Tiempo
(Julio 9 de 2015) se encumbra la cifra a 600.000 figuras, hasta Ilegar a proponer en 2018 la
insolita cifra de 700.000 figuras. (suponiendo —;?— que sea el 90% las “borradas” para ser
“repintadas”).

e Otro escollo tedrico con el que se tropieza reside en el recurso al “comodin chamanico™®’,
puesto de moda a partir de las obras de Reichel (y de Castaneda, retomado, después por Lewis

37 Pertinente tener en cuenta que los investigadores del arte rupestre amazonico no han tenido “necesidad” de recurrir a
algunos tedricos “occidentales” —tales como Reinach y Breuil- que han venido utilizado, desde comienzos del s. XX,
hipdtesis interpretativas centradas en analogias etnolégicas (el caso no solo del chamanismo), tratando de dilucidar el
sentido general del arte rupestre europeo. Y esto porque los investigadores amazonicos —tanto europeos como autoctonos—
han contado siempre con la inapreciable ayuda de los aborigenes locales, quienes han convivido con estas obras durante
milenios, y quienes, en algunos lugares muy puntuales, continuan esta labor pictérica (indigenas “aislados™). El caso,
segun parece resulta al revés: los datos obtenidos por los cronistas europeos, en los territorios invadidos por los
representantes de la llamada “civilizacion occidental cristiana”, fueron publicados y difundidos en Europa desde poco
después del mal llamado “descubrimiento”. Y me refiero no sélo a América. En las culturas sojuzgadas habia presencia
muy activa de Sabedores que hacian interpretaciones de las obras de arte rupestre desde un ambito ideoldgico pregnado
de practicas chamanicas, pero que no se reducian a este tipo arcaico de trato con lo numinoso; estos Sabedores mantenian
tradiciones orales milenarias, algunas de las cuales bien pudieron coincidir con la hechura de las pictografias y petroglifos,
desde los muy antiguos, hasta los mas recientes. Y esto es valido ya no sélo para la Amazonia. Los Cronistas de Indias
que hicieron alusion a las pictografias y petroglifos del interior Andino, también dialogaron con Sabedores pertenecientes
a las etnias recién sojuzgadas y obtuvieron interpretaciones del arte rupestre presente en las zonas objeto de invasion
europea. No se pierda de vista que fuera de unas minimas referencias a obras de arte rupestre, que no llegaron a constituirlo
como problema académico, el reconocimiento pleno del arte rupestre europeo se da sdlo cuando se acepta que las pinturas
de la cueva de Altamira no son una falsificacién; y esto ocurre sélo a partir de 1902. Més de trecientos afios antes, los
Cronistas de Indias, basandose en los indigenas, daban cuenta de las obras rupestres manejando paralelismos etnogréaficos
y recurriendo a sabedores depositarios de tradiciones milenarias. En otras palabras: los “estudios” (observaciones,
elaboracion de ideas explicativas y textos divulgativos) sobre arte rupestre se dieron primero en las colonias y luego en
las metrépolis europeas; sin contar que los aborigenes las hicieron y especulaban sobre ello, y dichas especulaciones
quedaron consignadas en mitos y rituales. Se ha de anotar que es prudente distinguir las explicaciones dadas por los
sabedores amazénicos generalmente reputados como chamanes. El término chaman resulta un genérico que encierra una
variada gama de especialistas en el saber atesorado por la etnia (ver mi articulo “Notas sobre un relato de curanderismo
de la gente de murui”, en Boletin de Antropologia N° 6, pgs. 167-197, Universidad de Antioquia). Y resulta un extremo
reduccionismo pensar que todas las representaciones rupestres o buena parte de ellas hayan sido hechas teniendo en cuenta
la ideologia que esta en la base del chamanismo. De ahi la necesidad de, en primer lugar, acotar la definicion de
chamanismo y, en segundo lugar, tener en cuenta lo dicho: la variedad en la especializacion del saber tradicional. Los
investigadores de antes y de ahora en ocasiones recurren a Sabedores, no necesariamente chamanes, para obtener
explicaciones. Una cosa es recurrir a chamanes (un tipo de sabedores) para obtener informacién y otra interpretar las
pinturas como actos chamanicos. Lo segundo es lo que hace principalmente Castafio y otros. EI hecho de que los pocos
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& Clottes, y Bautista), pero sin la prudencia del aleman. Consiste en buscar explicaciones que
desentrafien el sentido profundo, global y definitivo de las obras rupestres recurriendo a las artes
del chamany, especialmente, del chaman amazdnico, quien cuenta entre su parafernalia magica
con “las plantas de los dioses”, poderosos entedgenos que le permiten sumergirse en otros
mundos (pasados, originales, paralelos, o hasta futuros —;?—) donde recaba nociones que le
posibilitan ver a cabalidad y, en consecuencia, manejar apropiadamente su entorno natural y
social. Pienso que en el arte rupestre amazonico, para una que otra escena, la referencia al
complejo del chamanismo da la posibilidad de fraguar hipétesis coherentes, que cumplen los
requisitos basicos de lo cientifico: la posibilidad de ser falsables o verificables por métodos
empiricos (no sobrenaturales); pero ya colocar el factor chaméanico como la piedra angular de
la cosmologia de todas las etnias que pintaron en el Chiribiquete, podria resultar exagerado,
maxime si la tan polifacética experiencia chaménica se hace gravitar sobre lo felinico. Desde
luego me he tomado amplias licencias en este sentido; en mi poema Hombre-tigre, de 1982
(publicado en mi libro Amazonia — Naturaleza y cultura, 1986: 159), ain en plena euforia
castaneda-reicheliana, escribi:

Mientras masco yerba-sagrada

Recuerdo

La palabra-noche del Abuelo

Hablando del manchado en la penumbra.

Mientras bebo yerba-de-lejanias
Siento

Al compas del canto-ala del brujo
Que mi piel se pinta

Con el juego de la luz entre la fronda.

Mientras fumo yerba-de-silencios

Me llega

De la noche més arcaica

La tenue vibracion de la palabra-asecho.

Mientras la abuela cifie la pulsera-garra
Siento

La fuerza de la selva arcaica

En mis zarpas sedientas.

Mientras cuelgo en mi cuello

El collar colmillo-muerte-blanca

Mi sangre va diciendo que soy ése:
Garra y piel-noche-dia, rugido y diente.

sabedores que quedan asuman todos los roles en que se diversificaba el saber, no quiere decir que antes no haya existido
tal diferenciacion. Ahora bien, el chaméan, al igual que un sacerdote cristiano no esta siempre en plan de chaman o
sacerdote. Cuando paga impuesto, por ejemplo, no necesariamente estd llevando a cabo un acto sacerdotal; igual el
chamén cuando trepa a un éarbol, descascara una fruta, 0 ejecuta un acto de caza o pesca y decide representarlo
pictéricamente para conservar ese recuerdo.
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Advierto que lo correcto es decir jaguar; sélo que ni los indigenas ni los campesinos
utilizan tal palabra.

Si bien en ocasiones echo mano, cuando lo creo pertinente, de hipotesis
interpretativas del arte rupestre basadas en la practica del chamanismo, procuro no sucumbir a
su hechizo. jY es que hechiza! Entre otras cosas, a lo largo de la entrevista he mostrado que hay
factores en el arte rupestre de La Lindosa que permiten hablar de como sus ejecutores pudieron
tener en mente, en algunos momentos, dar testimonio (crénica grafica) de lo que estaba
ocurriendo, incluso con &nimo didactico, sin necesidad de recurrir a una presunta
intencionalidad chamanica. Y es que de larga data pienso que asi como los seres humanos de
hoy pintan, dibujan y graban obedeciendo a multiples razones, los de hace siglos o milenios
tampoco obedecian a una sola; de ahi lo inapropiado de aplicar un reduccionismo teérico. Por
otra parte, cuando se enumera lo basico del comportamiento humano, nos damos cuenta que no
somos los de ahora tan distintos a aquellos que se inventaron la forma humana de estar en el
mundo. En lo fundamental —por ejemplo, la comida—, no hay diferencia esencial entre ir a
espantar con piedras arrojadizas, garrotes, fuego o lanzas a las hienas para arrebatarles la presa
que devoran, a ir por carrofia a la carniceria para con ello prepararnos el almuerzo; al carnicero
le arrebatamos unos trozos a cambio de unos billetes: dinero, el arma mas contundente que se
ha ingeniado la humanidad, tanto mas efectiva por ser simbodlica. Es obvio que no somos
iguales, pero tampoco tan diferentes que no podamos entrever el sentido de muchas de sus
obras.

Desde luego, un defensor a ultranza de la “interpretacion religiosa” (chamanica) podria ver en
el acto de rendirle homenaje a los supuestos perros de guerra —batiéndoles ramos y
ofreciéndoles en “sacrificio” unos alimentos—, un acto de exorcismo para volverlos propicios.
De hecho, se cuenta con suficientes pruebas de cémo indigenas amazonicos exorcizaban
mediante rituales expresos ciertos productos procedentes del mundo “blanco” y que
consideraban cargados de un poder muy fuerte, extrafio y, por tanto, desconfiable y peligroso.
“Eso” ha de ser domesticado. ES el caso de las hachas metalicas (s6lo conocian las de piedra),
o las escopetas, 0, mas aun, elementos eminentemente simbdélicos como es el caso del dinero
(billetes).

En noviembre de 2014 el fotografo naturalista Francisco Forero de Ecoplanet me hizo saber de
sus recientes descubrimientos (algunas fotografias desde helicOptero): varios conjuntos
pictéricos en la Serrania del Chiribiquete; se vienen a sumar a los muchos (;36, 34, 90?)
declarados en las obras que en 1998 y 2005 firman Carlos Castafio & Thomas Van der Hammen.
Francisco Forero también me suministré el dato del registro de un avistamiento de arte rupestre
en el Chiribiquete. Fue el botanico Evans Schultes en uno de sus diarios de campo de la década
del 40, en el siglo pasado, quien consigno haber visto (no las fotografio) pinturas en algun tepuy
de esa intrincada serrania. Ojala se publiquen estos diarios. Por otra parte, Wade  Davis en
su libro One River ([1997], trad. esp. 2001: 381) relata cbmo Schultes, guiado por Barrera —
indigena karijona— atestigua la presencia de pictografias en la Serrania del Chiribiquete en junio
de 1943.

En uno de los murales recién descubiertos por Forero —durante uno de sus vuelos de 2014—
figuran dos ciervos con unas magnificas cornamentas, muy naturalistas, pero que contrastan
con el esquematismo del resto del cuerpo. En otro de los murales aparece una figura
antropomorfa en cuclillas y con los brazos doblados sobre sus hombros. Inicialmente pensé que
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podria ser una variacion de la figura humana en posicién sedente de perfil; no obstante, la
perspectiva es infrecuente y contrasta con la representacion frontal, muy convencionalizada y
de extrema recurrencia en el arte rupestre abyayalense (amerindio), especialmente en el
amazonico, ambito en el que las tribus actuales ven en la figura del “hombre sentado” el simbolo
del Sabedor que se sienta para transmitir la tradicion milenaria y con ella ensefiar el manejo de
mundo, guiar, cuidar y aconsejar (Urbina, “El hombre sentado”, op. cit.). En las pictografias
del Chiribiquete las figuras humanas estan casi siempre en posicion erguida y con actitudes
amenazantes, dando sefias de actividad (“calientes”) y no de reposo y meditacién que es lo
asociado con el hombre sentado (“frio”). Pero lo extrafio de su postura (en la fotografia de
Forero) me conduce a pensar, ahora, que se trata mas bien de la representacion de un prisionero.
No perdamos de vista que los temibles karijonas, que dominaron la zona del Chiribiquete y que
provenian de los grupos karibes asentados en las Guyanas, fueron inveterados esclavistas que
ejercian razzias muy frecuentes entre los itotos, tal como lo atestiguaron los cronistas Jacinto
de Carvajal y Gumilla en sus relaciones. Para la pictografia del posible prisionero ver
http.//www.thequardian.com/world/2015/jun/20/, Si bien por ningln motivo pensaria que las
figuras bien visibles de este mural se aproximen a los 20 000 A.P., tal como se insinda en el
articulo del periddico inglés, fecha de la que desconfia Clothes, con toda razén. Ademas, en la
noticia del periédico The Guardian, se le atribuye a Mike Slee el “descubrimiento” reciente de
las pinturas del Chiribiquete. Igual error en el crédito (no se mienta a Forero) ocurre con la
publicacion hecha en Semana, semanario colombiano con fecha 5-12 de julio de 2015. ;Quién
suministraria tal informacion?3®

De todas maneras, no cabe la menor duda de que el descubrimiento del grueso del arte rupestre
del Chiribiquete, durante las expediciones del comienzo de la década del 90 en el siglo pasado,
es el de mayores proporciones hecho en Colombia y uno de los mas densos del mundo si se
tiene en cuenta, como lo dice Castafio (2008), que ese gran numero de pictografias localizadas
hasta ahora se da en un érea de tan sélo 20 km2.

No tengo dudas respecto de la relacién de dos pictografias del Chiribiquete con los karijonas.
No perdamos de vista que algunas de las pictografias datadas por Van der Hammen y Castafio
corresponden al s. XV de nuestra era (2005:38). Y es desde esta fecha (s. XVI-XVIII) que los
cronistas Carvajal y Gumilla ubican los avances karibes —procedentes del Orinoco— en la
Amazonia colombiana; y se ha de tener en cuenta que los omeguas (¢,guaques?) que cree haber
contactado Philipp von Hutten, al final de su ultima expedicion (1541-1546), bien pueden ser
karibes que ya se habian extendido hacia el suroeste, penetrando desde antes del s. XVI en lo
que seria la Amazonia colombiana. Queda plenamente confirmado en las investigaciones de
Van der Hammen y Castafio (La peregrinacion..., dibujos en las pgs. 18 y 82 y la fotografia en
la pg. 36) que en dichas pictografias aparecen al menos dos guerreros o cazadores luciendo el
tipico fono —ancha faja de tela de corteza, o de otros materiales—, atuendo caracteristico de los
karijonas del rio Macaya que Koch-Griinberg logra fotografiar en su viaje de comienzos del s.
XX (1904); imagenes de las que da cuenta en su libro Dos afios entre los indios (traducido al
castellano y publicado en 1995 en la Universidad Nacional de Colombia: vol 11, pgs. 31y 110).
Se ha de tener muy en la cuenta lo que afirma Koch-Griinberg sobre los umauas (karijonas),

% Le solicité a Forero permiso para incluir dicha fotografia (de los ciervos, donde también figuran guerreros karijonas)
en mi exposicion fotogréafica Los hombres sentados — La serpiente Ancestral — Unidad, Guerra y Paz en la Amazonia
colombiana, Sala René Capitant, Paris, Afio Francia-Colombia, noviembre de 2017; no fue posible obtenerla, pero si
figura en la portadilla de mi articulo “Arte rupestre amazonico”, de la Revista Credencial, 2015.
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que no deben ser confundidos con los legendarios y muy refinados omaguas que son los que
encuentra Philipp von Hutten. EI muy cuidadoso etnodgrafo no registra el uso de estdlicas; si
habla de como los karijonas se proveian de estas entre otros grupos indigenas. Ahora bien: estos
guerreros o cazadores karijonas bien pudieron ser los autores de algunas de las pictografias
localizadas en el Chiribiquete; pero también puede ser que indigenas anteriores a ellos
(¢omaguas?), y que sufrieron la intrusion karibe, hayan representado a los karijonas en los
murales. Es incontrovertible que artistas anteriores a los posibles pintores karijonas sean los
autores de algunas pinturas en el Chiribiquete, de ser vélida la fecha de 19510 A.P. con que se
data —relativamente— una de dichas obras, tal como se plantea en Castafio & Van der Hammen
(Cf. Visiones y Alucinaciones... pg. 85), fecha muy alejada de la llegada de los karibes
(karijonas u otros grupos Karibes) al interfluvio Caqueta-Guaviare; entrada transitoria o
permanente que pudo haber ocurrido con verosimilitud entre el 1 000 y el 1 400 d.C., data del
méaximo predominio karibe, o bien causada por el avance de los conquistadores europeos a
partir del s. XV1 en los territorios venezolanos ocupados por esta etnia indigena.

En ninguna de las representaciones de guerreros o cazadores presentes en las pictografias del
Chiribiquete, publicadas hasta ahora, figuran arqueros. Las armas mas visibles son la macana
(espada de madera o garrote, usada como maza) y la estdlica (tiradera, propulsor, atlatl). Esta
ultima es el arma que porta, con las azagayas pertinentes, el indigena omagua que figura en una
magnifica acuarela en el libro de Roberto Franco (2002:114) tomada a su vez de la acuarela
que ilustra la obra de Rodrigues Ferreira (de su viaje de 1783); ademas, luce deformacion
craneana y va vestido con traje, probablemente, de algoddn; pero no utiliza el fono que
caracteriza a los guerreros karijonas. Si se muestra uso del fono en otra acuarela de un indigena
umaua o maué (Franco 2002:113, también tomada de Rodrigues Ferreira), pero no lleva estélica
sino arco y flechas.

Para los uméaua de Koch-Griinberg, itoto equivale a enemigo.

Volviendo al uso de la estolica, su origen corresponde a pueblos cuyo hébitat son las sabanas
abiertas o arbustivas, pero no las selvas densas, donde su manejo no resulta practico y en donde
es mas efectiva la arqueria y, sobre todo, la cerbatana. No obstante, un pueblo desplazado puede
continuar usando armas propias de su cultura en un habitat distinto. Aun el Abuelo muinane
Noé Rodriguez, en su predio cabe la raudalera de Guaimaraya (rio Caqueta), me contaba —1978-
1998— que los karijonas en sus enfrentamientos con los uitotos manejaban las flechas de una
manera muy extrafia, disparandolas como “con una ufia”, y agregaba el ademan de presionar la
punta del dedo pulgar contra el indice y dispararlo como cuando se juega con canicas, pero al
revés. Era todo lo que quedaba de la tradicidn de la est6lica karibe cuyo uso es completamente
ajeno a los uitotos. La tiradera impone una saliente (“ufia”’) donde se calza (apoya) el extremo
emplumado de la flecha o azagaya. La extendida Nacién Omagua —muy compleja desde el
punto de vista de organizacion politica— detectada por los cronistas europeos de los siglos X VI
(Gaspar de Carvajal) y XVII (Cristobal de Acufia) en la Amazonia, es de filiacion linguistica
Tupi, y es distinta de los omeguas, “verdaderos karibes”, de los que trae a cuento Marc de
Civrieux (ver nota N° 27), quien al comienzo de su largo articulo pretende disipar la confusion
que produce el mal manejo del término «caribe». Franco, a su vez, dedica tres buenas paginas
al comienzo del capitulo 2 de su libro a tratar de dilucidar el entramado de confusiones que ha
generado la aplicacion del término omegua u omagua a algunos grupos karibes, toda vez que
son diferentes de los “clasicos” omaguas del rio Amazonas, de filiaciacion Tupi.

Procedencia de los karijonas. La estirpe de quienes se suele llamar los “verdaderos caribes”
(los kari’fia) —en la que estdn incluidos los karijonas— estaba en franca expansion a la llegada
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de los invasores europeos, desde su lugar de conformacion en las Guayanas, fecha que puede
remontarse al 5 000 a.p. La paulatina expansion llegd a tocar hacia el 400 d.C. lugares bien
lejanos, tales como el alto Orinoco y la Amazonia colombiana y brasilera. Dicha expansion
adquirio un caracter de dominacion entre el 1 000 y el 1 400 d.C. (K. Tarble: “Un modelo de
expansion Caribe para la época prehispanica”, en
www.fundacioénlasalle.org.ve/userfiles//ant_1985; Lathrap en su obra The Upper Amazon,
1970, ya planteaba el origen guyanés de los karibes, igual que muchos afios antes lo estableciera
Koch-Griinberg basdndose en evidencia linguistica).

Los omeguas con los que topa Hutten en el rio Guaviare, al final de su fallida gran expedicion
(1541-6) corresponden a esa oleada expansiva cuyo ambito nuclear fueron las Guayanas. El
aleman los encuentra plenamente consolidados y, supuestamente, organizados en extensos
cacicazgos, con aldeas densamente pobladas. Dos décadas antes de la entrada de Hutten, que lo
llevd a rebasar el rio Guaviare hacia el sur, se habia iniciado la penetracion espafiola en
Venezuela, avance europeo que empezo a generar desplazamientos de pueblos. Al aumentar la
arremetida europea a partir del s. XVI por parte de holandeses, franceses, ingleses y hasta
suecos en los territorios nucleares de los karibes continentales, se estimul6 el comercio de
esclavos, razén por la cual menudearon las expediciones de pillaje por parte de grupos karibes
que se especializaron en la captura de otros indigenas y que llevaron sus avances hasta el rio
Caqueta, donde, segln las oportunidades, depredaron directamente sobre los gentios itotos, o
intercambiaron utensilios con otros karibes ya residentes de vieja data. Los karijonas bien
pudieron ser de los ultimos grupos invasores que, primero, ejercian expediciones de pillaje
(desde el s. XVI, pero principalmente en los siglos XVII y XVIII, como lo detalla Gumilla).
Bien pudieron ser parte de los guerreros que se enfrentaron e hirieron a Philipp von Hutten
cuando este pretendio avanzar hacia el pueblo de Qvarica (o hacia los tepuyes del Chiribiquete).
A estos carijonas, en el que fue su ultimo gran territorio tribal, los encontré Pedro Mosquera —
informante de Codazzi— en su viaje de 1847. El Presbitero Manuel Maria Albis, en su escrito
de 1854 Curiosidades de la montafia (texto utilizado, también, por Codazzi en su descripcion
del territorio del Caqueta) da pormenores acerca de cémo preparaban los guaques —karijonas—
sus excursiones para capturar guitotos y describe, en su indumentaria, el tradicional fono, cuyo
uso extiende a tribus como la de los koreguajes, con quienes, segun la crénica del Abuelo
Gaiduama (Urbina 1997), mantenian alianzas con base exogamica.

Para las pictografias del Chiribiquete, Castafio y Van der Hammen, en su libro de las Visiones
y Alucinaciones ¢142-33, proponen una afortunada hipétesis para explicar las representaciones
de guerreros blandiendo armas en actitudes agresivas, y que ostentan a partir del centro de su
cuerpo una serie de circulos concéntricos. Relacionan tal figura geométrica con la librea de
algunas variedades de avispas amarillas que lucen en su abdomen circulos negros. Dichas
avispas producen una ponzofia muy dolorosa, y aun son utilizadas por algunos pueblos
indigenas —entre otros los trios ¢karibes de las Guyanas)- para, sujetas por la cintura,
entreverarlas vivas en un entramado de fibras que, luego, es aplicado a los guerreros como
prueba de resistencia al dolor y para aumentar su ardentia bélica. Es el ritual del Malaké. El
presbitero Manuel Maria Albis, en su obra Curiosidades de la montafia, de 1857 (escrito
consultado por Codazzi) reporta ampliamente los diversos usos de estas venenosas avispas
amarillas, ademas de hormigas congas, entre los guaques ¢karijonas) de Mesaya, como ritos de
potenciamiento contra el dolor y para acopio de valor, antes de salir a caza de guitotos. En tales
ritos participan no sélo los integrantes de la expedicion de pillaje, sino todos los miembros de
la comunidad, como era el caso de las mujeres que debian sufrir la tortura “para que los
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Guitoticos que cojan [capturen para servir de esclavos] no tengan pereza” (en Codazzi, op. cit.:
121 a 123).

o Excelente hipotesis es, igualmente, la que plantean Castafio y Van der Hammen ¢op. cit.: 143}
para explicar el origen del fono. Al comentar la pictografia més conspicua en relacion a este
atuendo, dicen:

“En esta interpretacion, (...) podria verse a un cazador con la esterilla de las avispas [ancha faja muy cefiida al
talle] caracteristica del ritual del Malaké, danzando en medio de su frenesi por el dolor y el shock del veneno que
le estan infringiendo estos insectos. Esta practica karib, podria haber influenciado a los Karijona posteriormente
para utilizar el fono como parte del atuendo simbdlico del poder y la eficacia en las habilidades de cazador-
guerrero”.

e La anterior reconstruccion en dibujo del detalle (“cazador”) figura en la pg. 143 del libro
Arqueologia de Visiones y Alucinaciones del Cosmos Felino y Chamanistico de Chiribiquete,
firmado por Castafio &Van der Hammen; esta basada en la fotografia que figura en la pg. 36
del libro, La peregrinacion de los jaguares (el primero firmado conjuntamente por los mismos
autores). El dibujante omitio el atlatl calzado con su respectiva azagaya. Tal como quedo en esa
reconstruccion (figura anterior) parece mas un garrote. En mi dibujo (figura siguiente), basado
en el detalle de la misma fotografia, se puede pensar que el “cazador” —o guerrero— no estaria
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danzando sino atacando. Eso si, el fono, es fono y su uso prueba que se paso por el doloroso
rito del Malaké que consagra al guerrero. Mi dibujo basado en el detalle de la fotografia quedo
asi:

o Esta plenamente documentada (Civrieux, op. cit.) la continuada e implacable arremetida de los

invasores europeos desde 1522, que iban desalojando las tribus karibes de sus enclaves
estratégicos, primero, de la banda norte del Orinoco, especialmente entre el delta del gran rioy
el golfo de Paria y, luego, de la banda surefia. Los establecimientos karibes llegaban hasta los
raudales de Atoles (Atures). Los Karijonas bien pudieron ser alguna de estas comunidades
desplazadas, o bien ya ocupaban el Chiribiquete desde épocas prehispanicas. A partir del siglo
XVII —y no es de extraiar que desde un siglo antes— expediciones karibes, sobrepasando los
raudales de Atures y Maipures, llegaban por el Guaviare a efectuar sus razzias esclavistas entre
los gentios de la Amazonia colombiana. Asi lo consigna el Cronista Fray Jacinto Carvajal en
sus Jornadas Nauticas (1648) y, un siglo mas tarde el Padre Gumilla en El Orinoco llustrado,
quien afirma que los bajeles de guerra de los karibes llegaron a desplazarse hasta 600 leguas de
sus lugares de origen hacia el interior del continente en busca de su mercancia humana; la
comerciaban con los establecimientos europeos y criollos establecidos en las costas y en las
islas vecinas al delta del Orinoco, al Golfo de Paria y hasta Surinam. Tal puede ser el origen de
los karijonas establecidos en las vecindades de esta area del Chiribiquete, quienes ante la presién
europea que ha allanado sus territorios, los abandonan y se establecen en otra parte.

Lo cierto es que en este movimiento de pueblos la presion producida por los desplazamientos
karibes llegé por el sur hasta el rio Caqueta, limite nortefio, a su vez, de la expansion de las
tribus murui-muina, que luego recibieron el apelativo de uitotos, y que habitaron el interfluvio
Putumayo-Caqueta. Su generalizado etnonimo deriva de la voz itoto, término peyorativo utili-
zado por los karibes para designar al conjunto de naciones enemigas —a las que no les
reconocian estatuto humano— sobre las cuales depredaban para la obtencion de cautivos®. Los
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gente=extrafio=enemigo=presa=comida=mercancia (esclavo).
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textos pertinentes se encuentran en la obra de Gumilla®® (EI Orinoco llustrado), que vio su
primera edicion en el afio de 1741. Alli se dice lo siguiente:

“Son los Caribes de buen arte, altos de cuerpo y bien hechos: hablan desde la primera vez con cualquiera, con
tanto desembarazo y satisfaccion, como si fuera muy amigo y conocido. En materia de ardides y traiciones, son
maestros aventajados por lo mismo que de suyo son muy temerosos y cobardes. Preguntados estos, ¢de donde
salieron sus mayores? no saben dar otra respuesta, que ésta: Ana carina rote. Esto es: Nosotros solamente somos
(Ia) gente. Y esta respuesta nace de la soberbia con que miran al resto de aquellas naciones, como esclavos suyos;
y con la misma lisura se lo dicen en su cara, con estas formales palabras: Amucén papororo itdto nant6: Todas las
demés gentes son esclavos nuestros. Esta es la altivez barbara de esta nacion cariba; y realmente trata con
desprecio y con tirania a todas aquellas gentes.

... porque la paga, valor o rescate que da el holandés al caribe por un esclavo, que llaman it6to, es una caja con
llave y en ella diez hachas, diez machetes, diez cuchillos, diez mazos de abalorios, una pieza de platilla para su
guayuco, un espejo para pintarse la cara a su uso y unas tijeras para redondear su melena; todo esto va dentro de
la caja, fuera de la cual le ha de dar una escopeta, p6lvora y balas, un frasco de aguardiente y otras menudencias,
como son agujas, alfileres, anzuelos, etc. Esta es la paga de un esclavo cuando le venden; pero cuando lo compran
los caribes, sélo dan, en las naciones distantes, un hacha y un machete y alguna bagatela méas; de donde se ve lo
excesivo de sus ganancias en los esclavos que compran, cuanto mayor sera contando los que roban, que es la mayor
parte; y con todo, como ya dije, siempre viven adeudados los més de los caribes; y tanto, que los mismos
holandeses y judios de Surinama, los obligan a salir a campafia para ir cobrando™*!.

Se ha de tener en cuenta, de todas maneras, la otra hipétesis de la procedencia de los grupos
karibes en territorio colombiano. Habrian penetrado desde las Antillas siguiendo los cursos de
los rios Cauca y Magdalena. Grupos karibes habrian migrado por el alto rio Magdalena a los
rios Guayabero o Caguén (cf. Franco, op. cit.: 23). Pero bien pudieron haber pasado por el
territorio Muisca, siguiendo el rio Magdalena y ascendiendo por su orilla oriental; alli
“aprenden” el uso de la estélica y los trajes de algodon, y algunos de estos grupos en sus
migraciones pudieron haber dado con la ruta del Sumapaz y llegar de esa manera a las Serranias
de la Macarena, Lindosa y Chiribiquete. Personalmente me inclino por la hipétesis contraria: la
procedencia de los karibes del Chiribiquete desde las Guayanas; hay suficientes evidencias; ver
algunas de las mas contundentes en Castafio & Van der Hammen (2005:76-77).

Repito: en todo lo que de inventariado ha sido publicado, no se han detectado imégenes de
“clefantes” (= mastodontes), ni otras especies de megafauna, entendiendo por tal, por supuesto,
la extinta. jClaro esta! Si en una caceria, una danta como estrategia de defensa se precipita en
direccion al cazador aplastando arbustos con su gran peso, el terror que suscita en éste la puede
hacer percibir como si fuera un animal mucho mas grande de lo que en realidad es (por ejemplo,
lo pueden “sentir e imaginar” del tamafio de un mastodonte, si es que el cazador conoce los
mastodontes).

Ojala que la anhelada paz, y la asignacion de dineros suficientes para investigar y publicar,
permitan que alglin dia los colombianos puedan contar con levantamientos a escala —que no se
reduzcan a unas cuantas fotografias tomadas apresuradamente—, analisis colaterales

Para lo relacionado con los karibes ver el extenso articulo de Marc de Civrieux “Los Caribes y la Conquista de la

Guayana Espafiola (Etnohistoria Kari’fia”), revista Montalban, N° 5; UCAB, Caracas, 1976, pgs. 875-1.021. donde,
ademas, se consigna el dato (: 880) del misionero Jacinto de Carvajal, quien ya reporta para 1647 la presencia de karibes
en el Guaviare y el Inirida, puertas de entrada desde el Orinoco a la Amazonia colombiana. Los enfrentamientos con los
antepasados de los uitotos ya provienen de fecha tan lejana.

Esta practica podria tenerse como una de las primeras modalidades del «endeude».
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concienzudos y que las publicaciones tengan cierta dignidad grafica. Eso si: el espiritu humano
no puede darse el lujo de esperar a que la documentacion esté completa para especular sobre el
sentido de las obras que se van detectando; no hacerlo equivaldria a negarlo.

Entre las criticas por escrito que ha recibido mi interpretacion —que ve en algunas pictografias
representaciones de factores europeos (vacunos, caballos, perros de guerra 'y una espada) hechas
por indigenas contemporaneos a la invasion europea (s. XVI)— la mas repetitiva ha sido la
proveniente del Director del GIPRI. Segun él, se han de registrar exhaustivamente todos los
rasgos presentes en un conjunto grafico antes de seleccionar o interpretar cualquier figura o
conjunto sectorial de figuras (escena). Lo dice tajantemente refiriéndose al arte rupestre
presente en la serrania de La Lindosa: “lo cierto es que cualquier seleccion por ahora es
arbitraria y cualquier interpretacion serd apresurada”. Segun esto, se ha de esperar a que el
GIPRI u otra denodada institucion acometa tal tarea, antes de decir nada distinto a que el arte
rupestre de La Lindosa est4 ahi. Una vez que esto ocurra —si este milagro pudiese ocurrir—y
siguiendo esta sui generis vena epistemoldgica, cabe pensar que el arte rupestre de La Lindosa
no puede entenderse fuera del conjunto del arte rupestre de toda la Amazonia... de todo el
continente. .. de toto el... Con el agravante de que muchas de las obras rupestres se han borrado
natural e intencionalmente y son irrecuperables. Junto con otros estudiosos del arte rupestre del
pais continuaré no partiendo del conjunto pleno (eso se lo dejo a los dioses que por manejar lo
absoluto nunca dicen nada) sino ocupandome de la parte, parte que iré enganchando con otras
partes y asi ir avanzando en la inteleccion de algunas figuras y escenas del arte rupestre de
Colombia.

4.- ALGUNAS NOTAS Y ACOTACIONES ESPECIALES A PARTIR DE MAYO DE 2016

En octubre de 2015 apareci6é un articulo en UN Periédico (publicacién de el periddico El
Tiempo) donde se destacan los descubrimientos arqueoldgicos del Profesor Gaspar Morcote,
en la Serrania de La Lindosa. Aparte de restos 6seos humanos, se hace referencia a las pinturas:
“También nos llama la atencion [dice Morcote] la presencia de una megafauna que existio hasta
finales de la ultima glaciacion, hace unos 10.000 afios”; y, contintia, sin comillas ‘Esta [la
megafauna], en comparacion con el tamafio de las figuras humanas, es mucho méas grande,
cuenta con atributos morfol6gicos que no son de los animales actuales y perteneceria a una
fauna terrestre que se asocia con evidencias paleontolégicas de la region del Araracuara (en el
Caquetd) donde se han hallado mastodontes’. Y se vuelve a las comillas “Con esto podriamos
decir que en esta zona también existio este tipo de animales”. Advierto: comillas puestas por
periodistas no especializados en los temas —y entre estos no conozco ninguno en Colombia— no
son enteramente confiables. Segun mi criterio —muy poco informado, por cierto— ni en las
pictografias de Cerro Azul, ni en las otras estaciones con arte rupestre en la region del
Guayabero, aparece megafauna, a menos que se interprete como tal figuras como la siguiente
fotografia (N° 28). Me temo que la inferencia que se obtiene al relacionar en una misma escena
el tamafio de las representaciones humanas con las representaciones de ciertos animales, no es
valida siempre. Con frecuencia obedece a otros patrones culturales. Se exagera el tamafio de un
animal por razones numinosas, por ejemplo, con animo de destacar el terror o la reverencia
implicados. Y el asunto de “los rasgos morfologicos”, habra que verlo. Hay representaciones
de cuadrupedos con cornamentas ramificadas, rasgo inequivoco de los cérvidos; sin embargo,
ese mismo animal aparece, en ocasiones, con mas de dos dedos en sus patas. Tal parece que los
artistas —no sabemos por qué motivos— mezclaban los rasgos morfologicos. Supongo que estas
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«mezclas de rasgos» se deban a que con ello hacen referencia a un tiempo mitico en que los
seres no estaban suficientemente diferenciados: el tiempo de los «origenes». Esto de la mezcla
de rasgos morfoldgicos queda plenamente confirmado en la tercera fotografia que ilustra el
articulo de UN Periddico al que hago referencia (cérvido tridigito; o puede ser que representen
el dedo atrofiado). Con otra mirada, Hugo Lépez Arévalo, el otro investigador entrevistado, si
bien da la posibilidad de que haya megafauna, advierte que algunas de tales figuras —tenidas
por megafauna— bien pueden ser dantas. En el caso de la presente fotografia (N° 28) tiendo a
pensar que pueda ser la representacion de un chigliiro con su cria; eso si: una de sus patas
traseras esta agarrada por una trampa; el problema es que, tal parece, posee patas traseras con
mas de tres dedos.

Fotografia N° 28. Cuadrlpedo, con cria (;?), agarrado en trampa. Su tamafio relacionandolo con el de las figuras humanas que
lo enfrentan, podria sugerir que se trata de megafauna, hoy extinta. No obstante la exageracién en el tamafio puede depender
de razones simbolicas, o ;se tratard de un manejo de perspectiva? Probable representacién de un chigtiiro con su cria.

En noviembre de 2015 Francisco Forero me mostré una fotografia tomada recientemente en La
Lindosa. Tal parece que corresponde a un nuevo mural.

Contacté de nuevo, en diciembre de 2015, luego de muchos afios (28), al ge6logo Jaime Galvis.
Corrigio algunos detalles respecto de su charla de 1987. En primer lugar, segun su recuerdo, no
fueron “indigenas gambusinos” quienes vieron los supuestos “elefantes”, sino dos caucheros
(expolicias) asentados en Dos Rios (Chiribiquete, confluencia del Ajaju y el Macaya que, al
unirse, conforman el Apaporis) quienes le dieron la informacién en 1977. Uno de estos
caucheros era de apellido Cérdenas; cuando —Galvis— vuelve al lugar en 1986, ya habian muerto
Cardenas y so6lo pudo hablar con la viuda de uno de ellos, una indigena ya muy anciana. Fue en
esa segunda ocasion cuando toma las fotografias desde helicoptero.
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Fotografia N° 29. (Fotografia N° 13 en J. Galvis; comunicacion personal) Que se tenga noticia, esta toma corresponde al primer
registro fotogréafico de pictografias en la Serrania del Chiribiquete; afio de 1986. Posteriormente, en las expediciones de 1991
y 1992, este mural fue refotografiado y bautizado como «Abrigo de los jaguares».

El 23 de diciembre de 2015, dos polacos fueron rescatados por el Ejército Nacional luego de
perderse en el Parque Nacional del Chiribiquete a donde habian ido en busqueda —segun lo
dijeron— de pinturas rupestres. La noticia se dio en los espacios de television de la noche. No
seria raro que descubrieran lo ya descubierto y lo presentaran como nuevo; suele ocurrir, sobre
todo tratandose del Chiribiquete. Tal parece que esta “expedicion polaca” es resultado de la
difusion que ha tenido en Europa el film Colombia — Magia salvaje, largometraje —con
espléndida fotografia y deficiente guidon— cuya tltima secuencia esta dedicada a los tepuyes del
Chiribiquete y a resaltar el ultimo descubrimiento de pictografias en tal zona (2014). Al ser
consultado para opinar sobre el arte rupestre recién detectado en el Chiribiquete, aproveché la
ocasion para corregir la fecha que daban en el pre-guion sobre el poblamiento temprano de
Colombia: 5° milenio antes de nuestra era (a lo mejor, el guionista inicial, se confundié y tuvo
en cuenta la fecha que ofert6 el Obispo irlandés Ussher para la creacion del mundo, un dia —
22— del mes de octubre del afio 4004 a. C., al final de la tarde). Envié una nota extensa al
respecto con las fechas candnicas aceptadas plenamente en Colombia (Correal) y las recientes
que estaban en discusion, adjuntando la bibliografia pertinente. Algo de la aclaracién se tuvo
en cuenta en el guion final, pero no del todo. Personas que han estudiado recientemente en
Europa, me comunican, que el “establecimiento académico europeo”, en general, no acepta
cifras de poblamiento de Abya Yala anteriores a la estipulada en el “consenso” Clovis.

Por considerar de suma importancia el testimonio escrito de Philipp von Hutten, en relacion al
uso de perros de guerra durante sus expediciones de descubrimiento y pillaje, en territorio de
Venezuela y Colombia a partir de 1535, traigo a cuento los datos que me suministr6 el
investigador Jorg Denzer en correo fechado el 6 de septiembre de 2013:

En la carta a su padre Bernhard, Philipp von Hutten se refiere a un soldado espafiol; el nombre no lo menciona
Hutten, solamente lo llama “un cristiano”, quien habia caido en manos de los indios quienes lo habian matado.

El original en viejo aleman:

»Den 23. kam Cardenas, bracht 30 Stuck Indier gefangen, bey welchen er des Christen Rapier und ander Ding
funden hét. Unter ihnen waren etliche, so bey des Christen Tod gewesen waren, die liel} er vor den anderen von
Hunden zerreissen.*
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Bl 23 [junio de 1535] vino Cérdenas con 30 indios capturados donde ellos habia encontrado la espada y otras
cosas del cristiano. Entre ellos eran varios los que habian estado presentes en la muerte del cristiano; a estos los
dejé [refiriéndose a Spira, su comandante] despedazar por los perros frente a los otros.

Fuente:

Brief an Bernhard von Hutten vom 20. Oktober 1538. Original Huttensches Familienarchiv Schlof} Steinbach.
publicado en: Schmitt, Eberhard/von Hutten, Friedrich Karl: Das Gold der Neuen Welt. Die Papiere des Welser-
Konquistadors und Generalkapitans von Venezuela Philipp von Hutten 1534-1541. Hildburghausen 1996, S. 108.

La préactica de aperrear indigenas frente a una amplia concurrencia, era uno de los fines
expresos de tan atroz tortura. Se trataba de un espectaculo expresamente planeado para que los
aborigenes testigos regaran lo noticia por doquiera. En las guerras de conquista se suelen dejar
sobrevivientes para que multipliquen el terror y las gentes no se opongan a la invasion, antes
bien, presten toda la colaboracion posible. Estas noticias aterradoras suelen llegar muy lejos; es
el efecto que se persigue. Por eso pienso que las escenas de aperreamiento que figuran en los
murales de La Lindosa, bien pudieron ser “noticias graficas” que iban llegando; una forma
didactica de aconsejar, por parte de indigenas fugitivos, a las comunidades que no habian sido
todavia objeto de predacion. Es obvio que también pudieron ser el testimonio de la depredacién
ya sufrida. O que algunos de los indigenas que presenciaron el aperreamiento hayan sido
tomados como esclavos-cargueros y hayan llevado la noticia a las tribus de La Lindosa.

Se tiene excelente publicacion de las Obras Completas de la Comision Corografica; la magna
obra de Agustin Codazzi; suma ocho volimenes; en el Volumen 1, referido al Estado del Cauca,
el Tomo | corresponde al Territorio del Caqueta. Sus editores y comentaristas son C.
Dominguez, A. Gomez y G. Barona; publicacion a cargo de COAMA, Fondo FEN Colombia
e Instituto Agustin Codazzi; Bogota 1997 (ver pg. 152, donde se hace referencia al primer
avistamiento de arte rupestre en el rio Guayabero {Guaviare} y al primer avistamiento por parte
de Philipp von Hutten de los tepuyes del Chiribiquete). Dominguez (pg. 139) reconstruye sobre
un mapa actual la ruta de Pedro Mosquera, en cuyos informes se basé, en parte, Codazzi.
Mosquera—en un tramo de su viaje desde Solano (Caquetd) en diciembre de 1847, hasta Bogota,
seis meses después—, navega el Ajaju hasta su desembocadura en el Macaya, al que remonta
un trecho; estuvo, pues, en el corazon de Chiribiquete en marzo de 1848. Tastevin, en su
articulo de 1923, “Les petroglyphes de La Pedrera, rio Caqueta, Colombie™, Journal de la
Societé des Americanistes, t. 15, Paris, consigna que los ricos usaban la via fluvial y maritima
(Caqueta, Amazonas, Atlantico, Caribe) para llegar a Bogota; en tanto que los pobres debian
remontar el Caqueta, luego el Apaporis y Cufiaré para llegar por la via de Los Llanos a Bogota.
Esa ruta pasaba por el Chiribiquete.

En su Recopilacion Historial Fray Pedro de Aguado figura con detalle la expedicion de Felipe
Dutre (Hutten). Se cuenta como el cacique de Macatoa —quien se ha aficionado mucho a los
invasores a quienes admiraba— le notifica a Hutten de grandisimas poblaciones “junto a una
cordillera [¢Chiribiquete?] que en dias claros se ve desde alli”. Se alude, entre otras, a la ciudad
del cacique Quarica —y sobresaliendo en ella su gran casa—. Este gran edificio le permite a
Codazzi afirmar que lo visto por un alucinado Hutten fueron los tepuyes del Chiribiquete. Con
Aguado crece la divulgacion de la idea de que el aleman habia dado con los omeguas, nacién
“que casi corresponde con la que Orsua tuvo en el Marafion llamada Omegua” [¢se habra
equivocado el transcriptor de Aguado y colocé Omegua en lugar de Omagua?]. Segun el
Cronista Real no hay alucinacién por parte de Dutre, sino que junto con sus acompafiantes tuvo
a la vista un pueblo al que no se le veia término y con al menos una gran edificacion que
correspondia a la casa (templo) del jefe de esa nacion que, por cierto, no era el sefior mas
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importante de la region (Aguado, op. cit, Segunda parte, Libro Tercero, Capitulos 4-5). Quien
viene a distinguir claramente —segun Franco— entre los Omaguas del Amazonas y los Omeguas
(un tanto mas noroccidentales) es Requena, quien estuvo entre tribus de ambas etnias: las del
Chiribiquete son de lengua karib y las del Amazonas lo son del tupi. Es evidente que el primer
europeo que penetrd mas profundamente en la Amazonia colombiana (hasta avistar los tepuyes
del Chiribiquete) fue Hutten en 1546; habiendo sido él, junto con Spira, quienes dan primera
noticia de las “mujeres guerreras” (amazonas), de cuya existencia tienen conocimiento al final
de su primera expedicion (1538), cuando llegan por primera vez al rio Papamene, nombre
antiguo del rio Guayabero. Philipp von Hutten narra el asunto de las mujeres guerreras en tres
cartas (al Consejero Real, a su padre y a un amigo) fechadas en Coro en octubre de 1538, ya de
regreso de esa primera expedicion. Tener en cuenta que la navegacion durante siete meses del
rio Amazonas por Orellana se inicia en febrero de 1542.

A comienzos del mes de junio de 2016 conoci el video de Jorg Denzer en Docu21,; lo titula El
Dorado de Philipp von Hutten; plantea la hipotesis de que los guerreros karijonas —cuyas
imagenes fueron estampadas en los murales del Chiribiquete—, bien pudieron ser 10s belicosos
guerreros que hicieron desistir a Von Hutten de seguir avanzando, obligandolo —malamente
herido— a devolverse por hombres y pertrechos suficientes para intentar la conquista del
alucinante Eldorado. Seran estos mismos karibes quienes luego se especializarian en depredar
sobre las naciones amazénicas colombianas para nutrir su comercio de esclavos con los
europeos establecidos en Venezuela; y también seran estos mismos karijonas del Chiribiquete
quienes guerrearian a muerte con los uitotos al expandirse estos hacia el norte y aquellos hacia
el sur. Ver al respecto mi articulo Un rito para hacer la paz. ¢Por qué los uitotos hacen Baile-
de-karijona?, 1997; articulo que me vi precisado a revisar y corregir con sumo cuidado luego
de leer los comentarios y desacuerdos formulados por Franco en su obra de 2002. Lo esencial:
los Ilamados korebas no serian koreguajes aliados de los karijonas, sino karijonas que por estar
junto a los koreguajes y mantener alianzas con ellos, eran tenido por los otros karijonas como
“parecidos a los koreguajes”. Algo similar a lo que ocurre con la expresion murui-muina
(uitotos) en donde la palabra muina hace referencia a los féénaminaa (muinanes), Ilamados
“muinanes propios” (verdaderos) por los murui (uitotos de cabeceras de los rios). Los muina
eran los uitotos que vivian cerca de los verdaderos muinanes, en las bocanas.

Tener en cuenta lo dicho en Koch-Grunberg (pg. 110, I1) sobre los karijonas, omeguas y
omaguas y umauas. Considera que los contactados por los alemanes que buscaban Eldorado,
eran omaguas. Tribu mas refinada, y distinta de los umauas. Los umauas llegaron mas
recientemente y estarian emparentados con los karibes de la Guayana.

Omaguas. Como no tengo certeza de contar con tiempo suficiente para explorar algunas
hipdtesis, dejo al menos consignada esta pregunta: ¢Aniquilaron los invasores umauas
(Karibes) a los més refinados omaguas (Tupies), antiguos habitantes de los alrededores del
Chiribiquete, y a quienes se deben las ciudades que fueron, seguramente, arrasadas por los
recién llegados que continuaron predando sobre sus vecinos? En mis articulos anteriores no he
explorado esta hipdtesis y he considerado que quienes detuvieron el avance de von Hutten eran
umauas (Karibes) y no omaguas (Tupies). OJO: hay dos tipos de guerreros con estdlica: los
representados con traje talar, que a lo mejor sean omaguas al estilo de los representados por
Rodrigues Ferreira, y los guerreros con fono —o su simbolo: circulos concéntricos culo-de-
avispa—y estolica, que son umauas. ¢Hasta cudndo pudieron resistir los omaguas? A éstos se
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les podria atribuir la gran civilizacién amazonica; en tanto que lo umauas no habian ido mas
alla de organizaciones tribales. Esta gran civilizacion (omagua) estaria sustentada en campos
de cultivo intensivos (antrosoles) y ciudades-con-estructura-dispersa y ampliamente
comunicados por anchos caminos. No olvidemos que Hutten pudo galopar por uno de ellos. El
colapso poblacional de los omaguas se produjo con la entrada de los europeos por el Amazonas
y por el Guaviare: matanzas directas y, sobre todo, enfermedades. Una estrategia (pinza) de
aniquilamiento. Debilitados, fueron facil presa de los umdauas quienes terminaron
ensefioreandose del territorio hasta que las tribus vecinas y los caucheros —como también las
epidemias introducidas por éstos— los terminaron, también, aniquilando (a los umauas). Datar
a los de traje talar y a los que usan fono con métodos distintos al *C. Son culturas distintas.

En mi viaje a la serrania de La Lindosa y a la comarca de Araracuara en el rio Caqueta,
efectuado entre el 24 de junio y el 4 de julio de 2016, en compafia de Andrés Pineda
(cinematografista) tuve la oportunidad de dialogar, luego de 18 afios de ausencia, con dos
indigenas amigos (uno de la Nacion Murui-Muina [Uitoto] y el otro de la Nacion Fééneminaa
[Muinane], sobre como ellos habian alojado (en 2001) casual y sucesivamente al indigena uitoto
que habia desertado de las FARC, cuando su escuadra acampaba en el Chiribiquete. El fugitivo
dio cuenta de como junto con él escaparon dos mas: una mujer y un hombre. Su compafiero de
fuga habia sido ultimado por los reclutadores, no asi la chica que fue recapturada. El logrd
escabullirse y, en un momento de su azaroso escape, se habia topado con indigenas de lengua
desconocida que “estaban pintando un gran venado en una pared rocosa”; huyeron tan pronto
percibieron su presencia. Algunos dias después encontré un gran mural. Mis dos amigos
indigenas coincidieron en que dicho desertor habia muerto afios después debido a una
enfermedad. El dia sabado 6 de agosto de 2016, aprovechando la estadia en Bogota de uno de
estos indigenas amigos mios, se hizo filmacion de la entrevista en que repitié con mas detalles
lo dicho en Araracuara.

NOTAS A PARTIR DE MARZO DE 2017

A finales de 2016 hizo su aparicion la revista ENSAYOS — Historia y Teoria del Arte, Instituto
de Investigaciones Estéticas, Facultad de Artes de la Universidad Nacional de Colombia; en las
paginas 7 a 37 aparece un extracto de esta misma entrevista con el titulo “Perros de guerra,
caballos, vacunos y otros temas en el arte rupestre de la Serrania de La Lindosa (Rio Guayabero,
Guaviare, Colombia): Una conversacion”. Al final se desensambla un tanto.

En febrero de 2017 efectué un nuevo trabajo de campo en Araracuara y La Lindosa. El grupo
estuvo integrado por: 1) Andrés Pineda con quien se viene trabajando en dos proyectos de
largometrajes (ficcion), uno —desde larga data— sobre el tema de la coca y otro —desde hace méas
de un aflo— en que entra de lleno el tema del arte rupestre de La Lindosa (pictografias de los
perros de guerra) y de Araracuara (petroglifos de la Serpiente Ancestral y de ElI hombre-
sentado); 2) Francisco Robayo (fotografo), y 3) Jorg Denzer (historiador, documentalista) y su
hermana Sabine (médica). Denzer viene trabajando un segundo documental, mucho mas
extenso, sobre Philipp von Hutten, personaje sobre quien elabord su tesis doctoral.

A finales del mes de agosto, o comienzos de septiembre, de 2017, encontré en la red (Google)
el articulo publicado en la Revista Cromos el jueves 7 de enero de 2016, titulado “Asi
descubrieron al Parque Nacional Chiribiquete”. En €l se aclara con algun detalle como tal
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“descubrimiento” se lleva a cabo por partida doble: por un lado, por obra de Carlos Castafio —
por el norte, via aérea, especialmente—y, por otra —por el sur, via terrestre—, por obra de Patricio
von Hildebrand. El titulo del articulo es “magistral”. En ¢l se prevé una extensa nueva
publicacion por parte de Carlos Castafio sobre sus tltimas investigaciones sobre el Chiribiquete.
Hay que anotar que la Serrania del Chiribiquete habia sido cartografiada con detalle desde 1977
por obra de PRORADAM (Proyecto Radargramétrico de la Amazonia); la obra se publica en
1979. La region fue avistada accidentalmente por Castafio a finales de 1987.

Si como se dice por ahi —sin confirmacion ni argumentacion— que Chiribiquete significa cerro
con pinturas, tendriamos evidencia de que la existencia de su arte rupestre era muy antigua.
¢Cuando es citado tal nombre por primera vez? Mi rastreo va hasta la publicacion de
PRORADAM en 1979; pero alli no se hace referencia a su significacion.

En UN Periddico, publicacion mensual de la Universidad Nacional que sale anexa al diario El
Tiempo, correspondiente al mes de agosto de 2017, aparece una noticia titulada “Perros de
guerra también llegaron al Amazonas”, hecha sobre la base de datos que proporcioné en un
articulo que resulté “demasiado académico” para ser publicado tal cual. La noticia cientifica
fue replicada muy brevemente y con lujo de imprecisiones en el diario EI Espectador el dia 5
de septiembre de 2017, en la seccion de Ciencia. También fue reproducida, de mejor manera,
en RCN Noticias, el dia 5 de septiembre de 2017. Uno de los errores se da al atribuirme —y entre
comillas— el término “aperramiento”, que no es de mi uso ni invencion. Desde mi publicacion
del 2011 uso el correcto, aperreamiento. Solicité expresamente se incluyera en la noticia
cientifica inicial el titulo de mi pg. WEB —vigente en ese momento— para que los interesados
pudieran ampliar la noticia. No fue posible.

No he podido encontrar rasgos tipicos de las pictografias del Chiribiquete en las pinturas de La
Lindosa I, o sea, en las del Guayabero, aparte de unas figuras humanas muy estilizadas
(filiformes) con adornos plumarios en los glateos; pero si he encontrado algunos rasgos
comunes con las del Chiribiquete en las pocas que logré fotografiar en la expedicion de 1976
en La Lindosa I, o sea, en el rio Inirida*. Se ha de tener en la cuenta que la exploracion de la
serrania de La Lindosa, al igual que ocurre con la del Chiribiquete, apenas comienza.
Medrano fue el principal escritor de la obra atribuida a Aguado, quien en el mejor de los casos
la termind de armar y completar sobre los apuntes dejados por su compafiero de Orden religiosa.
Muere durante la fallida expedicion de Jiménez de Quesada. Bien informado debia de haber
estado antes del viaje sobre las expediciones anteriores, o bien lo estuvo directamente Aguado
ya que, seguramente, parte de la hueste que quedo de la expedicion de Hutten debid haber sido
contactada por los franciscanos, o de ellos tuvo noticia el Adelantado mientras mantenia juicio
en Espafia.

Bien hace Friede es mostrar cbmo era vergonzante en su momento la tarea que algunos frailes
acometian resefiando las noticias que les llegaban de como habian sido los “heroicos” avatares
de las invasiones y primeros asentamientos de los europeos en tierras de América y lo que
pudieron bosquejar de las culturas indigenas arrasadas. Fue el caso de Medrano. Cuando se
hacia evidente su solapada labor, pedian excusas por haberse dedicado a ella en lugar de

42 Habria que revisar las fotografias que obtuvo el arquedlogo Gerardo Ardila en su viaje al Inirida donde conté con la
guia de indigenas NUkak. Resefi6 numerosos murales. Tuve la fortuna de echarle una rapida ojeada a estas diapositivas
al comienzo de la década de los 90, lo que me permitié cotejarlas con las que yo habia obtenido en la expedicién de 1976,
dirigida por el geégrafo Camilo Dominguez. Alguno de esos murales fue fotografiado por Beer en la década del 30 del
siglo pasado (Reichel-Dolmatoff, op. cit. lamina IV; donde también figura una ldmina con tepuyes del alto rio Ajaju —
sector norte del Chiribiquete—, fotografiados por José Carvajal: Lamina I).
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aplicarse a la méas urgente que si les competia: salvar las podridas almas de sus coterraneos
asesinos, ladrones y violadores y de convertir indigenas haciéndolos abjurar de sus idolatrias a
punta de tortura (o con la amenaza de ella) y, sobre todo, condicionando el perdon de sus
pecados a la obligacidn de revelar el lugar en que enterraban sus muertos, adornados con sus
alhajas de oro, o donde escondian sus ofrendas a los dioses. Es hoy que los correligionarios
modernos de esos excepcionales frailes (los que escribieron) se enorgullecen de sus escritos y
los exhiben como prueba de la gran preocupacion que tenia ya la Iglesia de ese entonces por
dedicarse a esa encomiable labor cultural. Como corolario: hace poco (2017) se produjo gran
alboroto en las toldas eclesiales y arqueoldgicas cuando los clérigos de la Universidad de Santo
Tomaés destruyeron —sin dar aviso, por supuesto— buena parte de un asentamiento indigena en
Tunja, para construir uno de sus edificios; cuando se disponian a arrasar con el resto, se filtro
la noticia y llegd a oidos de las autoridades competentes -ICAMH- que intervino de inmediato
obligando a parar la obra y contratar arquedlogos profesionales antes de continuarla.

Por fin tuve acceso a una publicacion del antrop6logo Enrique Bautista Quijano, uno de los
mas asiduos estudiosos de las pictografias de La Serrania de La Lindosa. En la revista Tambo
(file:///E:/Escritorio%20Profe/Tambo%203%20pdf.pdf), WROCLAW 2016 Tambo. Boletin
de Arqueologia No. 3, da la posibilidad de manejo del arte rupestre desde la perspectiva
indigena basada en el uso de entedgenos (substancias para inducir la mente a “estados de
conciencia expandida alterna”). Asimilar lo alli expuesto, con tanta profundidad y
documentacidn, sera tarea proxima ineludible, toda vez que se trata de un novedoso intento
sistematico de encontrar unas categorias basicas para avizorar una explicacion del sentido de
estas obras. Eso si: se anuncia la posible explicacion general, y se recomienda como hacerlo,
pero no se corre el riesgo de dar alguna aplicacion.

Noticia de prensa: http://agenciadenoticias.unal.edu.co/detalle/article/perros-de-guerra-
tambien-llegaron-al-amazonas.html - Pero se ha de tener en cuenta que nunca he usado la
palabra “aperramiento”; uso la correcta que es aperreamiento.

NOTAS A PARTIR DE FEBRERO DE 2018

Carlos Castafio da una conferencia (video: “Descubriendo el centro del mundo”
https://www.youtube.com/watch?v=ZNmjXgljUts, fechada el 20 de enero 2016). En ella le sale
al paso a la frecuente afirmacion puesta en boca —ante todo— de periodistas poco informados,
quienes le atribuyen el descubrimiento de la Serrania del Chiribiquete, al afirmar que ésta, antes
del sobrevuelo de Castano en 1987 no figuraba “ni en los mapas”. Castaio aclara que no
figuraba en algunos mapas y que otras personas ya tenian datos sobre esa maravillosa region.
Eso si: se declara el autor de los primeros registros del arte rupestre del Chiribiquete en su
publicacién de diciembre de 2017... 27 afios después de mi publicacion en el Boletin del Museo
del Oro (N° 30, 1993), presente en infinidad de bibliotecas nacionales y extranjeras y en casi
todos mis escritos —sobre arte rupestre amazonico— subsiguientes, donde nombro al gedlogo
Jaime Galvis como el primero en fotografiar un mural pictérico del Chiribiquete en 1986;
fotografia que ya se incluyd supra. Ademas, destaca coOmo en las excavaciones practicadas en
el Chiribiquete en 1992, se obtuvo la fecha de 1962 (hace 56 afios a partir de hoy) mediante
C14, para ubicar una de las pinturas; prueba definitiva de como se continuaba pintando en el
Chiribiquete. En esta conferencia no hizo hincapié en como se obtuvo esa fecha. Volviendo a
su libro de 2005 (... Alucinaciones...: pg. 36), suponemos que hace referencia a la fecha 170
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+/- 60 AP, y de ella se dice que corresponde a “huesos de vertebrados y pajaro”. Pero bien pudo
ser que el conferencista se refiera a otra fecha distinta (56 AP) descartada, también, por:
“Creiamos que era un error”. Pero, ;cOmo asociar la fecha 56 AP con actividad pictdrica
atribuible a indigenas aislados recientes, si todas las fechas son indirectas y por lo tanto,
relativas? En otras palabras: la fecha de C14 garantiza que en tal momento hay pintura, pero no
desde cuando esta esa pintura. Tal pintura pudo haber sido hecha hace centenares o miles de
afios. Y todo porque lo que fecha el C14 no es la pintura que hay sobre el fragmento de roca,
sino cuando ocurrié la caida del fragmento de roca. Por mi parte (Urbina), el dato de la
continuidad de actividad pictorica, que pude confirmar mediante testimonios indigenas en 2016,
habla de como esta practica se continuaba en el ano 2001, fecha en que el indigena uitoto —
desertor de las FARC- vio a indigenas aislados pintando un gran venado. Sin la precision
lograda en 2016, ya en mi publicacion de 2011 (en La Joven Constitucién de Colombia, pg.
137), y en la de 2015 (Revista Credencial — Separata N° 1: pgs. 12-16), doy cuenta de la
existencia de indigenas aislados que ain contindan pintando en el Chiribiquete. He dado el
crédito a los Profesores Bautista (U. Central) y Pineda (U. Nacional) que fueron quienes me
informaron por primera vez del encuentro del “desertor” con los indigenas aislados (pintores);
estos profesores (antropologos) recibieron en Bogota el dato del primer indigena que acogio al
fugitivo luego de su escape.

El estallido noticioso que trajo la posibilidad y el hecho mismo de declarar la Serrania del
Chiribiquete como Patrimonio Mixto (Natural y Cultural) de la Humanidad por obra de la
UNESCO (julio 1 de 2018), desencadend toda suerte de reuniones académicas, entrevistas y
pronunciamientos. Los datos nuevos mas notables fueron los ofertados por Castafio y Morcote.
En el encuentro sobre Arqueologia Amazonica (ICANH) en junio 5-6 del 2018, uno de los datos
suministrados por Castafio fue el haber constatado que entre hace tres afios y unos escasos
meses, han aparecido nuevas pictografias, lo cual propone que se continda en esta actividad por
parte de algunos artistas pertenecientes a grupos indigenas aislados. La inferencia se logré al
revisar fotografias tomadas hace tres afios (2015) cotejandolas con unas recientes del mismo
mural (2018). Ademas, manifest6 que los datos acerca de actividad pictorica reciente, por parte
de indigenas aislados en el Chiribiquete, habian permanecido expresamente en reserva (¢ desde
cuando?) para proteger a las comunidades que voluntariamente han querido mantenerse
aislados del desastroso contacto con la Ilamada cultura dominante. También Castafio afirmo
haber llegado a la cuenta de 62 murales descubiertos en la Serrania del Chiribiquete, lo cual
eleva la suma de figuras “inventariadas” a alrededor de 75 mil (;0 70 mil?). Segln este
arqueologo —principal actor para lograr la encomiable declaratoria de la UNESCO- se supone
que por cada una han sido borradas 10, lo cual elevaria el nimero que él ha propuesto —de vieja
data—, el cual gira alrededor de 700.000 representaciones individuales. Desconfio de esta cifra
por la debilidad en el supuesto.

En el encuentro sobre Arqueologia Amazonica (ICANH) en junio 5-6 del 2018, el Profesor
Morcote dio una nueva fecha para la ocupacién humana de la Serrania de la Lindosa: un poco
mas de 18 milenios, data que apoya las muy antiguas que dieron las investigaciones de Castafio
y Van der Hammen en el Chiribiquete, de las que se desconfiaba por lo solitarias. También el
profesor Morcote presenta algunos de los équidos pintados en murales de la Serrania de La
Lindosa —a los que yo habia hecho referencia en mis publicaciones desde el 2011, viéndolos
como representantes del Equus Amerhippus. También di esa posibilidad, pero prefiero verlos
como representaciones de caballos introducidos por los invasores europeos a partir del s. XVI,
junto con vacunos y perros de guerra.
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La Declaratoria de la UNESCO beneficiara grandemente los estudios de Arte Rupestre en el
pais; la Academia (especialmente las universidades) se vera obligada a crear catedras en ese
orden. En Colombia, en la casi totalidad de los casos, los estudiantes de disciplinas tales como
Arqueologia, Antropologia, Historia, Artes Plasticas —las mas llamadas a atender los estudios
de Arte Rupestre— no reciben ni una hora de clase formal y obligatoria sobre el tema durante
toda su formacion académica, en contravia de ser el pais uno de los mas ricos del mundo en
este género de obras. Bueno, al fin de cuentas, en el pais se excluyo practicamente el estudio de
la Historia y la Geografia de Colombia en la primaria y en el bachillerato, con el propoésito —tal
parece— de evitar que la gente sepa en qué infierno de patria vive y que, tomando consciencia,
trate de luchar contra la corrupcion y la injusticia enquistadas durante toda su historia y en todas
las regiones. Nadie lucha por lo que no conoce.

Un hecho lamentable y perfectamente contradictorio: paralelo a la euforia por la proclamacién
del Parque Nacional Natural Serrania del Chiribiquete como Patrimonio Mixto Natural y
Cultural de la Humanidad, por parte de la UNESCO, el presupuesto asignado a Parques
Nacionales fue reducido en méas de un 50% en el propio Gobierno de Santos. La vigilancia de
los delicados ecosistemas que trata de proteger esta figura juridica serd mas floja de aqui en
adelante, méxime si el nuevo gobierno contd con los decididos votos de los ganaderos
latifundistas y algunos agroindustriales, enemigos acéerrimos de las selvas, maravillas en si
mismas y que, ademas, constituyen el cinturén de seguridad (jtan fragil!) de esa otra maravilla:
el arte rupestre amazonico.

No hay duda que algunos motivos de las pictografias del Chiribiquete tienen relacion con las
pictografias del Inirida. Es el caso de la figura del jaguar, tal como aparece en la fotografia de
Beer presente en la obra de Reichel (Desana, lamina IV), y en la mia Jaguar persiguiendo a
un hombre, en la exposicion itinerante «Arte Rupestre en Colombia», del Banco de la
Republica, 1993; fue incluida, también, en el catdlogo. Pero no he podido encontrar similitud
de algun rasgo puntual con las del Guayabero, con excepcion de los adornos plumarios en los
gluteos.

Es altamente posible que la altisima densidad demogréfica indigena tuviera seriamente
disminuidos los recursos alimentarios silvestres: animales de caza y pesca y frutos de
recoleccion. Esto hacia que los expedicionarios pasaran hambre y se agrega a ello la celeridad
ambiciosa de sus desplazamientos en busca del siempre huidizo Eldorado, y su impericia para
sostenerse en un medio ambiente tan biodiverso.

Fechas. Las relacionadas con los perros de guerra y el aperreamiento. No hay forma de
garantizar su uso (aperreamiento) temprano en la regién de la serrania de La Lindosa (Cerro
Azul, especialmente; también los hay en Nuevo Tolima); ni llevando la practica del
aperreamiento hasta la directiva formulada por el Ortegdn —el Oidor— prohibiendo su uso en
1572, toda vez que una cosa es la formulacion de la ley por parte de las autoridades imperiales,
y bien otra el hecho efectivo de su cumplimiento. Habitualmente se escamoteaba el asunto: “La
ley se obedece, pero no se aplica”. De lo que no hay duda, por haberlo consignado Hutten en
sus cartas, es el hecho de que en1538, durante las hambrunas que padecieron los invasores en
el rio Papamene, los perros llegaban a tener el exorbitante valor de 100 pesos. Este dato
confirma que en 1538, al final de la expedicion considerada por Hutten como un fracaso —si
bien hubo otras comandadas por otros capitanes que corrieron peor suerte, como lo consigna en
su correspondencia— todavia les quedaban perros a los invasores. Y no eran perritos falderos.
Es de anotar que se cuenta con testimonios de indigenas que presenciaron aperreamientos
durante el Terror Cauchero.
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Virgilio Becerra, et. al., luego de seis afios de investigaciones, en enero de 2017 sube a la red
el informe final titulado Identificacidn y caracterizacion del area patrimonial para operar el
plan de manejo arqueoldgico en la serrania de La Lindosa - Departamentos de Meta y
Guaviare. Ojala se publique con las necesarias correcciones y ampliaciones. Los informes que
rendimos los integrantes del primer trabajo de campo que desencadend esta investigacion,
fueron excluidos inexplicablemente del informe final. Personalmente entregué mi informe
escrito en que figuraba, entre otros aspectos, el texto completo del mito que narré a los
integrantes del equipo en junio 23 de 2011, teniendo a mis espaldas un mural de Nuevo Tolima;
mito que hace alusion al origen de los salados. También hice entrega de la totalidad de las
fotografias que tomé en dicho trabajo de campo: alrededor de 2.000; todo ello con la intencion
de coformar un fondo documental de uso publico. De ello no se hace mencién.

En junio de 2018, Guillermo Mufioz Castiblanco director del GIPRI, hace entrega a la
Fundacion de Investigaciones Nacionales Arqueoldgicas del informe sobre Levantamiento de
Arte Rupestre en la Serrania de La Lindosa 2017-2018. Ojala se pueda contar con él
publicamente algin dia sin tener que ir hasta el ICANH para consultarlo.

Religion. Descartar radicalmente hipotesis basadas en la presencia de creencias religiosas en
orden a explicar algunos factores presentes en el arte rupestre, tiene como fundamento la
sospecha de que es posible que en su origen y desarrollo tardio hubiesen existido culturas sin
alguna forma de religion. El elemento ineludible para hablar de “religion”, en el sentido habitual
del término (no segun la etimologia propuesta por Ciceron que tiene qué ver con “ser cuidadoso,
meticuloso”—, es la necesidad de plantear la existencia de “otro mundo” distinto del habitual y
desde el cual (corolario del teorema de Godel) justificar, explicar o fundamentar el mundo
habitual. Este mundo puede estar dentro del otro o viceversa; o por fuera de él (el denominado
“sobrenatural”); pero siempre figuran estos dos mundos y las culturas se dan siempre sus marias
para distinguirlos. Hasta ahora, ni la historia mas rigurosa, ni la etnografia mas minuciosa ha
dado con algun grupo étnico o cultura sin religion. La religion, como el arte y como el lenguaje
(no estrictamente instintivo —;,?—) estdn basados en la creacion y manejo de simbolos. El
simbolo es la demostracion palmaria de la existencia mental de un mundo distinto del habitual.
Sin simbolos no hay mundo humano. Y el mundo de los simbolos —en el que operan los
simbolos— es otro mundo. Ese otro mundo, el simbdlico, al inventarse (surgir) le da sentido a
aquel en el que se esta. Para el ser humano los suefios son indispensables para que la realidad
exista, es decir, exista con sentido. El recurso que es el simbolo, recurso para manejar la
realidad, se vuelve realidad y termina para muchos por ser mas realidad que la realidad. El
manejo consciente. y en ocasiones perverso de esta segunda realidad que suplanta a la primaria,
constituye el meollo de quienes usufructdan la Ilamada sociedad del consumo. Es que el
fendmeno del que surge la religiosidad, se inventa mil trucos en manos de quienes lo
usufructuan. Basta ver el comportamiento de un fanatico del fatbol, de un cantante de moda, o
de una secta religiosa (Trump visto como un Mesias, 0 NUESLrO mesias criollo a quien una de sus mas fervientes
seguidoras considera similar a Cristo) para notar de inmediato sus similitudes.

Se supone, con buen juicio, que la religion en sus formas mas elementales (al decir de
Durkheim) estaba ya presente y bien presente en el ambito mental y social de aquellos muy
arcaicos que les dio por grabar y pintar. Y como se trata en el caso del arte rupestre de
desentrafar el significado de los trazos —ya sean estos naturalistas o abstractos—, no sobra
recurrir a la amplia gama que ofrece la religion para desde ella fraguar hipdtesis explicativas.
Rasgos chamanicos estan muy presentes en todas las religiones; y vuelvo y repito: considero
que algunas obras rupestres pueden ser explicadas desde esta forma elemental de religiosidad;
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no todas. Por elemental entiendo no algo burdo; es algo fundamental, en el sentido primero de
lo fundamental: estar en el fundamento, en la base de formas mas reelaboradas.
Reduccionismos. Todas las obras rupestres no se pueden explicar aplicando una sola “teoria”.
Pienso que obedecen a variadas intenciones, tan variadas como las que motivan la hechura de
toda suerte de “arte” en las sociedades actuales (incluyendo las llamadas “aisladas™). Une lo de
ayer con lo de hoy el hecho de que el hoy esta fundamentado en ese remotisimo ayer. En el hoy
aparecen cosas nuevas gque no pueden estar en el ayer; pero sin el ayer no pueden existir las
cosas nuevas del hoy.

La presencia de las escenas de aperreamiento y el registro de las otras bestias europeas en los
murales de La Lindosa garantiza que el arte rupestre también sirvio para representar cronicas.
Soélo retorciéndole el pescuezo a la “interpretacion” podriamos encontrar en tales escenas
intenciones exclusivamente chamanicas; cuando se toma el chamanismo como comodin
tedrico, cualquier cosa es posible; por ejemplo: se puede recurrir a este “retorcer” viendo en la
accion de levantar ramos frente a los perros, un acto de exorcismo o de reverencia, maxime si
en lo que esté al lado de quienes tienen los brazos levantados y portan ramos aparecen figuras
asimilables a alimentos, tenidos por “ofrendas”.

Aperreamiento. Escena didactica. Insistir en dicha interpretacion. La base: el aperreamiento
era un sistema de terror. EI terror como rumor, como noticia que lo precede, es lo que més
anhela un conquistador que planea arribar a alguna parte. Con ello mina la moral de quien va a
ser atacado incluso hasta lograr su rendicién sin lucha y la colaboracién expresa sobre todo en
lo relacionado a alimentos y servidores (ayudantes) que una vez enganchados se tornan esclavos
desechables. El aperreamiento publico es la clave: los que observan riegan la noticia. ;Cémo la
trasmiten quienes la presencian y sobreviven? De dos maneras: por via oral, pero también, y es
la hipdtesis que planteo, por via gréfica.

FECHAS. EIl propio van der Hammen, que fue el principal recolector de las muestras y el
encargado de digitar los laboratorios en Holanda, desconfiaba de las fechas antiguas logradas
para el Chiribiquete. Formulaba la preocupacion de que primero se habia de resolver si las rocas
con marcas de pigmentos que pudieron ser datadas de modo indirecto, sobre todo la méas antigua
(19 510 a.p.), eran realmente pinturas y no coloraciones naturales de las rocas. No hay hasta
ahora documento que lo confirme. Todo resulta muy precario cuando la fecha es solitaria. Y la
necesidad de proteger el lugar y a los aislados, no es excusa suficiente para mezquinar estos
datos indispensables para el avance de la investigacion del arte rupestre amazonico y, mas aun,
continental, como es lo que propone el propio Castafio. Quien afirma que ya son 75 fechas que
“confirman” la cronologia del lugar. Pero el espacio entre la mas antigua y la que le sigue es
muy pero muy grande: entre los 22 000 a.p. que formula en algunas conferencias
(Desccubriendo el centro del mundo) y los 19 510 a.p., la que mas usa, siguen hacia el presente
fechas que se escalonan entre los cerca de 6 000 a.p. y el afio 1962 de nuestra era, el que nos
ha revelado con insistencia Gltimamente. La ausencia de fechas entre el 19 510 a.p. y el 6 000
a.p. hace muy dudosa la mas remota. Y es el propio Van der Hammen quien desconfia de ella
(2006: 27 ) En el libro de las Alucinaciones se dan 41 fechas. A las otras, si es que realmente
las hay, no se tiene acceso. Pero el problema mayor es que resulta dificil utilizar el término
“continuidad” en lo referente al tema del jaguar, toda vez que se da un bache de por lo menos
14. 000 afios entre la fecha mas remota (19 510 a. p.) y la de 6 000 a. p. Ahora bien: si no se
prueba que las pictografias mas antiguas contienen representaciones del jaguar, no hay forma
de garantizar que sea el Chiribiquete la cuna de la jaguaridad.
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Un salvavidas para esta fecha (19 510 a.p.) podria barruntarse, de ser confirmada la hallada (en
2018) por Morcote en La Lindosa: més de 18 milenios. Hasta ahora la plenamente confirmada
por Morcote es la 12 600 a. p., que es la méas antigua para la ocupacion humana de la Amazonia
colombiana.

Jorg Denzer.- https://www.spektrum.de/news/die-wiege-der-goetter/1549745. Publicacion en
Spektrum der Wissenchafts, mayo de 2018.

NOTAS CORRESPONDIENTES AL ANO 2020

Entre las criticas por escrito que ha recibido mi interpretacién —que ve en algunas
pictografias representaciones de factores europeos (vacunos, caballos, perros de
guerra y una espada) hechas por indigenas contemporaneos a la invasién europea
(s. XVI)—, la més repetitiva ha sido la proveniente del Director del GIPRI. Segun
esta critica se han de registrar exhaustivamente todos los rasgos presentes en
un conjunto gréfico antes de configurar, seleccionar o interpretar cualquier factor
aislado, o grupo de factores sectoriales (¢escena?). Lo dice tajantemente
refiriéndose al arte rupestre presente en la serrania de La Lindosa: “lo cierto es
gue cualquier seleccion por ahora es arbitraria y cualquier interpretacion
sera apresurada”®. Segun esto, se ha de esperar a que el GIPRI, u otra
denodada* institucion acometa tal tarea, antes de decir nada distinto a que el arte
rupestre de La Lindosa esta ahi y que vale la pena admirarlo y protegerlo y, por
supuesto, continuar resefiandolo sin formular ninguna hipotesis acerca de su
sentido hasta tanto no haberlo inventariado de modo exhaustivo. Se insiste en lo
exhaustivo que ha de ser tal registro. De pronto, en la manera en que se ubique
una rayita oblicua junto o lejos de una rayita vertical entre paréntesis, elementos
casi imperceptibles en un mural de mas de 100 x 10 metros —cubierto enteramente
de pinturas, muchas de ellas casi borradas y en palimpsesto— pueda estar la clave
de todo el conjunto. Tal intento ya se hizo con el arte cavernario en Europa. Por
mi parte, dada la brevedad de la vida —no me da tiempo para efectuar ni esperar
resefias exhaustivas— continuaré haciendo lo que he venido haciendo. Y, sobre
todo, lo continuaré haciendo apoyandome en la historia, la etnologia y la
etnografia amazédnica, en orden a proponer hipotesis interpretativas parciales (las
totalizantes —en la historia de las teorias del arte rupestre han pecado de
reduccionismo— se las dejo a los amigos de lo Absoluto); tanto mas en cuanto se
sabe, con certeza, que la ejecucion de arte rupestre no se ha interrumpido en la
Amazonia colombiana; hecho con el que fundamento el siguiente aserto: nuestro
arte rupestre amazoénico dejé de ser un problema netamente arqueologico
para convertirse, también, en un problema etnografico y etnoldgico en el mas
estricto de los sentidos. El arte rupestre no solo se continta realizando hoy (al
menos hasta 2001) en la Amazonia colombiana; ademas, todas las comunidades
indigenas, que habitan territorios con presencia de arte rupestre, lo incluyen en

4 Guillermo Mufioz, 2020: “Estética amazonica y discusiones contemporaneas: el arte rupestre de la serrania La
Lindosa, Guaviare — Colombia”. Calle 14: revista de investigacién en el campo del arte 15(27). pp. 14-39. DOI:
https://doi.org/10.14483/21450706.15406

44 La labor cumplida por el GIPRI se ha extendido por espacio de mas de cuatro décadas, tiempo en que han
perfeccionado sus métodos de registro, en paralelo con la rigurosa formacién académica y técnica de sus miembros.
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sus cosmovisiones expresadas en mitos, rituales y formas de manejo de mundo...
cosmovisiones cuyas raices se remontan a miles de afios y que necesariamente
coincidieron en algunos momentos —desde lo mas antiguo hasta lo mas reciente—
con los diversos momentos de hechura de dicha maravilla, obra de la mente y la
mano de unos humanos. Y bien lo decia Kndrosov, el benemérito linglista ruso
que logroé el desciframiento de la escritura maya (sin haber tenido en cuenta todos
los codices y todas las otras muestras de escritura): “Lo creado por una mente
humana puede ser descifrado por otra”.

e Y enrelacidnasu critica cuando expreso que determinados disefios, aparentemente abstractos,
en el arte rupestre de La Lindosa (un gran sector del gran mural de Nuevo Tolima) puedan
corresponder a los presentes en la estructura o el decorado de utensilios, viendo en ello una
forma de rebajar de categoria la posibilidad de entender dichas obras rupestres como
manifestacion de elaboraciones conceptuales de gran complejidad (juegos gréaficos
especulativos), he de decir que esos grados de altisima estética, complejidad y profundidad de
sentido esta presente en los utensilios, si estos se ven como los sienten y conceptualizan los
indigenas y no los compradores de “artesanias™®, palabra que no suelo utilizar al referirme a
la cultura material indigena.

Eso lo sabemos quienes nos sentamos con los demiurgos (hacedores populares de artefactos)
indigenas a oirlos hablar de sus bellas obras, llenas de profundos sentidos, mientras las van
elaborando. Eso que para otros no son mas que “simples cosas desechables” esta entre los
indigenas constelado en todo el sistema cosmovisional, repleto de contenidos morales y
especulativos de gran finura y contundencia y de aplicacion en la cotidianidad, para convertir
esa cotidianidad humana, a su vez, en otra obra de arte. Tito Hichamon, el hacedor uitoto, va
desgranando sus decires: este cernidor como toda obra comienza con un cruce: se cruzan dos
tiras; luego, a lado y lado se van agregando y tramando otras ... y para finalizar se escoge
el bejuco que servira de limite y fija el ruedo del cernidor, porque todo lo que hago ha de
tener un limite; de no hacerlo, el poder gue he invocado para que este cernidor sea la réplica
del primer cernidor que hizo Jutzifiamuy (El Gran Demiurgo) quedaria sin contencion, como
una fuerza suelta, haciendo dafo. Por eso, toda obra que emprendas has de concluirla; no
debes dejar cabos sueltos en tu vida.

En Colombia se han producido muchas y enjundiosas obras acerca de la cultura material indigena y
su profundos significados. Quizéas la obra mas notable en los Ultimos afios sea Lenguaje Creativo de
Etnias Indigenas de Colombia. Merecié la Medalla de Oro para el Libro Latinoamericano en 2012, y

45 La expresion se ha venido utilizando para contrastar al hacedor popular con el hacedor “académico”, reconocido como
“artista”, sobre todo por las galerias comerciales, descalificando al primero como creador de arte. Se alega la originalidad
que es el sello del “artista”... pero al menos hay que darle el calificativo de artista a quien elaboré el primer disefio de la
estructura del utensilio y a quienes se han venido ingeniando sus decorados llenos de exquisitas y complejas significaciones.
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el el premio a la mejor publicacion nacional por parte de ANDIGRAF. Tuve la fortuna de haber hecho
el prologo y uno de los articulos. Ver en la internet la resonancia que tuvo la obra.

Para aligerar estas paginas, recomiendo la lectura de dos imprescindibles cuentos de Borges:
Del rigor de la ciencia y La escritura del dios.
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LAS PICTOGRAFIAS DE LA SERRANIA DE LA LINDOSA COMO NOTICIA
INTERNACIONAL

e Articulo entregado al diario EL TIEMPO el 23 de diciembre de 2020; fue publicado el
domingo 3 de enero de 2021.
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e Articulo complementado y con las ilustraciones pertinentes
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