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Dedicamos estes trés tomos a Rosilda Alves
Bezerra e as mais de 600 mil vitimas da
pandemia de Covid-19 no Brasil.
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November without water

Olha-me p’ra estas criangas de vidro
cheias de 4agua até as lagrimas
enchendo a cidade de estilhacos
procurando a vida

nos caixotes do lixo.

Olha-me estas criancas

transporte

animais de carga sobre os dias
percorrendo a cidade até aos bordos
carregam a morte sobre os ombros
despejam-se sobre o espago
enchendo a cidade de estilhacos.

Ana Paula Tavares
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APRESENTACAO

Insatisfeito com o tamanho do mundo
Por isso o papel ficou pequeno
Escrevo em paredes

Em corpos na plebe

Na pele, na linha ténue da epiderme.
(Baco Exu do Blues)

A Universidade Federal do Rio Grande do Notte, a Universidade Federal do Rio de
Janeiro, a Universidade Federal da Paraiba, a Universidade Estadual da Parafba vém a
publico apresentar um e-book, em trés volumes, que foi fruto do III Congresso Internacional
Associagao Internacional de Estudos Literarios e Culturais Africanos (AFROLIC) que
aconteceu nos dias 29, 30, 31 de julho de 2019, no Campus da UFRN, na cidade de Natal —
Rio Grande do Norte - Nordeste do Brasil.

Os artigos aqui reunidos em capitulos voltam-se a tematica da desigualdade e ensino
e referenciam, sobretudo, a redu¢ao do sujeito em objeto, bem como sinalizam sobre a
substitui¢ao ou apagamento das politicas voltadas as minorias. Nesses trés tomos, estamos
falando, também, do apagamento de linguas marginalizadas, dos 14 milhdes de brasileiros
inseridos na linha da fome e das consequéncias do ‘hipercapitalismo’ no mundo
contemporaneo. No sistema ‘capitalista’, entre o explorado e o poder, se interpée um
discurso escamoteado em cima da moral humana, escrito a giz nos quadros ¢ muros das
escolas publicas. Siléncio! Como diz Kabengele Munanga, “o preconceito comega dentro da
sala de aula e de portas fechadas.”

A desigualdade no Brasil evidencia as consequéncias da opressao exercida por uma
cultura dominante. A violéncia atravessa os morros da desigualdade social em seu percurso
histérico e subverte, altera e alija, tanto as coletividades quanto os sujeitos em seu devir
pessoal. Em um mundo de desigualdade e opressio por todos os lados, quem faz uso da
escopeta, das balas perdidas, dos meninos da periferia? Onde se camufla a desigualdade que
se esparrama dos guetos aos semaforos. No ‘hipercapitalismo’ atual, a violéncia revisitada na
escrita dos poetas aponta uma critica ao colonialismo cultural que, de alguma forma, ¢
preconceituoso e fundamentalista.

A poética contemporanea africana, nesse contexto, aponta duvidas, faz perguntas
sem respostas; denuncia o racismo do machista em tom de ironia. Basta observar o que
escrevia a escritora Carolina de Jesus a beira de 1960: “Digam ao povo brasileiro/que meu

sonho era ser escritora, /mas eu nio tinha dinheiro/para pagar uma editora.” Revisitar
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Carolina de Jesus ¢ entender todo o processo de uma mulher preta que muito batalhou para
ser reconhecida e lida e que hoje ocupa um espago que é seu por direito.

Pensar a desigualdade ¢, também, investigar espagos, territorios, cartografias do
desejo, textualidades e lutas no combate ao preconceito em todos os ambitos. Averiguamos,
sobretudo, no campo discursivo da linguagem da desigualdade que nos intoxica, o que esta
por tras do discurso da violéncia social.

Nessa jornada de pesquisadores, poetas/ poetisas, escritores, professores de
literaturas africanas, cientistas nacionais e internacionais, a literatura aqui vocalizada repensa
a desigualdade em didlogo com os povos africanos, as comunidades mocambeiras e
indigenas. A palavra utilizada é de luta porque a palavra que se defende é de inclusao social.
A literatura escrita por mulheres pesquisadoras ainda nio ¢ direito de todas. Por abrigar as
vozes dos que permanecem as margens, a literatura se destina a inclusdo de todos os seres
humanos e nao humanos.

A necropolitica dizimando comunidades quilombolas, as causas da Amazonia, o
exterminio de indigenas, o genocidio de quase 600 mil brasileiros por falta de politicas
publicas voltadas ao combate a COVID-19, o feminicidio alarmante, o desgelo na Antartida,
o furacdo na América, as enxurradas em parte da Europa, o descaso em Mariana e
Brumadinho, o excesso de lixo no Capibaribe, as queimadas nas florestas brasileiras, as
infinidades de plasticos encontrados em animais marinhos niao descartam uma pergunta
importante: quem matou Marielle?

Em sintonia com tudo isso, os artigos aqui publicados nos interessam como matéria
de investigacao literaria. Também os escritores que tomam conta do mundo doente que af se
apresenta, o uni(verso) das palavras, o grito excluido, preso que se solta da garganta
incomodando os acomodados, os felizes em meio ao caos, contamos desde ja com seus
‘pensamentos-a¢oes’, com suas leituras investigativas sobre a Africa. Sentir, sinta quem ler,
meu igual, meu irmao, minha irma africana.

Dedicamos estes trés volumes a memoria de nossa querida amiga-irma Rosilda Alves
que se foi, levada pela Covid-19, em 2021, e nos deixou o maior ensinamento que se pode

oferecer a humanidade: um legado generoso de irmandade e de amorosidade, O6ré Yéyé ol

Os Organizadores
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CINEMA, LITERATURA E MUSICA: A POETICA DE JOSE CARLOS
SCHWARZ E A MEMORIA DA LUTA LIBERTARIA NA GUINE-BISSAU !

Carmen Lucia Tindé Ribeiro Secco 2
UFRJ, CNPq e FAPER] — Brasil

Canta, Z.é

Faz ouvir a tua voz...

(TCHEKA, 1996, p. 109)

Quem foi José Carlos Schwarz?

José Carlos Schwarz nasceu em Bissau, em dezembro de 1949, e morreu, aos 27
anos, em Havana, em maio de 1977. Foi poeta e musico, guerrilheiro, politico, homem de
cultura. Escrevia em portugués e francés; cantava em crioulo. Em 1970, formou a Cobianza
Djazz, uma banda formada com varios amigos. Lutou pela independéncia da Guiné-Bissau e
muitas de suas cangoes expressaram o sonho da libertagao. Z¢é Carlos foi preso pela Policia
Internacional e de Defesa do Estado (PIDE), até o dia 25 de abril de 1974. Ao sair do
carcere, ocupou o cargo de Diretor do Departamento de Artes e Cultura. Percebendo o
distanciamento em relacdo aos ideais da luta proposta por Amilcar Cabral, denunciou a
corrupgao e os interesses individuais do governo da nagao recém-libertada. Talvez, por isso
tenha sido afastado da Guiné-Bissau, sendo nomeado, em 1977, Embaixador em Cuba,
iniciando uma carreira diplomatica, que, todavia, foi muito breve, pois, no dia 27 de maio do
mesmo ano, morreu em um acidente de avido perto de Havana. A data de sua morte foi a
mesma do fraccionismo de Nito Alves, em Angola. Mero acaso?!... Nao sabemos!... Até hoje,
ninguém investigou a estranha coincidéncia. O certo é que as criticas e denuncias feitas por
Z¢ Carlos nao agradavam aos dirigentes de seu pais.

O jovem Schwarz tinha consciéncia da multiplicidade étnica e linguistica existente na
Guiné-Bissau. Foi, entdo, que decidiu compor e cantar, principalmente, em crioulo, assim
como utilizar insttumentos musicais e ritmos tradicionais de sua terra, crtiando formas

melédicas com sua banda, o que propiciou a fundagio de uma musicalidade moderna

! Este artigo foi publicado . In: LEITE, Ana Mafalda; SAPEGA, Ellen; OWEN, Hilary; SECCO, Carmen Lucia
Tindé (org.). Nagdo e Narrativa Pos-Colonial III. Literatura e Cinema.Cabo Verde, Guiné-Bissau e Sdo
Tomé e Principe. Ensaios. Lisboa: Colibri, 2018, p.79-91.

2 Professora Titular de Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa da Universidade Federal do Rio de Janeiro —
UFR]J e Pesquisadora 1 do CNPq. Cientista do nosso Estado-FAPER]. Autora, entre outras publica¢oes dos
livros ‘Afeto & poesia’ (2014), ‘A magia das letras africanas’ (2003; 2008; 2021) e ‘Antologia do mar na poesia
africana’ (v.3; 1996-1999).

11
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guineense. Cantaram e continuam a cantar suas letras diversos musicos de sua época e da
atualidade, entre os quais lembramos os nomes do angolano Bonga e da célebre sulafricana
Miriam Makeba — falecida em 2008 —, herdeira da guitarra do cantor guineense em questao.

O documentario produzido em 2006 por Adulai Jamanca foi idealizado como uma
homenagem a memoria de José Carlos Schwarz, mas também como uma forma de
resisténcia que tenta nao deixar serem olvidados os sonhos de libertacao veiculados pelos
discursos de Amilcar Cabral e pelas cangdes do cantor aqui referido. Essa homenagem foi
construida por meio de entrevistas a familia e aos amigos de Z¢é Carlos, como Filinto de
Barros e outros, que estiveram detidos junto com ele, na Ilha das Galinhas, espago insular,
localizado na Guiné-Bissau, usado pela PIDE para encarcerar presos politicos. Entrelacando
poesia e musica, ‘Ilha das Galinhas’ ¢ um poema musicado do cantor, apresentado neste
documentario, para que os cidaddos guineenses nao olvidem a figura de José Carlos Schwarz.
E a voz do povo nio esquece: ainda hoje, quando se ouvem letras do cantor, postas de
repente na radio de Bissau, todos sabem que alguma coisa séria esta a acontecer no pafs.

O filme de Jamanca é uma biografia de José Carlos Schwarz. Na verdade, uma
biografia subjetiva que, embora pelo carater documental, procura um pacto com a verdade,
acaba por ser uma biografia, até certo ponto, ficcionada, pois todo bidgrafo lida, como
adverte Pierre Bourdieu (1996, p.183-191), com a impossibilidade de abarcar a escrita de uma
vida inteira.

Ao recortar e selecionar determinados fragmentos da histéria do biografado elege
alguns momentos, em detrimento de outros. A narrativa biografica prevé uma escrita da
histéria do biografado permeada por afetos, subjetividades. Ao narrar o outro, o bidgrafo
acaba por se projetar nele, ressaltando os modos de pensar e sentir do biografado. Bourdieu,
quando teoriza sobre biografia, chama a atencdo para a ‘ilusio biografica’ (BOURDIEU,
1996, p.183-191). De acordo com o socidlogo francés, nunca ¢ possivel captar, inteiramente,
uma existéncia em seu todo, uma vez que muitos dos sentidos desta escapam ao proprio

sujeito.

A poética de José Carlos

A poética de José Carlos Schwarz pode ser dividida, apesar de sua tao curta
existéncia, em dois momentos: poesia de sangue e libertacao e poesia de um amanha utépico.
Ambas seguem os ideais de Amilcar Cabral, lider que deu a vida pela liberdade da nacio
guineense: “no fundo de mim mesmo, eu sinto qualquer coisa que fere a minha carne, que

me dilacera e tortura...” (CABRAL, In: SEMEDO, 2007, p. 19).

12
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Uma tematica, tecida com sangue e luta, em prol das criancas, da cultura, da
libertagao da Guiné-Bissau, esta presente em uma parte significativa dos poemas de Zé

Catlos e em suas letras de musica:

Do que Chora a Crianga
(versao em portugués)

Do que chora a crianga?

E dor no seu corpo

Do que chora a crianga?

[ sangue que cansou de ver

Um passaro grande chegou

Com ovos de fogo

O passaro grande veio

Com os ovos da morte [...] (SCHWARZ, 2012).

A metafora do sangue ¢ recorrente na luta contra o colonialismo, na militancia dos

camaradas guerrilheiros, nas musicas que celebram a importancia da voz do povo guineense:

Canta Camarada

Canta camarada

Deixa que o teu sonho verdade

Flua limpido nos anseios da tua voz quente,
Pois este é o teu dever, o teu direito.

[]

Canta camarada,

Pois ¢ a unica benesse

Que te reservaste na oferta da tua juventude

Em Holocausto no altar da revolu¢io (SCHWARZ,1990, p. 174).

Outra tematica, prenhe de verde e de amanhis, continua presente na voz de José
Carlos Schwarz, mesmo em meio a desesperanga e ao desencanto, surgidos nos primeiros
anos apos a independéncia da Guiné-Bissau. Homem politico, ligado a cultura, o poeta-
musico denuncia a perda dos ideais revolucionarios e intui que sera afastado por criticar o

governo de seu pafs:
Antes de Partir

Antes de partir

Encherei os meus olhos, 2 minha memoéria
Do verde (verde, verdel) do meu Pais

Para que quando tomado pela saudade
Verde seja a esperanga

Do regresso breve

Antes de partir

13
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Encherei os meus ouvidos, a minha memoria

Do palpitar que esmorece, enquanto a noite

Cresce sobte a cidade e no campo

Feito o siléncio dos homens e dos radios... (SCHWARZ, 1990, p. 173).

A esperanca e o verde explodiram e se estilhacaram nos céus de Havana, porém a
poesia e as musicas de José Carlos ficaram, até hoje, na Guiné-Bissau, inspirando jovens
como Adulai Jamanca, nascido em 1984, que resolveu revisitar, em 2006, com uma realizagao
cinematografica, a histéria da figura heroica de José Carlos Schwarz. No filme de Jamanca,
contudo, o presente alterado e a reescrita da histéria apresentam um novo olhar que da ao

documentario biografico uma dimensao, intencionalmente, critica.

O olhar do documentario de Jamanca

Para que serve um documentario? O cinema-documentario pode ser considerado
como fonte de pesquisa e ensino de histéria. No entanto, esse género cinematografico vai
além, sendo entendido, muitas vezes, como um ‘documento de verdade’, pois trabalha com
imagens extraidas do real circundante. E comum conceber um documentirio como uma
modalidade de discurso filmico que tende a construir a realidade, ao invés de apenas
reproduzi-la. Todavia, por mais fidelidade que guarde em relacio ao real histérico, nao
devemos deduzir que ele represente a realidade ‘tal como ela ¢. O documentario, assim

como o cinema de ficgao, é uma representagao parcial e subjetiva da realidade.

A producio recente dos documentarios biograficos [...| apoia[m]|-se nas fontes da
histéria e da meméria; os filmes buscam, nos rastros da primeira, o caminho para
se viabilizarem. Nesse percurso, exploram as imagens e sons de arquivo de modo
que estes Ndao sejam apenas registros, mas sim matéria viva e aberta aos
questionamentos ¢ digressdes do passado e do presente, estabelecendo tensodes
produtivas entre as temporalidades, em pulsdes que também questionam a
memoria muitas vezes em conflito com a historiografia oficial (TAVARES, 2013,
p. 135).

Estudiosos do documentario cinematografico identificam varios tipos, “cada um
deles com caracteristicas formais e ideolégicas distintas” (NICHOLS, 2005, p.47-49): o
documentario classico; o documentario moderno; o documentirio poés-moderno; o
documentario cabo (RAMOS, 2008).

No primeiro estilo, ha um compromisso com propostas sociais. O cinema ¢é usado
para politizar as massas, sendo o documentario um veiculo para a difusio de propésitos
didaticos. Em termos estilisticos, a voz over desenvolve uma argumentagdo légica, nao

deixando questoes abertas para o espectador.
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O segundo tipo de documentario versa sobre o cinema direto e o cinema verdade,
podendo ser denominado de ‘documentario moderno’ (RAMOS, 2008). Ele surgiu nos anos
1960, devido ao aparecimento de modernas tecnologias, como a gravagao simultanea de som
e imagem por meio de aparelhagem portatil. O cinema direto, nos Estados Unidos, propoe o
uso da camera em recuo, focalizando os acontecimentos, de modo objetivo, sem nenhuma
intervencao. Em termos estilisticos, o cinema direto ¢ caracterizado pelo “predominio do
discurso indireto, o emprego de longos planos e som sincronico, buscando uma
continuidade espago-temporal [..]” (NICHOLS, 1991, p. 38-44). Na Franca, o cinema
verdade, ao contrario, se caracteriza por uma ética da intervencao (RAMOS, 2008). O
cineasta, nesse tipo de filme, atua fazendo entrevistas as personagens do documentario, de
modo que essas exponham suas respectivas subjetividades.

O terceiro tipo ¢ o denominado ‘documentario pés-moderno’ (RAMOS, 2008); inclui
uma diversidade de narrativas audiovisuais complexas. Pode também ser chamado de
documentario em primeira pessoa, pois “o realizador assume a subjetividade de seu discurso,
identificando-se com o depoimento das personagens e falando sobre sua propria vida, sua
familia, etc.” (RAMOS, 2008, 39). Diferentemente do documentario classico, o terceiro estilo
aborda casos pessoais, subjetividades sociais.

O quarto estilo é chamado de ‘documentario cabo’ (RAMOS, 2008). Neste, a
narragdao, seja em voz overou gff, ¢ construida por depoimentos, entrevistas, dialogos,
encenagao, entre outras formas. “O documentario cabo, assim, ¢ polifonico, porém é,
também, univoco, nido deixando questoes abertas como o fazem os documentarios
modernos e pés-modernos; tampouco explora a subjetividade, aproximando-se bastante do
estilo objetivo da reportagem televisiva” (RAMOS, 2008: 41).

Quanto ao documentario de Jamanca, encontramos dificuldade com classifica-lo
num s6 desses estilos, pois nao preenche, inteiramente, as caracteristicas atribuidas a cada
tipo de documentario, usando técnicas e atributos referentes a uns e a outros. O filme do
jovem realizador guineense Adulai erige-se pela tensdao entre o biografico e o ficcional, ou
seja, entre os fatos vividos por José Carlos Schwarz e o discurso criado a posteriori acerca de
tais vivéncias, discurso esse resultante do modo de selecio e apresentacio narrativas do
documentario.

O olhar cinematografico de Adulai ¢, desse modo, uma releitura ficcionalizada da
histéria guineense, ou seja, uma forma subjetiva de recontar a meméria de José Carlos
Schwarz. As técnicas das entrevistas empregadas estao comprometidas, tendo em vista que

as personagens entrevistadas assumem uma interpretacao de si mesmas e demonstram suas
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relagdes pessoais e sociais com as lembrancas que estao sendo revisitadas. As personagens
revivem suas proprias vivéncias, ao invés de representarem papéis puramente estéticos,
como fazem, em geral, os atores profissionais.

O documentario de Adulai Jamanca tenta, assim, cerzir memorias estilhacadas da
vida de José Carlos Schwarz, captando paisagens e momentos significativos da infancia, do
namoro, dos sofrimentos pelas imposi¢cdes coloniais, da vida em familia, da luta de
libertacao, da morte.

Segundo Michel Collot, mais do que vista, uma “paisagem ¢ habitada” (COLLOT,
2010, p. 2006). De acordo com o tedrico, toda paisagem pressupoe um ponto de vista; logo, é
um produto subjetivo, vivido. Uma paisagem ¢é vivenciada; possui uma estatura psicolégica,
na qual ¢ travada uma relagao tensa entre memoria e esquecimento. Desse modo, mais que
celebrar a memoria de José Carlos (poeta, musico, homem de cultura, guerrilheiro, politico),
o documentario visa a resistir ao esquecimento que envolve, atualmente, a nagao guineense,
abduzida dos ideais libertarios que presidiram a independéncia, refletindo criticamente acerca
das causas dessa amnésia coletiva.

Letras de musica, fotos, entrevistas integram as substancias afetivas que fazem brotar,
a flor do discurso filmico, melancélicas recordagdes relacionadas a figura de José Carlos
Schwarz.

Para Simon Schama (1996), paisagem e memoria sao inseparaveis; estdo sempre
associadas. Dessa maneira, a evocagdo de paisagens, no caso das memorias do cantor
guineense José Carlos, promove a reavaliagao do processo histérico de libertacio da Guiné-
Bissau. O contetddo social das paisagens da meméria leva a uma lucidez critica por parte da
enunciac¢io filmica. Coexistem com as memotias historicas as memorias intimas: os afetos da
mulher, dos filhos e dos amigos de Zé Carlos. Do horizonte da paisagem da guerra colonial
na Guiné-Bissau ao horizonte da poesia e das cangoes de José Carlos Schwarz se estabelece
um tragado infinito, que se abre a multiplos sentidos poéticos, a inimeras subjetividades
liricas, responsaveis por importantes reflexdes sobre o mundo, demonstrando que “paisagem
nao ¢ s6 o que da a ver, mas também a pensar” (COLLOT, 2013, p.17).

O filme-documentario de Adulai Jamanca ousa desadormecer memorias que se
foram com José Carlos Schwarz, mas que seus poemas e as letras de suas cangoes guardam e
eternizam. A camera, seguindo um jogo de percep¢oes despertadas por afetividades, captura
cenas antigas: da infancia, do namoro, da juventude, da luta. O documentario opera com
memodrias factuais, porém, também, com memorias pessoals: a casa, 0Os amigos, a esposa, 0s

filhos. Por intermédio das entrevistas de todos esses, ha um recordar do passado vivido pelo
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povo guineense que sempre esteve presente nas musicas de José Catlos. Por meio da sua
voz, de suas lembrangas e das de seus amigos e familiares, o filme de Jamanca tenta repensar
a Guiné-Bissau, narrando fragmentos esgarcados da histéria dessa nagao que teve seu trajeto
tantas vezes interrompido. Nesse sentido, pode ser interpretado, também, como uma viagem
intima e metaforica as memorias do cantor e da nagao guineense.

O filme de Jamanca tem a ver com a proposta veiculada pelo texto ‘O Direito de
Olhar’, da autoria de Nicholas Mirzoeff (2011), na medida em que pde em didlogo a
nomeagao do visivel e do sensivel. A mulher e os filhos de José Carlos Schwarz recordam
fotos antigas, entretanto nao ¢ sé a realidade histérica vivida que emerge do passado; esta
vem carregada de olhares-afetos que reinventam lembrangas intimas da imagem heroica do
guerrilheiro, do pai e do marido. H4, aqui, o “retorno do morto” (BARTHES, 1984, p. 20), o
spectrum da luta e dos ideais libertarios defendidos por Z¢é Carlos. O documentario de Adulai,
desse modo, também opera “com espectros da guerra colonial” (MEDEIROS, 2012, p. 129-
142). Reencena, dessa maneira, fantasmas, mortos e mortes que rondam a memoria das
catastrofes provocadas pelos combates sangrentos travados na Guiné-Bissau.

Segundo Theodor Adorno, “a verdade da lirica, bem mais do que uma expressao
individual, representa, antes e sobretudo, a voz dos homens” (ADORNO, 2003, p. 89).
Lirica e sociedade se interpenetram e caminham lado a lado. Assim, também, ocorre no filme
sobre Zé Carlos Schwarz e, ndao foi a toa que o significativo subtitulo ‘a voz do povo’ foi
escolhido para o documentario.

Escrevendo apés Auschwitz, Adorno tinha como objetivo efetuar uma critica aos
regimes autoritarios. Defendia que a teoria da literatura devia dialogar com a dimensido da
vida politica na qual se inseriam as obras literarias, mas estas ndo poderiam ser reduzidas a
meros documentos sociais de época. Segundo o mencionado filésofo, “a referéncia ao social
nao deve levar para fora da obra de arte, mas sim levar mais fundo para dentro dela”
(ADORNO, 2003, p. 606).

O conceito adorniano de lirica, filosoficamente entendido como uma  questao
histérica, voltada para a critica da opressao, admite, por conseguinte, a poesia de José Carlos
Schwarz e o filme de Jamanca como tecidos, cujas tramas desvendam, niao sé os traumas
vivenciados por Z¢ Carlos, mas também os impetos politicos de sobrevivéncia e resisténcia
que impulsionaram sua conduta. Se o contetdo social da lirica revela “[...] o todo de uma
sociedade, tomada como unidade em si mesma contraditéria [...]”7 (ADORNO, 2003, p. 67),
na obra do poeta guineense — principalmente, nas letras de suas cangdes e em seus poemas

de teor testemunhal, bem como na narrativa filmica sobre sua vida-, podemos encontrar uma
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memoéria dos conflitos que agitavam a Guiné-Bissau no final dos anos 1960 e na década de
1970.

O testemunho, de acordo com Marcio Seligmann-Silva, apresenta uma acepgao no
sentido juridico e histérico e outra no ‘sentido de sobreviver’, de ter passado por um evento-
limite, radical, passagem essa que foi também um ‘atravessar’ a ‘morte’, que problematiza a
relagao entre a linguagem e o ‘real’ (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 8). Seligmann adverte
que esse ‘real’ contém sempre “algo de ficcao e deve ser compreendido, na chave do trauma,

como algo que resiste a representa¢ao’” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p. 377).

O conceito de testemunho ganhou importancia no ultimo quarto do século XX
por conta de uma série de atrocidades histéricas, cujos testemunhos comegaram a
ser publicados, ou apresentados em forma de video-testemunhos, obras de arte
etc. Fala-se de testemunho porque vivemos uma era de testemunhos. Refiro-me as
atrocidades da Segunda Guerra (campos de concentra¢do, bombardeios, as
bombas atémicas), das guerras de independéncia na Asia e na Africa, assim como
as guerras geradas pela guerra fria, como a guerra do Vietnd. Mas refiro-me
também aos totalitarismos ¢ as ditaduras latino-americanas. Apesar de Benjamin
ter decretado que os soldados voltaram mudos da Primeita Guerra Mundial, na verdade, ela
gerou grande nimero de testemunhos. E verdade também que ela gerou siléncios,
traumas, mas esses siléncios sio parte de todo testemunho. [..]. Todas essas
atrocidades geraram uma necessidade de testemunho: como dendncia, mas também como
processamento do trauma. A escrita ¢ um modo de se processar a violéncia

(SELIGMANN-SILVA, 2011, p. 10).

Paradoxalmente, o testemunho ocorre sob a égide de sua propria impossibilidade,
como adverte Adorno. Para Marcio Seligmann-Silva, os testemunhos sdo discursos penosos
e ambiguos, porquanto exigem o confronto com cicatrizes ainda abertas, oriundas de
traumas, ¢ a busca de sua superacio. Os sofrimentos e emogodes vividos propiciam uma
tensdo quase insuportavel, o que ocasionam lapsos e lacunas nos enunciados dos
depoimentos. Por tais razoes, para quem lembra ou para “o(s) sobrevivente(s), a narracao
combina memoéria e esquecimento” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p.53). Existem, em
simultaneo, o imperativo de lembrar e o bloqueio de dizer, pois, na maioria dos casos, aquilo
que se relembra é a morte, a dor, ou seja, “o indizivel por exceléncia” (SELIGMANN-
SILVA, 2003, p. 52).

Ao elaborar o filme sobre José Carlos Schwarz, o olho da camera de Jamanca recolhe
testemunhos do poeta guineense, de familiares e amigos que conviveram com ele. Apesar do
ar de veracidade da dic¢do filmica documental, o registro da vida do poeta-cantor guineense
¢, em diversas partes e momentos, ficcionalizado. A voz enunciadora fala de um presente
lacunoso em relagao a imagem do passado; ha significativos vazios discursivos que

funcionam como estratégias usadas pela enunciagio cinematografica para, alegoricamente,
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problematizar a interrup¢ao do projeto de formacao da na¢iao. O documentario de Jamanca
lamenta a perda das utopias sonhadas por Amilcar Cabral e seus companheiros, pais
fundadores da patria guineense; contudo, nido se detém em uma rememoragao meramente
celebratoria e nostalgica. Relembra e exalta esses lideres, porém, ao final do filme, fica para o
espectador a vacuidade de um tempo presente que precisa ser preenchido e repensado, de

forma critica, pelas geragoes atuais.

A correspondéncia das artes

Etienne Souriau (1983) afirma que as correspondéncias acontecem na propor¢ao em
que ha uma interagao de tracos, uma troca ou empréstimos de uma arte para outra. Pelas
analogias e diferencas, o dialogismo pode ocorrer, permitindo a comunicagao entre as artes.

A poesia ¢ uma arte que vela as imagens do mundo; vé e faz ver pelo poder
metaférico das palavras. A musica sensibiliza pela combinagdo de ritmo, harmonia e melodia,
pela organizacao temporal de sons e siléncios, pausas; ¢ uma arte que transmite efeitos
sonoros, harmoniosos e estéticos, através da voz ou de instrumentos musicais. O cinema
conjuga, simultaneamente, varias artes: a das palavras, a dos sons, a dos movimentos, a da
fotografia. Assim, a arte cinematografica, pela dinamica das suas imagens, torna suas
mensagens mais visfveis e palpaveis.

No documentario de Jamanca, varias artes estao interligadas: poesia, musica, cinema,
fotografia. Musica e poesia sdo duas artes que vivem do som, da articulacao, da palavra. Com
estruturas proprias, cada uma nao depende da outra; contudo, seus rumos se entrelacam no
contexto filmico. Os poemas, antes apenas escritos ou lidos, ganham uma musicalidade
capaz de realcar e intensificar os significados das palavras. Ritmos, sons e signos interagem e
se enriquecem mutuamente, assim como fotografias e declaragdoes afetivas que se
entrecruzam, na construcao da biografia do cantor e poeta guineense.

Cinema e histéria também se articulam no filme analisado. Como sétima arte,
considerada a mais completa, pois congrega, em si sons, palavras, imagens, cores,
movimentos, o cinema poe em cena depoimentos, entrevistas, musicas, fotos, videos,
criando uma polifonia de variadas artes. As fotografias, evocando momentos temporais
antigos, podem ser vistas como signos imagéticos que se elaboram através do tempo, como
imagens-testemunhos do passado. Nesse sentido, revisitam estorias e afetividades vividas
outrora, relacionando-se, por conseguinte, com a historia.

Acreditando ser viavel “observar uma analogia entre a diversidade dos

comprometimentos artisticos” (SOURIAU, 1983, p. 5) e considerar “a existéncia de um tipo
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de parentesco entre as artes” (idem, ibidem, p. 14), o olhar de Adulai Jamanca relaciona varias
manifestagoes artisticas, construindo um documentario subjetivo que, a0 mesmo tempo, é
biografico e histérico. Por mais objetividade que esse género de filme possa alcancar em
termos de fidelidade a realidade, h4, sempre, no olhar da camera, uma subjetividade na
interpretacao do mundo.

Um narrador externo, extradiegético, regula os registros imagisticos e sonoros,
cedendo espago, em diversos momentos, a varios narradores que, pela memoria afetiva
individual e coletiva, trazem a cena fragmentos do passado e da histéria de Z¢é Carlos
Schwarz e da Guiné-Bissau. O olhar cinematografico tem uma forga visual, enunciadora, em
que o narrar une imagens, falas, poemas, melodias. Ha, no documentario, uma multiplicidade
de perspectivas que procuram redizer, ou melhor, ‘re-cantar’ a na¢ao guineense musicada por
José Carlos, cuja morte precoce sustou seus sonhos de liberdade, mas niao conseguiu
silenciar, totalmente, o legado de suas cangdes.

Ao trazer fotos e filmes antigos que documentaram a luta de libertagdo, os
ensinamentos de Amilcar Cabral, a vida politica e cultural de José Carlos Schwarz, o filme de
Adulai Jamanca assume um angulo metadiegético, que tem como inten¢do enunciativa
reencenar e discutir os cantos da na¢ao imaginada por Amilcar. Hia um intuito de ‘re-olhar’
os sonhos da geracao de José Carlos Schwarz, de ‘re-cantar’, ‘re-inscrever’ e escrever a nagao
guineense, porém com uma dic¢ao critica, nao utopica.

Na medida em que lida com afetividades, a narrativa filmica afeta os espectadores,
também, pela via do sensivel. E, “em funcdo do olhar do espectador e da sua capacidade
afetiva, que o espetaculo se organiza” (GEADA, 1987, p.9), embora, no cinema, segundo

Geada, o espectador nio tenha qualquer possibilidade de intervengao direta.

O cinema ¢ um instrumento de um novo lirismo e sua linguagem ¢é poética,
justamente, porque faz parte de sua natureza. O processo de obten¢io da imagem
corresponde a um processo natural — é o olho e o ‘cérebro’ da camera que nos
fornecem a nova e a mais perfeita imagem da coisa. O nosso papel, como
espectadores, ¢ elevar nossa sensibilidade de modo a superar a ‘leitura
convencional’ da imagem e conseguir ver, para além do organismo natural, a
expressao do ‘estado de alma’ que se afirma na prodigiosa relacio camera-objeto
(XAVIER, 1984, p. 86).

Jamanca, colocando em dialogo poesias e letras de musica de José Carlos Schwarz,
bem como fotografias, afirma uma relagao entre camera-objeto, captando estados de alma da
viuva, dos filhos e amigos de Schwarz. O passado evocado emerge, por entre vivéncias,
reminiscéncias e esquecimentos, uma vez que O ato rememorativo se manifesta, sempre,
fragmentado e lacunar.

Ao encerrarmos nossas reflexoes, podemos afirmar que o filme ‘José Carlos Schwarz,
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a voz do povo’, produzido por Adulai Jamanca, que faz parte da colecio ‘Africa em
documentos’ sobre Guiné-Bissau, configura-se como um metadocumentario, pois faz
dialogarem videos, fotografias, musicas, poemas, entrevistas, depoimentos, valendo-se de
varias linguagens artisticas que, em conjunto, ‘re-pensam’, criticamente, a histéria da Guiné-
Bissau e seus proprios procedimentos filmicos. Esse lucido e consciente repensar da historia
guineense traz a tona herancas teoricas deixadas por Amilcar Cabral. O socidlogo guineense
Carlos Lopes, no livio ‘Desafios contemporineos da Africa® (2012), avalia esse legado,
ressaltando: “é inspirador perceber como a contribuicdo de Cabral foi tnica e como seu
pensamento continua atual” (LOPES, 2012, p. 7).

Dentre os ideais defendidos por Amilcar anos 1950 e 1960, constavam: a valorizagao
das tradi¢Ges, da cultura e da lingua crioula; a critica a opressao; a luta de libertagao contra o
colonialismo; a reducdo das desigualdades e da pobreza; a sustentabilidade da Terra; o
respeito as diferencas étnicas e religiosas. No documentario de Adulai Jamanca, através das
letras de musica de José Carlos Schwarz, ha uma revisitagio do passado, em especial dos
anos 1950 e 1960, propiciando uma reatualizacao dos ensinamentos de Cabral.

No filme ‘Nha fala’ (2002), de Flora Gomes, ha uma problematiza¢ao da auséncia de
um lugar coerente para Amilcar nos tempos de hoje. A trajetéria do busto de Cabral a
procura de um local para ser assentado alegoriza que as ideias desse grande lider
revoluciondrio parecem se encontrar sem lugar na Africa contemporanea. Contudo, mesmo
sem espago, persistem, demonstrando que, embora Amilcar Cabral tenha sido morto tao
cedo, suas ligdes continuam coevas, desafiando o presente e o futuro da Guiné-Bissau e do

mundo.
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A POESIA DE PAULA TAVARES E A PROCURA DE UMA SOCIEDADE
AFRICANA

Bernardo Nascimento de Amotim
(Universidade Federal de Ouro Preto — UFOP)?

Ja faz mais de trinta anos que Michel Laban entrevistou a entao jovem poeta Paula
Tavares, para o seu incontornavel trabalho de ‘encontro’ com escritores dos paises africanos
de lingua portuguesa. O ano era 1988, quando ‘Ritos de passagem’ (1985) ainda se
apresentava como o unico livro publicado pela autora citada. Depois, como se sabe, vieram
outros, de poesia e de prosa, solidificando a carreira e dando ao nome da angolana um lugar
de singular e merecido destaque, no ambito das letras de lingua portuguesa.

Tavares manifestava, na entrevista, uma compreensao bastante acurada a respeito do
lugar de enunciag¢ao de seus poemas, atentando para algumas das contradi¢des ou tensoes
que ali se localizavam. Referindo-se a Huila, regiao no sul de Angola, onde nasceu, destacava
o papel que esse territorio teria desempenhado na configuracao de sua poética, afirmando
que a ‘procura’ de sua poesia estaria ligada aquele lugar, aos seus ‘cheiros’, ‘sons’ e ‘cangoes’,
os quais a teriam marcado muito, “do ponto de vista estético” (TAVARES, 1991, p. 849).
Significativamente, entretanto, a entrevistada também dizia de certo estranhamento em
relacio a esse lugar, formado, em suas palavras, por ‘duas sociedades bem distintas’, a
‘sociedade europeia’, de um lado, e a ‘sociedade africana’, de outro. Esta ultima seria objeto
de certa incompreensao, uma vez que era constituida por ‘coisas’ que lhe ‘escapavam’, ainda
que as desejasse ‘perceber’ (TAVARES, 1991, p. 849).

A vontade de aproximacdo da poesia de Tavares, em relagdo a essa ‘sociedade
africana’, é bastante evidente em toda a sua obra, correspondendo ao que afirma na
entrevista, quando ainda estava a apontar alguns dos rumos que percorreria a sua poética.
Como outros que vieram antes dela, a autora citada demonstrava acreditar ser preciso
estimar o vinculo com um mundo que havia se tornado distante, com o qual se perdera uma
conexdao mais intima, que importava recuperar. Reconhecendo sua ligagao de ‘infancia’ e
Suventude’ (TAVARES, 1991, p. 849) com esse mundo, como uma “ligacao de férias”
(TAVARES, 1991, p. 8506), a poetisa buscava fazer da poesia o instrumento de um contato
mais profundo, justamente, com aquilo que lhe escapava.

Se nos deparamos, portanto, com uma espécie de consciéncia da necessidade de
retorno (ou de um desejo de retomada), em relagao a uma determinada dimensdao de Angola

e de Africa, por parte da poetisa, é certo que ela se faz acompanhar da experiéncia de um
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afastamento em relagao ao objeto que se intenta recuperar, o qual se reveste de alguma
estranheza. Acontecia com Tavares, assim, o que outros autores ja haviam vivenciado antes
dela, lembrando o que Manuel Ferreira dizia serem os “efeitos da aculturacio” (FERREIRA,
1975, p. 25) sentidos por muitos expoentes da “poesia das areas africanas de expressao
portuguesa” (FERREIRA, 1975, p. 26) sendo, portanto, segundo o autor, pertinente falar em
‘mesticagem cultural’, fend6meno que observa em poetas cuja obra, “mesmo quando
orientada com determinacio para as fontes originais de Africa, termina por acusar a carga de
[...] um processo cultural misto ou hibrido” (FERREIRA, 1975, p. 41).

As solugoes apresentadas por Tavares para tal problema, a0 mesmo tempo em que se
aproximam daquelas experimentadas por seus antecessores, guardam, naturalmente, algumas
particularidades, as quais reforcam o que seria especifico de sua poética, bem como o seu
lugar de destaque sobre o pano de fundo da tradicao literaria angolana. A titulo de hipotese,
e comecando pelo que haveria de comum, digamos que a sua escrita talvez estivesse e esteja
também engajada na promogao do que Ferreira (1975) chama de orientagao para ‘as fontes
originais de Africa’, ou daquilo a que Amilcar Cabral, em um texto da década de 1970,
oferece algumas sugestOes interessantes para a reflexdo, chamava de “retorno as fontes”
(CABRAL, 2008, p. 213).

Em ‘O papel da cultura na luta pela independéncia’, escrito em meio aos conflitos
que levariam a conquista da independéncia da Guiné-Bissau e de Cabo Verde, o lider do
Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC) usava termos de
origem marxista para caracterizar as aludidas fontes. Em suas palavras, o retorno em questao
refere-se ao respeito ao movimento de ir ao encontro de um universo especifico, o das
“massas populares” (CABRAL, 2008, p. 213), cuja ‘estrutura social’ seria a “base principal da
cultura” (CABRAL, 2008, p. 221), a sua ‘fonte’ (CABRAL, 2008, p. 213). Um ponto
importante para a caracterizacdo da dinamica das sociedades africanas, entretanto, seria a
existéncia e o conflito de classes, no contexto do que Cabral chamava de “dominio
imperialista” (CABRAL, 2008, p. 205), ambito em que se apresentaria um impasse proprio
do escritor africano.

Acontece que o intelectual, pertencente aos ‘grupos letrados’ (PORTUGAL, 2007, p.
295) de sua nagao, sendo um membro da ‘pequena burguesia autéctone’ (CABRAL, 2008, p.
212), deve, necessariamente, fazer um movimento de travessia, se quiser se aproximar das
‘massas populares trabalhadoras’ (CABRAL, 2008, p. 214), ‘atores sociais’ que, “por meio de
suas praticas de relagdo com o meio e com a sociedade”, produzem uma cultura propria,

com singulares ‘representagdes’, ‘valores’ ou ‘normas coletivas’ (VILLEN, 2013, p. 199).
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Situado a partir desta perspectiva, o caso de Tavares poderia ser equacionado, entao, como o
de uma figura tocada pela ‘cultura da poténcia colonial’ (CABRAL, 2008, p. 211), falante
apenas de ‘linguas imperiais’ (TAVARES, 2008, p. 49), como ela mesma diz, mas que esta
interessada em se aproximar de outro universo, em particular, o das ‘grandes massas rurais’,
cujo ‘patrimoénio cultural” Cabral (2008, p. 212) intenta valorizar.

Ainda de acordo com Cabral, a experiéncia de aproximag¢ao em causa, efetivamente
ndo se daria sem que entrassem em cena certos dilemas, sobretudo, aqueles atinentes ao
ambito da identidade do sujeito. O escritor, em especial, vivenciaria uma condi¢io de
‘marginalidade’ (CABRAL, 2008, p. 214), por estar situado entre dois polos opostos do
espectro social. Se, na altura em que Cabral escrevia, tais polos eram descritos como sendo
formados por uma ‘classe dominante estrangeira’, de um lado, e pelas ‘massas populares’, do
outro (CABRAL, 2008, p. 214), agora, nos termos de Tavares, caberia identifica-los como
sendo a ‘sociedade europeia’, de um lado, e a ‘sociedade africana’, de outro. A poeta, nao
sendo nem completamente parte de uma, nem completamente parte da outra, considera-se
demasiado afastada de uma delas, indicando o seu desejo de se tornar mais intima do mundo
nao muito familiar que chama de ‘sociedade africana’.

Se continuarmos pensando um pouco mais com Cabral, seria mesmo algo da cultura
das ‘massas populares’, entendendo-se por cultura uma “sintese dinamica da realidade
material e espiritual da sociedade” (CABRAL, 2008, p. 220-221), através da qual se expressa
uma identidade, o que interessaria a autora. Como se concretizaria, como se daria forma,
textualmente, a sua poesia, a ‘procura’ da ‘sociedade africana’, de sua ‘realidade material e
espiritual’, é o que e deve investigar. Por certo, ela assume diferentes formas, dando origem a
sinteses tdo dinamicas quanto a prépria cultura da qual se deseja aproximar. Em Ex-votos,
livro publicado em 2003, ha uma composi¢ao que parece ir ao encontro do problema. Trata-

se de ‘Identidade’:

Quem for enterrado
Vestindo s6 a sua propria pele
Nio descansa

Vagueia pelos caminhos (TAVARES, 2011, p. 169).

O poema lembra a estrutura dos provérbios, cuja compreensio, como se sabe,
depende muito do contexto em que sao produzidos, tratando-se de textos que preservam um
carater enigmatico para ouvintes ou leitores nao familiarizados com as regras e convengoes
da comunidade em que sdo veiculados originalmente. A impressio que se experimenta ¢ a do

vislumbre de algo que provinha de uma forma de sabedoria popular, por ser uma espécie de
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ensinamento. Como ¢ préprio dos provérbios, o poema comporta uma moral que, por si so,
ja ndo ¢ individual, mas coletiva. Nao se tem a voz de um individuo em particular, mas uma
fala que poderia corresponder a um discurso corrente em uma dada comunidade, o qual, se
poderia imaginar, seria transmitido de geragao em geracdo, de boca em boca, como ¢ préprio
dos grupos cuja cultura é marcada pela oralidade.

A ‘identidade’ em questdo nao parece mesmo dizer respeito a um individuo que a
buscasse em uma jornada de autoconhecimento. Sugere-se, antes, tratar-se da concepgao de
um grupo sobre o que seria a identidade, sobre como o grupo conceberia e incorporaria tal
conceito entre suas nog¢des e praticas de vida, parecendo evidente que tal grupo nao deve ser
culturalmente associado ao ocidente, a civilizagao europeia ou ao espaco de origem da lingua
que se utiliza no poema. Estarfamos, entdo, diante daquela ‘sociedade africana’ de que
Tavares diz querer se aproximar, na entrevista a Laban? Seria nela, ou em algumas de suas
expressoes, que o individuo que morre e é enterrado sem os aderegos que caracterizam o seu
pertencimento a uma determinada coletividade, como diz o poema, ‘nao descansa’?

O filésofo Marcien Towa afirmou que as sociedades africanas tradicionais eram
conformadas por ‘tradi¢des coletivistas’, as quais se opdem as ‘bases individualistas’ (TOWA,
2015, p. 67) do ‘mundo capitalista’ (TOWA, 2015, p. 66). Em sentido semelhante, Wole
Soyinka diz que, em sociedades desse tipo, “a morte de um individuo nao ¢ vista como um
incidente isolado na vida de um homem”™ (SOYNKA, 1976, p. 51), havendo um
“entrelacamento visceral de cada individuo com o destino de toda a comunidade”
(SOYNKA, 1976, p. 53). > Embora remetendo a uma indeterminada “realidade material e
espiritual”, para lembrar os termos de Cabral, o poema sugere a importancia da relagdo entre
o individuo e o grupo para que haja harmonia, tanto no plano individual quanto no coletivo.
Sem as marcas de sua cultura, de tudo aquilo que nao é apenas o seu préprio corpo, ‘a sua
prépria pele’; o individuo, isolado, é privado do descanso apds a morte, evocando-se a
relacdo entre a vida de cada sujeito e outra dimensao da existéncia, de carater transcendente e
coletivo. Efetivamente, ¢ a ordem do cosmos que determina que o individuo nio
pertencente ao grupo, o sujeito desgarrado do coletivo, nao possa descansar, depois de
cumprida a sua jornada entre os vivos.

Diferentemente de ‘Identidade’, o segundo poema que aqui comentamos apresenta
um sujeito em primeira pessoa, falando de si. Sem titulo, foi publicado em ‘O lago da lua’,

segundo livro de Tavares, editado em 1999:

4O trecho ¢ traducio nossa para “he death of an individual is not seen as an isolated incident in the life of one man”.
5> No original, que tomamos a liberdade de traduzir: “visceral intertwining of each individual with the fate of the entire
community”.
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MUVI, O SABIO, usa a minha cabeca como seu pau de adivinhar. Faz-lhe
perguntas simples enquanto persegue cada marca de dor. L.é meus olhos cegos e
estremece. A lua passeia-se, descal¢a e desnuda, no pico alto da colina. Tem uma
mancha sombria e velada como uma escarificacdo retocada pelo tempo. E o
reflexo aumentado da minha propria cicatriz azul, disfarcada debaixo do colar de
contas triangulares, colar dos dias de luto, que passei a usar todos os dias. Contas
tecidas uma a uma, com mil maos de seda seca perdidas nas noites antigas de
acender fogueiras. Muvi, o sibio, escolhe a minha cabeca e roda-a entre as mios
sem parar. Espanta os espiritos, os do lar, e os que ainda nio se tinham dado a
conhecer (TAVARES, 2011, p. 76).

Uma primeira coisa a se notar é a presenca de duas figuras humanas, a da propria
voz, em primeira pessoa, ¢ a de Muvi, apresentado como ‘o sabio’. Embora nio haja
indicagoes precisas acerca do género do sujeito lirico, o universo poético do livro, levando-se
em consideracio outros poemas, sugere que se trata de uma mulher, a qual estaria
experimentando um grande e prolongado sofrimento. As duas figuras interagem,
desempenhando Muvi a fun¢do de uma espécie de curandeiro, o qual ¢, a0 mesmo tempo,
uma sorte de adivinho e sacerdote, como acontece comumente com aqueles que sio
considerados sibios, em determinadas culturas.

Muvi atua, em especifico, com a ‘cabega’ do sujeito lirico, fazendo dela o instrumento
com e sobre o qual promovera a sua intervencao. O sabio, interrogador, faz ‘perguntas

. 5 . N . . o < b 1
simples’ diretamente a cabega do sujeito poético, observando atentamente as ‘marcas’ que ali
se apresentam, referenciadas como ‘marcas de dor’. Mencionando-se também os olhos da
mulher, ficamos sabendo que se tratam de ‘olhos cegos’, os quais fazem estremecer o sabio,
em reagao que reforca a agudeza do sofrimento em questao.

No quarto verso, uma terceira figura de relevo aparece. Trata-se da lua, importante
elemento do livro, o qual, personificado, apresenta-se em uma relacio de espelhamento com
o sujeito poético. Sua ‘escarificacdo’, uma ‘mancha sombria e velada’, mostra-se como ‘o
reflexo aumentado’ da ‘cicatriz azul’ da mulher, a qual procura ‘disfarcar’ as marcas de suas
feridas debaixo de um ‘colar de contas triangulares’. Paradoxalmente, contudo, o objeto
usado para o disfarce ndo esconde, mas revela o sofrimento, uma vez que se trata de um
colar associado ao luto, afirmando-se ser objeto culturalmente reservado aos ‘dias de luto’. A
sua funcdo cultural, que se destaca, ainda se refor¢a com a mengao as ‘mil maos de seda seca
perdidas nas noites antigas de acender fogueiras’, indicando-se que se trata de objeto
produzido coletivamente, por um grupo de pessoas que se reinem em volta de fogueiras,
reproduzindo o modo de producdo de outros tempos (‘noites antigas’).

E com relagio a fungdo do colar, delimitada culturalmente, entretanto, que se

manifesta um desvio do sujeito. O uso que faz do objeto, de fato, contraria o que se espera,
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indicando-se que nao mais se tem para o grupo, ou a sociedade de que se fala, um
funcionamento que se imagina harmonioso, na rela¢ao do individuo com a dor, com o luto.
Contrariando a prescrigdo, o sujeito poético teria passado ‘a usar todos os dias’ aquele colar,
o que revela se tratar de dor que ultrapassa o que a comunidade preve, espera e aceita. Por se
configurar uma experiéncia individual desmedida, portanto, é que a intervengido do sabio,
que seria também a intervenc¢do da comunidade, faz-se necessaria, em beneficio, tanto do
sujeito quanto do grupo a que pertence. E a situacio de desarmonia que requer a intervencio
do coletivo para que as coisas voltem ao seu lugar, para que o sujeito encontre acolhida e
remédio para o seu sofrimento.

Ao final do poema, nao é sem relevo notar, ainda, que a agao de Muvi é uma agao de
exorcismo. B no contato com dimensées outras da existéncia, refutadas pelo que se poderia
dizer ser certo discurso hegemonico da cultura ocidental, que se pode promover a volta da
ordem para a vida do sujeito lirico, de modo por termo a seus ‘dias de luto’. Que a agdo do
sabio interfira em um plano que transcenda a vida, visto que se trata de espantar ‘espiritos’,
nao seria dado sem importancia, tendo em vista a aproximagao da ‘sociedade africana’ da
qual temos falado. Nesse ambito, com efeito, onde predominaria, segundo Hampaté Ba, uma
‘visao religiosa do mundo’ (grifos do autor), em que “o universo visivel ¢ concebido e
sentido como o sinal, a concretizacio ou o envoltério de um universo invisivel [...],
constituido de forcas em perpétuo movimento” (BA, 2010, p. 173), a existéncia nio ha de se
limitar a0 que se passa entre 0s Vivos.

Nao ¢ apenas de integragio a sociedade, em particular a ‘sociedade africana’,
contudo, que trata a poesia de Tavares. Embora a sua poética esteja, conforme tentamos
demonstrar, desde os seus principios, interessada em uma aproximagao daquele universo que
o ‘dominio imperialista’ (CABRAL, 2008, p. 210), nos termos de Cabral, sistematicamente
tratou de tornar subalterno; embora ela esteja interessada na encenagao, na apresentacio ou
na poetizagao de dados e experiéncias da cultura de um ‘povo dominado’ (CABRAL, 2008,
p- 210), de um ‘povo colonizado’, cuja resisténcia a um processo de ‘assimilagao progressiva’
(CABRAL, 2008, p. 211) importaria fazer ecoar, é certo, em uma perspectiva critica,
associada a um olhar de fora, a um “outro olhar para as coisas” (TAVARES, 1991, p. 850),
como diz a poeta, ai também se faz valer.

Se, nos poemas que escolhemos para a analise, ndo é tanto essa perspectiva critica o
que se manifesta, ndo se deve deixar de registrar o que outros também ja disseram, quando
abordam uma questao igualmente fundamental para a poesia da autora, qual seja, a ‘situagao

da mulher’ e, em especifico, “a situagao da mulher na sociedade africana” (TAVARES, 1991,
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p. 849). De fato, talvez seja em torno desta que aparece com mais énfase, que a propria
poetisa chama de ‘gritos de revolta’ (TAVARES, 1991, p. 858), com os quais se interroga
aquela mesma sociedade da qual se procura aproximar e na qual nao se deixam de apontar
certos “rituais de subalternidade feminina” (MATA, 2009, p. 77). Por vezes, efetivamente,
essa mesma sociedade pode ser vista como uma “maquina que nao funciona assim tio bem”
(TAVARES, 1991, p. 858), ja que ¢ espaco onde a mulher, embora ‘unidade de produgao
fundamental’, figura ‘em torno da qual tudo girava’, acaba por ser tomada como “um ser
nada importante” (TAVARES, 1991, p. 849-850).

A consciéncia que a autora revela ter do lugar de enunciacdo de sua poesia, presente
na entrevista com Laban, na qual ndo se camuflam certas contradigdes, certas tensoes,
entretanto, ja seria suficiente para demarcar a importancia da dimensio critica de seu fazer
poético. Nao ha, aqui, ingenuidade, romantismo ou idealizagdo. Nao ha, como parece ter
havido no passado, a pretensio de se apresentar a escritora como representante de todo um
povo, como teria acontecido com aqueles “pais fundadores das diferentes literaturas
africanas de lingua portuguesa” (PORTUGAL, 2007, p. 289), os quais, pertencentes a certos
‘circulos letrados’, teriam erigido a si mesmos como o “nucleo simbdlico da nagao”
(PORTUGAL, 2007, p. 292).

Tavares, como autora que viu de perto a faléncia dos ideais nacionalistas de seus
antecessores, sabe que a “identificacdo total e definitiva com as aspiragoes das massas
populares” (CABRAL, 2008, p. 217), exigida por Cabral para a legitimacio daquele
decantado ‘retorno as fontes’, nao se apresenta no horizonte do possivel. Do mesmo modo,
ela parece saber que ¢ de “tendéncias culturais dispares” (PORTUGAL, 2007, p. 295) que se
compoem as sociedades, cujas identidades ndo se apresentam como algo passivel de ser
descoberto e fixado, de uma vez por todas, ja que emanam de estruturas dinamicas, que
comportam um grau mais ou menos elevado de mobilidade, de abertura para a
‘contaminag¢ao’, para a ‘comunica¢ao’ (MONTEIRO, 2007, p. 233), através do que se torna
viavel, tanto no que diz respeito ao individuo quanto no que tange ao coletivo, “assimilar e
aprender novas praticas” (MONTEIRO, 2007, p. 234).

E de aprendizado, de vontade de conhecimento, de travessias, pois, que se faz a
poética da autora. Como diz Antoine Compagnon a respeito da literatura, “seu pensamento ¢é
heuristico”, no sentido de que “jamais cessa de procurar” (COMPAGNON, 2009, p. 51),
consistindo, justamente, em fazer procurar, e nao em dar respostas. Nao se trata, assim, de
identificar a ‘procura’ do artista africano a ideias como a de uma “africanidade auténtica”

(FERREIRA, 1975, p. 24), de que muito se falava entre escritores e criticos de geragdes
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passadas. Pelo contrario, tudo leva a crer que as “praticas tradicionais africanas”
(MONTEIRO, 2007, p. 235), que vislumbramos nos poemas de Tavares, sio mesmo, em
boa medida e conscientemente, inventadas, como o sio, ademais, hoje o sabemos, as
proprias nagoes e suas tradi¢oes. Para além de qualquer essencialismo e binarismo sugeridos
por certos dilemas da aculturagao, a poesia da autora recolhe elementos de mundos diversos
para inventar um universo poético proprio, que escapa do compromisso com no¢oes como a
de verdade, autenticidade, ou representacgao, seja de uma sociedade, de uma identidade ou de
um povo.

Nao se deve, todavia, menosprezar o potencial de intervencado do discurso poético
em pauta, no ambiente em que circula. Animada por uma vontade de compreensao, de
anseio por “se abrir ao outro” (MONTEIRO, 2007, p. 234), é patente que a poesia de
Tavares se constréi e se expande a partir de um reconhecimento do capital simbodlico (Cf.
PORTUGAL, 2007, p. 294) de um espago que permanece ainda muito pouco conhecido e
valotizado. E por esse aspecto, também, que ela cumpriria uma fun¢ao social, dando
continuidade a uma caracteristica que Pires Laranjeira dizia ser marca das literaturas africanas
de lingua portuguesa, qual seja a de serem “fortemente politizadas, ainda que nio
explicitamente” (LARANJEIRA, 1985, p. 12).

O desejo de conhecimento daquilo que nao ¢ familiar, ainda que envolto em
estranhamento e espanto, ou por isso mesmo, continua a ser um caminho relevante para a
experiéncia subjetiva, bem como para o encontro entre culturas, em especial, em um mundo
fortemente marcado por impulsos homogeneizantes, como aquele em que vivemos.
Procurando valorizar algo da ‘estrutura social’ de certos ‘grupos dominados’, movimentando-
se em torno do desejo de compreensao de sua ‘realidade material e espiritual’, a poesia de
Tavares nao deixaria de configurar, como queria Cabral, enfim, um ato de ‘resisténcia

cultural’ (CABRAL, 2008, p. 212).°

REFERENCIAS

BA, A. Hampaté. A tradi¢ao viva. In: KI-ZERBO, ]. (Ed.). Historia geral da Africa, 1:
Metodologia e pré-historia da Africa. 2. ed. rev. Brasilia: Unesco, 2010. p. 167-212

CABRAL, Amilcar. O papel da cultura na luta pela independéncia. In: CABRAL, Amilcar..
Documentario: textos politicos e culturais. Lisboa: Cotovia, 2008. p. 203-230.

¢ Apresentado como comunicagdo no III Congresso Internacional da Afrolic, este texto é uma versio reduzida
de “Escrever, conhecer: a procura da sociedade africana na poesia de Paula Tavares”, publicado na revista
Mulemba, v. 11, n. 21.

31



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

COMPAGNON, Antoine. Literatura para qué?. Trad. Laura Taddei Brandini. Belo
Hortizonte: UFMG, 2009.

FERREIRA, Manuel. Uma aventura desconhecida. In: FERREIRA, Manuel. No reino de
Caliban: antologia panoramica da poesia africana de expressao portuguesa. Lisboa: Seara
Nova, 1975. p. 16-63. v. 1 [Cabo Verde e Guiné-Bissaul].

LARANJEIRA, José Luis Pires. Originalidade da literatura africana. In: LARANJEIRA, José
Lufs Pires. Literatura calibanesca. Porto: Afrontamento, 1985. p. 9-18.

MATA, Inocéncia. Ritos de passagem: inscri¢oes de uma enunciagio no feminino. Porto
Alegre, Navegagdes, , v. 2, n. 1, p. 76-77, jan.-jun. 2009.

MONTEIRO, Fatima. Nacionalismo e etnicismo em Angola na segunda metade do século
XX. In: LARANJEIRA, José Luis Pires et a/ (Orgs.). Estudos de literaturas africanas:
cinco povos, cinco nagoes: actas do Congresso Internacional de Literaturas Africanas de
Lingua Portuguesa. Lisboa: Novo Imbondeiro, p.230-239, 2007.

PORTUGAL, Francisco Salinas. A busca da identidade nas Literaturas Africanas de Lingua
Portuguesa. In: LARANJEIRA, José Luis Pires ez al. (Orgs.). Estudos de literaturas
africanas: cinco povos, cinco nagdes: actas do Congresso Internacional de Literaturas
Africanas de Lingua Portuguesa. Lisboa: Novo Imbondeiro, p. 289-298, 2007.

SOYINKA, Wole. Myth, Literature and the African World. New York: Cambridge
University Press, 1976.

TAVARES, Paula. Amargos como os frutos: poesia reunida. Rio de Janeiro: Pallas, 2011.

TAVARES, Paula. Contar histérias. Iz : PADILHA, Laura Cavalcante; RIBEIRO, Margarida
Calafate (Orgs.). Lendo Angola. Porto: Afrontamento, 2008, p. 39-50.

TAVARES, Paula. Encontro com Paula Tavares [Entrevista]. Iz LABAN, Michel (Comp.).
Angola: encontro com escritores. Porto: Fundacio Engenheiro Anténio de Almeida. p.845-

861, 1991. v. 2.

TOWA, Marcien. A ideia de uma filosofia negro-africana. Trad. Roberto Jardim da Silva.
Belo Horizonte: Nandyala; Curitiba: NEAB-UFPR, 2015.

VILLEN, Patricia. Amilcar Cabral e a critica ao colonialismo: entre harmonia e
contradi¢ao. Sao Paulo: Expressao Popular, 2013.

32



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

MEMORIA E RESISTENCIA EM TERRA SONAMBULA, DE MIA COUTO ’

Deividy Ferreira dos Santos®
Fabiana Avelino’

Historia e Literatura: o método ficticio e real como ressignificagdo da arte literaria

O primeiro romance escrito por Mia Couto, “Terra Sonambula’, foi publicado em
1992, perfodo de tensées politicas e sociais presentes em Mocambique. E essencialmente um
romance que mescla a lingua dos portugueses com os saberes africanos, atualizando essa
aproximag¢ao, como se o autor buscasse, no portugués, uma hegemonia da sobreposi¢ao das
tradi¢oes africanas. Como pano de fundo, a obra mistura um mundo de sonhos com sua
realidade cadtica de guerras e devastagbes; um sentimento que mescla a agressividade da
guerra e a passividade do sono.

Ap6s enfrentar dez anos de exploragdao colonial (1965-1975), Mog¢ambique conquista
sua independéncia em junho de 1975 e, logo em seguida, é atropelada por uma guerra civil
que se estendeu por mais de dezesseis anos, refletindo sobre questdes politicas e sociais. A
situagao do pais torna-se cadtica, doravante, num conflito entre a Frente de Libertacao de
Mogambique (FRELIMO), partido responsavel pela emancipagao politica de Mogambique, e
o grupo Resisténcia Nacional Mog¢ambicana (RENAMO), partido opositor ao governo.
Desse modo, visando aos interesses internos, tentaram sufocar a diversidade cultural e
estimular as contradi¢des e rivalidades entre varios grupos étnicos, impedindo qualquer tipo
de manifestacdo que viesse a tornar possivel a simples idealizagdo ou sonho de uma nagao
mocambicana.

E nesse panorama de guerras e devastacdes que surge a literatura de Mia Couto, de
cunho surrealista e com tons propensos a modernidade, visto que é impossivel descrever o
horror usando palavras objetivas. O autor utiliza artefatos poéticos, misturando o real e o
imaginario e abusa das metaforas, intensificando a grandeza da obra, cujas personagens
protagonizam um cenario de dor e esperanca. Em entrevista a Nelson Satdte, Mia Couto fala

a respeito do que pensa ser a missao de um escritor em seu pais:

7 Uma primeira versdo deste trabalho foi publicada na Badebec, pelo Centro de Estudios de Teotfa y Critica
Literaria - Rosario Argentina, no ano de 2018.
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(UCAM). Graduada em Letras-Portugués (UPE/Garanhuns). Atualmente é professora de Lingua
Portuguesa da rede municipal de ensino. e-mail avelinofabiana4@gmail.com
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O escritor mogambicano tem uma terrivel responsabilidade: perante todo o horror
da violéncia, da desumanizagio, ele foi testemunha dos demodnios que os preceitos
morais contém em circunstancias normais. Ele foi sujeito de uma viagem
irrepetivel pelos obscuros e teliricos subsolos da humanidade. Onde outros
perderam a humanidade. O escritor deve ser um construtor da esperanga. Se nao
for capaz disso, de pouco valeu essa visio do caos, esse Apocalipse que
Mogambique viveu (SECCO, 1999, p. 506).

Ainda sobre essa questdo, em seu livro ‘Pensatempos’, Couto elucida essa postura do
escritor: “Os escritores mogambicanos cumprem, atualmente, um compromisso de ordem
ética: pensar esta Mocambique e sonhar com outra Mocambique” (COUTO, 1992, p. 67).
Ou seja, a literatura transforma-se em escrita de resisténcia, uma forma de sobrevivéncia de
uma cultura disseminada ao caos que povoa o pais, dando vazao a possibilidade de
reconstru¢ao de um novo tempo.

Terra Sonambula’ é um livro errante, que retoma as consequéncias da guerra que
atravessara o pals, ou seja, narra o mapeamento das dificuldades enfrentadas na construcao
de Mogambique, como nagao independente. Do mesmo modo, sio narrados a dor e o
sofrimento da popula¢iao, bem como a ruptura com as tradi¢des culturais e a desintegragao
social, as atrocidades cometidas contra as populagoes, a desestruturacao familiar e as
identidades coletivas, que foram destruidas em decorréncia da guerra e, consequentemente, o
confronto entre os valores ancestrais e modernos. Simultaneamente, ecoa, nas narrativas, a
forca das tradigbes e do imaginario cultural, como artificio de relutancia e estimulo a
esperanca.

Nesse sentido, é perceptivel a ligagao acerca da recente histéria de Mogambique,
como também seu passado de colonia portuguesa. Dessa forma, nesse romance, ¢ nitida a
relagdo entre literatura e historia. Mia Couto busca recriar, na ficcado, um momento crucial da
realidade mocambicana, que ¢ a recente guerra civil, como estratégia contra o esquecimento,
o sublime ou o horror. Sobre essa ligagio entre Histéria e Literatura, Beatriz Sarlo nos

explica que:

Ha textos literarios (e nao necessariamente realistas aparentemente mais préximos
de uma trama referencial) que continuardo sendo entendidos em sua trabalhada e
complexa relagio com a historia. E possivel que nem todas as chaves para sua
compreensio estejam ali, mas as indagacbes que abrem também precisam da
histéria para buscar uma resposta. Deixam suas perguntas abertas, provocam por
meio delas. Um poeta, afirma Denise Levertov numa parafrase corrigida de Ibsen,
¢ alguém que, de certo modo, registra as perguntas de seu tempo. Portanto, ler
pode set a descoberta/reconhecimento dessas perguntas que fundam a
historicidade de um texto, e paradoxalmente, sua permanéncia. Para Levertov, o
poeta ndo procura respostas e sim perguntas: indaga sobre aquilo que, numa
época, parece, além de todo principio de compreensdo, a resisténcia que o
horrivel, o sinistro, o sublime, ou o tragico opdem a outras formas do discurso e

da razio (SARLO, 1997, p. 193).
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Seguindo essa dialética, Couto realiza notadamente essa estratégia. Como afirma
Paiva (2000), “elementos da realidade sio organizados segundo uma verdade criada pela
propria obra” (p.297), nas falas de Fonseca e Cury (2008): “O espago da guerra é o do
proprio romance “Terra Sonambula” (FONSECA; CURY, 2008, p. 48). Isso mostra que essas
concepgdes corroboram o fato de que o cenario em que transcorre a obra é ampliado de
maneira a confundir a fic¢do com a prépria realidade do pais, como fica visivel no seguinte
fragmento do livro: “A guerra ¢ uma cobra que usa 0s nossos proprios dentes para nos
morder. Seu veneno circula, agora, em todos os rios da nossa alma” (COUTO, 1992, p. 17).

Nesse contexto, buscamos averiguar essa relacao entre Historia e Literatura, no
intuito de atingir uma abordagem que mescle as questdes politicas e sociais em conformidade
com o modo com que Mia Couto arruma-as no romance ¢ de que maneira as articula, tendo

em vista o contraponto que o autor faz entre a guerra e a idealizacao de um novo tempo.

Tempo e espago: o entrecruzamento entre diferentes temporalidades

Tendo em vista que o romance delineasse um espago periférico atravessado pela
devastacdo e abandono — atual Mogambique, proveniente de uma poés-independéncia e uma
consequente guerra civil, o romance ‘Terra Sonambula’ compreende duas histérias
simultaneas, a primeira, parte da historia de Tuahir, um velho, ¢ Muidinga, um jovem,
retirantes fugidos das atrocidades do tempo presente, arrasado pela guerra; e a segunda,
protagonizada por Kindzu, que se inicia quando as personagens da primeira narrativa
encontram, ao lado de um dos corpos de vitimas dos bandos, uma mala com cadernos e
come¢am a leitura. Ambas contemplam a busca da aglutinagiao entre presente e passado,
tradicdo e modernidade, objetivando o direcionamento do texto para a recriacdo da cultura
mogambicana, até entio fragmentada e abandonada no decorrer do tempo.

Esse espaco devastado pela guerra fica explicito desde o primeiro capitulo do livro e
se estendeu por todo o percurso do romance. Tuahir e Muidinga sio andarilhos de um pafs
assolado pela guerra, vagando juntos numa ‘estrada morta’, a procura de dias melhores.
Desde o inicio do texto, nos deparamos com a imagem de um cenario esfacelado, onde se
dardo as agoes, vejamos:

Naquele lugar, a guerra tinha morto a estrada. Pelos caminhos sé as hienas se
arrastavam, focinhando entre cinzas e poeiras. A paisagem se mesticara de
tristezas nunca vistas, em cores que se pegavam a boca. Eram cores sujas, tdo
sujas que tinham perdido toda a leveza, esquecidas da ousadia de levantar asas
pelo azul. Aqui, o céu se torna impossivel. E os viventes se acostumaram ao chio,
eram resignada aprendizagem da morte.

A estrada que agora se abre a nossos olhos nio se entrecruza com outra nenhuma

(COUTO, 1992, p. 9).
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Essa passagem descreve, sistematicamente, a realidade sombria que caracterizava a
atual Mogambique. ‘Os viventes se acostumaram ao chdo’ e ‘a estrada que nio se entrecruza
com nenhuma outra’, sio fragmentos que parecem representar bem a sensa¢ao de descaso,
abandono e auséncia de rumo vivenciada pela nacio mogambicana. Assim, reconhecemos
também a forte ligagdo do homem com a terra, simbolizada de diversas maneiras, no

decorrer do livro. Desse modo, pois:

Grupta e Ferguson (2000), ao chamar a aten¢do para o olhar descuidado da
antropologia sob as nocées de espago e lugar, auxiliam sobremaneira as nossas
reflexdes acerca da obra de Couto. Os autores apresentam-nos uma discussido
bastante significativa desses conceitos a partir das nocdes de deslocamento,
comunidade e identidade, cultura e diferenca cultural (DIOGO, 2010, p. 74).

Nesse sentido, “[...] é dessa forma que o espaco funciona como um principio
organizador central nas ciéncias sociais, a0 mesmo tempo em que desaparece da esfera de
acao analitica” (GRUPTA; FERGUSON, 2000, p. 32). Os autores afirmam, ainda, que a
territorialidade é reescrita no ponto exato em que ¢ ameagada de ser apagada e que, no
fundo, a experiéncia de espago ¢ sempre socialmente construida e a tarefa emergente é a
politizacao dessa observacao.

Notamos, no entanto, que essa nogao esta atrelada a desintegraciao social e cultural
que sofrera o pais, de encontro com a denuncia as atrocidades cometidas contra as
populagoes. Vejamos os seguintes fragmentos que confirmam esse posicionamento: “esta
guerra ndo foi feita para vos tirar do pais, mas para tirar o pafs de dentro de vés”,
“roubaram-vos tanto que nem sequer os sonhos sao vossos, nada de vossa terra vos
pertence, e até o céu e o mar serdo propriedades de estranhos” (COUTO, 1992, p. 200).
Tuahir encontrou o miudo ja beirando a morte. “Quem o recolhera fora o velho Tuabhir,
quando todos o haviam abandonado. [...]. O velho teve que lhe ensinar todos os inicios:
andar, falar, pensar. Muidinga se meninou outra vez” (COUTO, 1992, p. 9). Muidinga parte,
portanto, a procura de seus pais, dos quais nao se recordava, em decorréncia da doenga que
o acometera. Nesse sentido, a trama se sucede na maior parte, a beira da estrada e ¢ nela que
eles avistam um machimbombo (6nibus) queimado, cheio de corpos carbonizados e
encontram ao lado de um dos corpos das vitimas uma mala, dentro da qual foram
encontrados cadernos que contam a histéria de Kindzu, o morto em questao.

Kindzu narra sua trajetéria desde a partida de sua aldeia, ap6s a morte do pai, a quem
deixa de realizar um ritual que o perseguiria pelo resto da viagem, até o encontro com uma
mulher chamada Farida. Sua saida da aldeia, na verdade, tem um objetivo: tornar-se um

Naparama — uma espécie de guerreiro magico, que luta contra os fazedores de guerra. Mas,
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para isso, precisava lidar com o fantasma da lembranca paterna, com a culpa de ter
abandonado a mae que se dizia gravida ha anos, e a auséncia do irmao, Junhito, desaparecido
apos ter sido condenado a viver em meio as galinhas.

Nessa perspectiva, temos a caracterizacio de tempo/espaco acerca de duas narrativas
simultaneas, que se entrecruzam visitando multiplas histérias em diferentes temporalidades e
espacos, bem como outras que sao constituidas através do imagético fornecido por meio da

leitura.

Episo6dios que evidenciam as configuragdes espaciais

Tendo em vista os aspectos do espaco que transcorre a narrativa, apontam-se
deslocamentos, instabilidade identitaria, bem como a possibilidade de reconstrugao de
valores, tradi¢oes e modos de vida, a partir dos confrontos causados pela guerra. Seguindo
esse designio, analisaremos as duas narrativas que atravessam o livro, apontando os episddios
que denotam caracteristicas espaciais, indo de encontro a fatores constituintes da realidade
moc¢ambicana.

Nesse sentido, os cadernos de Kindzu, atuam como trecurso na busca do
autoconhecimento de Muidinga, assim também como nos permite percorrer os espagos da
guerra em temporalidades distintas. Da mesma forma, todo esse movimento temporal nos
remete as tradigdes, as crengas e aos costumes de mogambicanos ao longo de sua historia,
movimento esse que se constroi na relacdo entre as historias narradas nos escritos em
assonancia com outras que se configuram a partir da leitura do miudo.

Por esse angulo, denota-se a amplitude espacial que a leitura dos escritos oportuniza

a natrrativa:

Quero por os tempos, em sua mansa ordem, conforme esperas e sofréncias. Mas
as lembrancas desobedecem, entre a vontade de serem nada e o gosto de me
roubarem do presente. Acendo a estéria, me apago a mim. No fim destes escritos,
serei de novo uma sombra sem voz |...|. Nesse entretempo, ele nos chamava para
escutarmos seus imprevistos improvisos. As estorias dele faziam o nosso
lugarzinho crescer até ficar maior que o mundo (COUTO, 1992, p. 15).

Embora a leitura possibilite a visaio de um espaco harmonico, refletido por cores que
compunham uma paisagem a qual reverbera a fé e a esperanca, a realidade apresenta-se
estatica e devastada por desolacdo. “Pelas bermas apodrecem carros incendiados, restos de
pilhagens. Na savana em volta, apenas os embondeiros contemplam o mundo a desflorir”
COUTO, 1992, p. 9). No entanto, o que faz o tempo/espaco se movet, ¢ a dinamica que as
historias de vida das personagens e das tradi¢oes apresentadas sio narradas no livro,

permitindo que o leitor adentre essas configuracdes espaciais e seja, também, um sonambulo,
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ou seja, um viajante por entre esses espacos intermediados por diversas intera¢des. A

respeito desse efeito de sentido causado pelos cadernos de Kindzu, Fonseca e Cury (2008)

comentam que:
Veja-se que os cadernos, que possibilitam a leitura que deles fazem os
personagens e nds mesmos, reenviando-se mutuamente os espagos da terra e
aquele que ocupamos como leitores, foram encontrados junto a um corpo morto.
E como se esses cadernos, escritas de um morto, fossem deixados como heranca
de vida e abrissem esperanca, possibilidades de reencontro de um espago outro,
subjacente a superficie de destrui¢ao (FONSECA; CURY, 2008, p. 37).

E tenaz, nesse momento, a figura de um homem: “Enterram o ultimo cadaver. O
rosto dele nunca chega a ser visto: arrastam-no assim mesmo, os dentes charruando a terra”
(COUTO, 1992, p. 12). Percebe-se aqui a resisténcia do homem e sua luta pela terra, haja
vista que o corpo ¢ arrastado com os dentes cravados no solo, tal como um arado lavrando o
campo. Essas a¢oes se ddo, na maior parte, dentro do machimbombo — 6nibus que serviam
de abrigo para Tuahir e Muidinga, durante seus vagantes percursos. As personagens pouco
se deslocam do ponto de vista do espaco fisico, embora remeta a modernidade, o 6nibus
outrora queimado, faz com que os dois safam somente para andar em circulos, assim, “um
velho e um miudo, vao seguindo pela estrada. Andam bambolentos como se caminhar fosse
seu unico servico desde que nasceram. Vao para la de nenhuma parte, dando o vindo por
nao ido, a espera do adiante” (COUTO, 1992, p. 9).

O que precede a narrativa é o movimento do tempo. Embora as personagens
transitem apenas entorno do machimbombo, a leitura permite penetrar, adentrar espagos
produzidos através do imaginario, o que acontece quando visitam, por meio dos escritos de
Kindzu, as histérias vividas por povos daquela comunidade e, consequentemente, outras que
brotam dessa leitura. Como aponta o narrador “as estorias dele faziam o nosso lugarzinho
crescer até ficar maior que o mundo” (COUTO, 1992, p. 15).

Como podemos perceber até o presente momento, a perspectiva de mudanga no que
concerne ao espago fisico, nao se apresenta de imediato. Em contrapartida, ¢ interessante
perceber que os deslocamentos identitarios das personagens Tuahir e Muidinga sao
evidentes. Quando o miudo descobre que sabe ler e o faz todas as noites na companhia do
velho Tuahir, é perceptivel essa inversao de papéis, visto que, segundo as tradigdes, os mais
velhos detém a sabedoria e a transmitem para os mais novos. Nesse sentido, o velho Tuabhir,
que ndo aprendera a ler, acaba conquistado pelas aventuras de Kindzu e torna-se um avido

leitor ouvinte.
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- Sabe, mitdo, o que vamos fazer? Vocé me ler mais desses escritos.

- Mas, ler agora, com esse escuro?

- Acendes o fogo la fora.

- Mas, com a chuva, a lenha toda se molhou.

- Entdo vamos acender o fogo dentro do machimbombo. Juntamos coisa de
arder 14 mesmo.

- Podemos, tio? Nao ha problema?

- Problema ¢ deixar este escuro entrar na cabega da gente. Nao podemos dangar
nem rir. Entdo vamos para dentro desses cadernos. I.a podemos cantar, divertir

(COUTO, 1992, p. 136).

Nesse momento, ¢ imprescindivel o entrecruzamento que acontece entre as
narrativas. As mudangas espago temporais que impulsionam as personagens, a partir das
histérias lidas nos cadernos de Kindzu e a propria histéria de Tuahir e Muidinga,
corroboram a compreensao dos acontecimentos frisados na obra, como os motivos que
provocaram a guerra, a ruptura das tradi¢oes e as consideragoes sobre a terra e as paisagens
destruidas pela guerra.

Uma metafora que retrata bem a imagem de Mogambique, bem como de toda a sua
populacdo, em meio aos conflitos politicos e sociais que afligiam o pafs, é quando Kindzu
observa uma baleia na praia e compara seu pais com um animal agonizando e violentamente,
sendo esquartejado por avidos disputando pedagos de carne. Vejamos a narracio da

personagem:

O povo acorreu para lhe tirar carnes, fatias e fatias de quilo. Ainda ndo morrera e
b

ja seus ossos brilhavam no sol. Agora, eu via 0 meu pais como uma dessas baleias

que vém agonizar na praia. A morte nem sucedera e jd as facas lhe roubavam

pedacos, cada um tentado o mais para si... Estou condenado a uma terra perpétua,

como a baleia que desfalece na praia. Se um dia me arriscar num outro lugar, hei

de levar comigo a estrada que ndo me deixa sair de mim (COUTO, 1992, p. 23).

Podemos perceber, nessa citagao, o deslocamento causado pela guerra civil que se
instalou no pafs, apés a independéncia. Ou seja, apesar de ter conquistado a independéncia,
os percalcos da guerra se mantiveram vivos, com uma consequente guerra civil, o que
culminou em um descaso politico e social, que destruiu a terra e a esperanga de dias
melhores.

E perceptivel, também, na questao dos deslocamentos, a ocorréncia por meio de
certos rituais que indicam a possibilidade de novos cenarios e ambiéncias, quando analisamos
a histéria do velho Siqueleto, ancido que aprisiona Tuahir e Muidinga em uma rede, durante
uma das poucas tentativas de se aventurarem a se deslocarem dos arredores do
machimbombo. Ao descobrir que o middo sabe escrever, permite que outro ritual aconte¢a
na cena textual: escrever o nome do velho Siqueleto na arvore, simbolicamente, esse ritual

garante a perpetuacdo da geracio dos Siqueletos. Grafar o nome tem a forca da palavra dita,
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COmo notamos nessa passagem:

Passa-lhe o punhal. No tronco Muidinga grava letra por letra o nome do velho.
Ele queria aquela arvore para parteira de outros Siqueletos, em fecundagido de si.
Embevecido, o velho passava os dedos pela casca da arvore. E ele diz: — Agora
podem-se ir embora. A aldeia vai continuar, j4 meu nome estd no sangue da
arvore. Entdo ele mete o dedo no ouvido, vai enfiando mais e mais fundo até que
sentem o surdo som de qualquer coisa se estourando. O velho tira o dedo e um
jorro de sangue repuxa da orelha. Ele se vai definhando, até se tornar do tamanho
de uma semente (COUTO, 1992, p. 69).

Simbolicamente, o velho torna-se semente, quando seu nome ¢é escrito na arvore.
Esse ritual configura a abertura para novos espagos para uma geracao futura, para que novos
caminhos sejam tragados e ocupem outros lugares. Essa passagem reflete, no miado, uma
visdo que aponta para um futuro idealizado, “a nossa terra ia se aquietar, todos se
familiarizariam mog¢ambicanos. E nos visitarfamos, como nos tempos, roendo os caminhos
sem nunca mais termos medos” (COUTO, 1992, p. 67).

A pensar na morte de Siqueleto, Muidinga reflete o fato de a tradi¢do ocupar outro
lugar para propagar-se — metafora que caracteriza bem a desvalorizagao dos saberes

ancestrais em confronto com a modernidade, em Mogambique, como descrito a seguit:

Nio era o puro falecimento do homem que lhe pesava. Nio nos vamos
habituando mesmo ao nosso préprio desfecho? A gente vai chegando a morte
como um rio desencorpa no mar: uma parte esta nascendo e, simultanea, a outra
ja se assombra no sem-fim. Contudo, no falecimento de Siqueleto havia um
espinho excrescente. Com ele todas as aldeias morriam. Os antepassados ficavam
orfaos da terra, os vivos deixavam de ter lugar para eternizar as tradicdes. Nio era
apenas um homem, mas todo um mundo que desaparecia (COUTO, 1992, p. 84).

Dando sequéncia a essa reflexao de Muidinga, o jovem e o velho Tuahir encontram
um velho conhecido do ancido que estava a cavar um buraco, que vinha a ser um rio. Em
meio a uma paisagem desértica e calcinada pela guerra, o homem insiste, embora os que o
assistem desacreditem que tal feito fosse possivel, no sentido de que “as aguas haveriam de
nutrir as muitas sedes, confeitar peixes e terras. Por ali viajariam esperancas, incumpridos
sonhos. E seria o parto da terra, do lugar onde os homens guardariam, de novo, suas vidas”
(COUTO, 1992, p. 86). Percebemos entdo, o sonho de novos tempos, a caracterizagao de
um novo cenario, em meio aos destrogos que a guerra ja sucedera, pois, “‘suas aguas
serviriam de fronteira para a guerra” (COUTO, 1992, p. 80).

Pelos recortes e destaques feitos, podemos identificar no romance, cujo
cenario/espaco é uma terra, como o préprio titulo diz ‘sonambula’, que se modifica
constantemente, uma vez que as transicoes advindas dos varios processos de guerra e de

rupturas entre culturas e tradigbes. O personagem Tuahir nos estimula a pensar sobre
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espacos que poderiam ser ocupados sem a insensibilidade do humano de provocar conflitos.
Nesse ambito, o narrador da razao a for¢a do sonho e a esperanga como meio dos quais se
valem os homens: “O que faz a estrada andar? E o sonho. Enquanto a gente sonhar a
estrada permanecera viva. F para isso que servem os caminhos, para nos fazerem parentes
do futuro” (COUTO, 1992, p. 35).

Nesse sentido, o romance nos relata possibilidades de resisténcia as tradigdes, mas
também nos incentiva a percebé-los em didlogo com outras, como quando os papéis se
invertem na narrativa, e o lugar da oralidade é motivado pela for¢a da escrita. Ainda que a
guerra consolide as experiéncias das personagens envolvidas, os espagos sao reestruturados
pela caminhada imaginaria que as personagens empreendem nos arredores do
machimbombo, colhendo as histérias que nascem da terra, ainda que esfacelada. As cenas do
romance abarcam lugares, tradi¢oes e ideias, com vistas a elaborar novos espagos. Espacos
de esperanga, de acolhimento das diferencas culturais, de tradigdes e de novos
engendramentos organizacionais.

Diante dessa perspectiva de pensamento, é importante retomarmos algumas questoes
iniciais para que outras possam ser langadas a guisa de exemplificagdo. A constru¢ao de uma
identidade, como ja discutido anteriormente, ¢ um fenémeno composto por muitos fatores
que constituem o sujeito, dentre os quais se destacam a composi¢ao de fatores culturais e
econdmicos, e regras que regem um determinado territorio ou uma coletividade que constroi
sua propria narrativa historica, sua crenga e seus objetivos.

Nesse aspecto, portanto, surge o que ja chamamos no decorrer deste trabalho de
uma escrita de resisténcia, uma escrita em que os limites espaciais e temporais se mesclam e
se misturam nesse jogo intermitente de resgate as memorias e as resisténcias identitarias, de
maneira geral. Desse modo, pois, como ja dizia Amorim (2006, p.95): “O tempo transforma
o individuo que transforma o espago, num movimento dialégico, onde existe articulagao
com o espago do outro.” Proveniente de um territorio periférico, marcado pela colonizagiao
portuguesa e pela recente guerra civil, “Terra Sonambula’, revela-se de extrema importancia
para a analise da construgao da identidade, visto que questiona a suposta condigao de
dependéncia politica e cultural em que se encontram os povos africanos de lingua
portuguesa. A partir de muitos fatores que questionam o sujeito, trata-se de uma narrativa
arraigada por questoes ligadas a problemas que afligiam Mogambique.

Como pudemos perceber anteriormente, a guerra que se instalara no pais corroborou
uma série de descaracterizagoes, em meio a uma sociedade predominantemente agrafa, com

indice de analfabetismo elevado e permeada pela tradigao oral. Dessa forma, a identidade
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nacional encontra-se num estagio de ruptura, bem como a identidade das personagens que
vivenciam todo esse processo de luta pela independéncia e por uma conseguinte guerra civil.

Nesse espaco limitrofe entre a realidade e a ficgdo é possivel instaurar uma
concepg¢ao assegurada no sonho da constru¢ao de um espago novo, espaco no qual as
personagens possam se reconhecer, onde fosse possivel apoderar-se de uma identidade que
foi fragmentada pela guerra, uma memoria estilhacada e uma ruptura cultural com a tradigao
oral e, consequentemente, com os valores ancestrais. A transi¢do entre presente e passado,
velho e novo, tradicional e moderno, se misturam e se completam de maneira a enriquecer a
obra coutiniana, de modo a refletir numa escritura literdria com estatica nacional, porém

viabilizando uma cultura local.

Consideracoes Finais

A relagdo entre a guerra que permeava o pafs e a idealizagdo de um sonho possivel,
através do contato com a literatura, aponta, na obra de Mia Couto, uma refragao de toda a
cultura social que compreende Mocambique. Inteiramente ligado a questdes que transcorrem
o territério mogambicano, o autor tenciona em suas vastas obras, uma conflitualidade de
tematicas que levam o leitor, em sua maioria nao africano, a conhecer através da ficgao toda
a trajetoria de lutas e desintegracdes sofridas pelo povo mogambicano. No entanto, “Terra
Sonambula’ possibilita uma série de possibilidades de leitura, pois o autor apresenta recursos
miticos, simbolicos, no¢des de tempo e espaco, passado e presente, novo, velho, tradicional
e moderno, no intuito de preencher as narrativas com estorias que remetessem a
acontecimentos da realidade moc¢ambicana.

Entendendo que os estudos dessa area de conhecimento estao ainda em processo de
transicdo, podemos concluir que essa pesquisa oferece uma contribuicdo para estudos
relacionados a cultura e tradigdbes Mogambicanas, do mesmo modo que aborda as
consequéncias que a luta pela independéncia e a recente guerra civil feriram a identidade de
um povo abandonado e esquecido, visando interesses politicos internos, nogdes que so6

foram possiveis através de uma fiel analise a0 romance “Terra Sonambula’, de Mia Couto.
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UALALAPI: REESCRITA E RESSIGNIFICACAO EM VOZES
FRAGMENTADAS

Eliel Januario de Morais"
(Universidade Federal do Rio de Janeiro)

1 Introdugao

Ungulani Ba Ka Khosa, historiador e romancista, ¢ um dos mais importantes
escritores da literatura mogambicana, um ficcionista excepcional que publicou, em 1987, o
primeiro romance mog¢ambicano: ‘Ualalapi’.

‘Ualalapi’ é uma narrativa tecida pelos fios da dessacralizacgio da figura de
Ngungunhane, importante imperador mogambicano que governou o reino de Gaza no fim
do século XIX. O lider nguni eleito pelo governo, que assumiu o poder no periodo pos-
Independéncia, como simbolo de resisténcia contra o dominio portugués, tem sua trajetoria
abordada por diferentes lentes construidas por Khosa. Nesse sentido, o romance se
apresenta como uma reescrita da Histéria muito bem ajambrada pelo autor,
reconhecidamente formado em Histéria e professor da disciplina. Como bem disse
Chimamanda Adichie (2009), é preciso esquivar-se do perigo da histéria tGnica, e é sob esse
principio que trabalha o autor mogambicano ao langar um novo olhar a trajetéria do
controverso lider.

Para tratar de tais elementos, o estudo aqui proposto se divide em trés partes, a saber:
(i) reescrita da Histéria de Mogambique tradicionalmente cultivada pelo governo pos-
Independéncia; (i) Ressignificacdo alegdrica de elementos religiosos ocidentais; e (iii), o
multifoco narrativo adotado por Ungulani que, bem como as partes anteriores, também
serve ao proposito de buscar outro caminho que ndo a narrativa unica.

Em sintese, o trabalho tem por objetivo apresentar a narrativa estudada a partir de
seus olhares e vozes divergentes a servico de uma desentronizacao da figura do Ledo de
Gaza que estabelece, assim, um caleidoscopio que apresenta as muitas faces daquele que foi
adotado como simbolo da resisténcia mogambicana aos seus opressores. Dessa maneira, ¢é

reescrito tal componente da historia hegemonica de Mogambique.

2 A reescrita da Historia de Mogambique

Como dito anteriormente, Ngungunhane, o Leao de Gaza, foi algado pelo governo

10 Projeto de pesquisa A exacerbagio escatolégica dos liquidos enquanto alegoria da ruina histérica em Orgia dos
Joncos, de Ungulani Ba Ka Khosa; demorais91(@gmail.com
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de Samora Machel, durante os anos de 1980, ao posto de simbolo da resisténcia
mogambicana a colonizagio portuguesa, por conta de ter sido um grande imperador na
regido costeira de Mogambique, um lider que travou importantes batalhas contra Portugal até
sua prisio em 1896. No entanto, Ungulani Ba Ka Khosa lanca um facho de luz sobre a
Histoéria nao oficial, expondo seus lados ocultos.

Pelas palavras da Profa. Dra. Vanessa Ribeiro (2013, p. 2), especialista em Ungulani:
“sua ficcdo trabalha com personagens do real histérico que, ficcionalizadas, alcancam
repensar a histéria oficial, desvelando novos sentidos que se encontravam ocultados.” Essa
maneira de atuar de Ba Ka Khosa consta em ‘Ualalapi’, desde o seu inicio, pois a obra
apresenta diferentes visdes acerca de Ngungunhane. Para tal, parte do recolhimento de
textos de personagens histéricos que tiveram contato com o hosi de Gaza, entre os esta o
Ngungunhane, que conheci logo, apesar de nunca lhe ter visto retrato algum; era,
evidentemente, o chefe de uma grande raga.. um homem alto... e sem ter as magnificas
feicoes que tenho notado em tantos dos seus, tem-nas, sem duvida, belas, testa ampla, olhos
castanhos e inteligente e certo ar de grandeza e superioridade [...] (AYRES D’ORNELLAS,
2018, p. 17). Era um ¢ébrio inveterado. “Apds qualquer das numerosas orgias, a que se
entregava, era medonho de ver, com olhos vermelhos, a face tumefacta, a expressao bestial,
que se tornava diabodlica, horrenda, quando nesses momentos se encolerizava [...]”
(LIENGME, 2018, p.17).

O fato de trabalhar com tais personagens reais, que tiveram significativa importancia
para a Histéria de Mogambique e de Portugal - Ayres d’Ornellas, militar, escritor e politico
portugués, e Dr. Georges Liengme, missionario suico que viveu em Gaza durante o governo
de Ngungunhane - faz transparecer, assim, o desejo de reencaminhar a escrita da Historia,
pois ao lancar mao de nomes dessa importancia, Ungulani apresenta provas histéricas
relacionadas ao multifacetado hosi de Gaza que propdem uma desconstrucao de sua figura,
apesar de tecer uma obra literaria sem compromisso com o facto.

Assim, o autor continua a encaminhar sua reconfiguragao historica ao adotar no
prologo a frase, de Agustina Bessa-Lufs, que estabelece a relagao entre Historia e ficcao tao
elementar a obra aqui estudada: “a Histéria é uma ficgdo controlada” (2018, p. 19). A esse
respeito, convém observar, também, o livro Cinema e Histéria, de Marc Ferro (1992, p. 82)
que, a0 apresentar a Historia como um recorte daquilo que se deseja transmitir, lan¢a luz
sobre o fato de que a narrativa historica é também dotada de ficgdo, um direcionamento
proposital a servico de um objetivo ligado ao historiador ou a quem ele serve.

Ao longo do romance, é perceptivel que o autor segue uma perspectiva historica
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marginal que se apresenta através dos outros possiveis prismas acerca de Ngungunhane,
tecendo, dessa maneira, um tipo de alegoria historica, visto que a obra literaria em questdo
surge como uma possibilidade de dizer ‘o outro reprimido’. Nesse sentido, vejamos o que diz

Walter Benjamin acerca do conceito de alegoria:

[...] Vale dizert, o objeto ¢é incapaz, a partir desse momento, de ter uma significacio,
de irradiar um sentido; ele s6 dispde de uma significa¢do, a que lhe é atribuida
pelo alegorista. Ele a coloca dentro de si, e se apropria dela, ndo num sentido
psicoldgico, mas ontolégico. Em suas mdos, a coisa se transforma em algo de
diferente, ela se converte na chave de um saber oculto, e como emblema desse
saber ele a venera. Nisso reside o carater escritural da alegoria (BENJAMIN, 1994,
p. 205-200).

Ocorre, portanto, em Ualalapi um exercicio de ressignificagao da Histéria, que é
alegorizada através de uma escrita construida por vozes esquecidas. Ungulani, desse modo,

direciona o olhar do leitor a essas vozes.

3 Releitura da tradigao religiosa ocidental

Em consonancia com a reconstru¢do da Histéria baseada na apresentacao das
distintas versoes de Ngungunhane, Ungulani Ba Ka Khosa propoe, além disso, uma releitura
da tradicdo religiosa ocidental ao ressignificar elementos biblicos. O escritor reconstrdi, de
forma alegérica, cenas biblicas, relacionando-as com cenas ficcionalizadas dentro do
romance. Como afirma Chaves (2018, p. 10): “as notas da originalidade que tocam o enredo
sao amplificadas na estrutura da obra, que se nutre de elementos variados, que vao da
incorporagao de passagens biblicas ao aproveitamento de provérbios africanos.”
Um excerto rico em tais elementos a ser destacado é o que trata dos momentos finais da vida
de Damboia, irma de Muzila, tia de Ngungunhane, acometida por uma hemorragia na regiao

genital que a faz sangrar até a morte:

Ao segundo meés, creio, choveu como nunca durante duas semanas. O sangue dela
escorreu a0 rio, tingiu o de vermelho e matou os peixes que os ngunis nao
comiam. Os crocodilos passaram a viver nas margens. Era normal vé-los a soleira
das portas ao raiar do dia. A principio tentamos expulsa-los, mas eles vinham em
maior numero, aos milhares. Alguns velhos suicidaram-se. Outros, velhos e novos,
morreram de sede, pois a dgua estava contaminada ao longo da extensdo do rio

(KHOSA, 2018, p. 64).

O trecho em referéncia apresenta relacao significativa com excertos da Biblia
relacionados as pragas que acometeram o Egito durante a fuga do povo hebreu escravizado,
mais especificamente em relagao ao tingimento de vermelho do rio Nilo, coberto por sangue

ao cumprimento da primeira praga, que levaria a morte os peixes de suas aguas: E Moisés e

46



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

Arao fizeram, assim como o Senhor tinha mandado; e Ardo levantou a vara e feriu as aguas
que estavam no rio, diante dos olhos de Fara6 e diante dos olhos de seus servos; e todas as
aguas do rio se tornaram em sangue. E os peixes, que estavam no rio, morreram e o fio
cheirou mal e os egipcios ndo podiam beber a dgua do rio; e houve sangue por toda a terra
do Egito (EXODO, 7, p. 20-21).

Em outro excerto do romance, a Inkonsikazi, esposa principal de Ngungunhane,
acusa Mputa, um vassalo do reino nguni, de té-la ofendido, o que faz com que o hosi decida
executar 0 homem. Ao acordar, nessa manha nebulosa e aziaga, Domia sentiu as visceras
bulindo de forma arrebatadora e mortifera, mas nao se preocupou tanto, pois sabia que tais
dores sempre lhe vinham quando pensava nos pormenores do ato que arquitetava ha anos,
desde o dia em que seu pai, de nome Mputa, fora morto e retalhado por culpa da rainha,
primeira mulher de Ngungunhane, nas terras que levam o nome de Inkonsikazi, que o
acusara de proferir palavras tio injuriosas que as lagrimas lhe vieram ao rosto ao contar,
entre solucos, ao rei que jurara pelo avéo Manicusse que Mputa, cio sem nome e historia,
beijaria a terra por todo o sempre, porque palavras de tal malvadez ndo eram permitidas no
seu reino e, muito menos, a mulher de um rei cujo respeito os suditos lhe deviam prestar
com toda a serventia.

E, dizendo isso, com gestos largos e o rosto contraido, mandou o chitopo, nome
dado ao arauto do reino, convocar a grande assembleia que devia reunir-se nessa mesma
manha, sem faltas e desculpas, pois uma afronta a sua mulher era um ultraje para si, rei de
terras vastas, e a todo o povo do seu império que lhe deve dignidade e o orgulho de serem
homens (KHOSA, 2018, p. 44).

A cena ficcionalizada por Ungulani, no fragmento em questao, tem muito em comum
com a historia de José do Egito, personagem biblico que também foi acusado pela esposa de
um grande lider, Potifar, general do exéreito egipcio, por té-la ofendido, acontecimento que
resultou na condenagido de José ao carcere.

E ela lhe pegou pela sua roupa, dizendo: deita-te comigo. E ele deixou a sua roupa na
mao dela e fugiu e saiu. E aconteceu que, vendo ela que deixara a sua roupa em sua mao, e
fugira para fora, chamou aos homens de sua casa e falou-lhes, dizendo: vede, meu marido
trouxe-nos um homem hebreu para escarnecer de nbs; veio a mim para deitar-se comigo, e
eu gritel com grande voz; e aconteceu que, ouvindo ele que eu levantava a minha voz e
gritava, deixou a sua roupa comigo e fugiu e saiu. E ela pos a sua roupa perto de si, até que o
seu senhor voltou a sua casa. Entao, falou-lhe conforme as mesmas palavras, dizendo: veio a

mim o servo hebreu, que nos trouxeste, para escarnecer de mim; e aconteceu que,
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levantando eu a minha voz e gritando, ele deixou a sua roupa comigo e fugiu para fora. E
aconteceu que, ouvindo o seu senhor as palavras de sua mulher, que lhe falava dizendo:
conforme essas mesmas palavras me fez teu servo, a sua ira se acendeu. E o senhor de José o
tomou e o entregou na casa do carcere, no lugar onde os presos do rei estavam encarcerados;
assim, esteve ali na casa do cércere (GENESIS, 39: 12-20).

E possivel observar a proximidade entre o texto biblico e a narrativa aqui estudada,
pois em ambos os casos um servo de uma figura de autoridade sofre uma acusagao de sua
esposa, 0 que resulta em uma condenagdo. Desse modo, ¢é factivel a conexdo entre os
episodios, o que nos leva a enxergar reinterpretagao alegérica da histéria biblica por meio da
ficcionalizagao da acusagiao que recai sobre Mputa.

Ao apresentar de maneira muito bem orquestrada as versdes possiveis de
Ngungunhane, Ungulani se debruca, portanto, sobre outra maneira de interpretacio de
elementos preciosos ao Cristianismo, religido ocidental predominante ou, mais
especificamente, a religidao dos colonizadores de Mogambique. Tudo se organiza de maneira a
apresentar a multiplicidade de possibilidades de vislumbrar uma narrativa que antes se
colocava como unica.

Ao criar as vozes divergentes acerca da narrativa religiosa, Ba Ka Khosa trabalha sua
dessacralizagao, bem como o faz com a figura do lider, ao apresentar suas outras faces,
pintando um quadro que expoe diversas imagens. O autor prossegue nesse movimento de

desconstrucao e fragmentacao ao adotar, na obra, o multifoco narrativo.

4 Multifoco narrativo

Os raios de sol sempre descobrem as faces escondidas do diamante, mesmo se
enterrando na areia. E s6 preciso saber ver (PEPETELA, 2000, p.101.).

Assim como Pepetela, em seu livro ‘A geracao da utopia’, Khosa toma a si o lugar do
astro rei, parecendo buscar em sua obra as ‘faces escondidas do diamante', ao passo que
ilumina, na narrativa evocada por cada personagem ou texto histérico, um angulo diferente
da estoria, uma face diferente de um diamante que estd a ser lapidado pelo escritor
moc¢ambicano. Os raios de sol sdo refletidos de maneira diferente a cada lado do diamante,
pois, ainda que se trate de uma mesma joia, as perspectivas se modificam ao penetrar dos
raios solares em suas superficies distintas.

A verdade, por tras da estoria contada, ¢ como um diamante que possui diversas

faces a serem reveladas aquele que lhe observa com atencao os detalhes. No entanto, a partir
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de angulos diferentes, a peca pode parecer diferente a um observador, ao ser contrastado
com o testemunho de um terceiro. A escrita de Ungulani busca esse efeito: fragmentar as
visoes acerca de uma verdade, a quebra de uma maxima unica. Nas palavras de Rita de Cassia

Natal Chaves:

A mudanga do foco natrativo, desdobrado pelas vozes dos muitos narradores que
o texto nos vai apresentar, ¢ bem um indicador de que a verdade ndo pode ser
vista como um bem absoluto, [...] Ela, a verdade, surge entdo do coletivo, da
integracdo de pontos que se podem tocar e afastar, a um s6 tempo (CHAVES,
2005, p. 94).

Em “Ualalap?’, as vozes dissonantes servem ao proposito de apresentar as varias faces
de uma verdade, as diversas perspectivas do contado. Ao conectar narrativas que se mesclam
a documentos oficiais sobre o acontecido, em referéncias documentadas a Ngungunhane ¢ a
outros personagens fundamentais, e soma-las a narrativa ficcionalizada a partir do contado
fora da Histéria tradicional, Ungulani confere uma pluralidade de prismas acerca do narrado.
Assim, o autor apresenta uma ‘verdade’, apenas para que, em seguida, possa apresentar outra
versao do que foi dito anteriormente e, assim, dar continuidade a sua desconstrucio do
ponto de vista unico.

O excerto intitulado ‘Fragmentos do fim’ apresenta o relatério do Coronel Galhardo

acerca de uma missao de busca por Ngungunhane:

Estdo cumpridas as ordens de V. Exa. A coluna do meu comando efectuou
marcha sobre Manjacase. Chegado a langua, provoquei o inimigo em combate,
bombardeando a povoacdo. gente do Ngungunhane apareceu no bosque que
circunda e oculta o Kraal, em pequenos grupos, respondendo apenas com alguns
tiros de espingarda ao fogo de artilharia de coluna, que os dispersou rapidamente.
Em seguida, deixando o comboio devidamente escoltado, marchei sobre o
Manjacase, que encontrei abandonado, mas com muitas muni¢cdes e objetos de
uso dos habitantes, tudo na desordem propria duma precipitada fuga. Os
auxiliares saquearam a povoagdo e o chigocho do régulo, que logo depois mandei
incendiar, ficando tudo completamente destruido, e voltando com a coluna ao
bivaque na langua (IKHOSA, 2018, p. 52).

A partir do relato de Galhardo, seu leitor enxerga apenas uma missao de busca que
ocasionou a fuga do inimigo, no entanto, em seguida ingressa no texto um narrador intruso,
que dira as seguintes palavras: um relatério pormenorizado, prolixo, mas falho em aspectos
importantes que o coronel omitiu ao nao registrar o fato de ter profanado como um impio o
lambelho, urinando com algum esfor¢o sobre o estrado onde Ngungunhane se dirigia na
época dos rituais e, muito menos, os escarros que atirou a parede de troncos, misturados
com o tabaco do charuto que ostentava entre labios queimados. O roubo de cinco peles de

ledo que ostentou na metrépole, como resultado duma cagada perigosa em terras africanas.
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O fato de ter, pessoalmente, esventrado cinco negros com o intuito de se certificar da
dimensao do coragiao dos pretos. O fato de ter se mantido sobrio e sereno face as labaredas
que comiam as palhotas da capital do império e ao choro das criancas em chamas que
gatinhava desesperada, por entre o fogo e os troncos queimados e o capim e o adobe que
desabava, procurando a vida na estupidez da guerra.

A proposito desse homem, o entao comissario régio de Mogambique, Antonio Enes
(1985), escreveu, anos mais tarde, nas suas memorias, o seguinte: “se na galeria dos homens
ilustres estiver inscrita a bravura, a tenacidade, o respeito pelo homem, a bondade, o amor a
patria, o Coronel Galhardo tem assento por mérito proprio” (KHOSA, 2018, p. 52-3).

Ao apresentar a face monstruosa do Coronel Galhardo, o narrador intruso confere o
necessario lado oculto da histéria que nao se saberia sem as suas palavras. A outra face da
verdade ¢ explicitada, em contraponto ao supracitado relatério oficial.

Em complemento, o multifoco narrativo, que se caracteriza como mais um
movimento de fragmentacao e ressignificacao adotado na obra, pode ser classificado, pelas
palavras de Padilha (2007, p.221), como um movimento de desimobilizagaio do que ¢é
contado e que cumpre, ainda, com o rompimento da imobilidade de um dnico ponto de
vista. Assim, Khosa tece, com maestria, uma série de divisdes que fragmentam a narragao,
criando, desse modo, um mosaico de vozes dissonantes, mas que de alguma maneira se

complementam.

5 Consideragdes finais

A analise aqui proposta permite, portanto, dizer que o romance ‘Ualalapi’ se
configura como uma espécie de arauto que traz uma nova Histéria a ser contada acerca do
controverso lider nguni Ngungunhane, mas por que nao dizer que a reescrita acerca da vida
do Ledo de Gaza seria também, com efeito metonimico, uma tentativa de reescrever a
propria Historia de Mogambique, configurando, assim, a sua segunda libertag¢ao?

Com efeito, a reescrita de tramas biblicas complementa a agdo anterior, pois ao
ressignificar os acontecimentos biblicos o autor encaminha uma nova possibilidade de leitura
do texto religioso, bem como o feito com a imagem do hosi de Gaza. E, ainda, questionar a
histéria trazida pela religido do colonizador se assemelha ao questionar a elei¢ao da figura de
Ngungunhane como heroi, visto que, em ambas as iniciativas, ha um esfor¢o para apresentar
possibilidades outras que niao as impostas pelo poder vigente, seja no ambito religioso ou
politico.

Por fim, a adogao do multifoco narrativo na obra cumpre a fungio intrinseca ao livro

50



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

de trazer as variadas verdades possiveis acerca da iconica figura mogambicana ao leitor.
Parece ser esse o intuito de Ungulani Ba Ka Khosa, ao mirar as vozes silenciadas através dos
tempos e dar-lhes a vez de se assentar na roda da contagao de estorias, iniciando um novo

karingana wa karingana mogambicano.
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JOSE CARLOS SCHWARZ: CINEMA, POESIA, MUSICA E HISTORIA DA
GUINE-BISSAU

Guilherme Rezende Machado
UFR]J, Bolsista PIBIC/ CNPq

Este texto tem como primeiro intuito estabelecer um dialogo com obras de arte —
poesia, musica, filme — acerca da Guiné-Bissau. Dialogos possiveis que, levados pela mesma
motivagao deste texto, possam voltar os olhos para a multifacetada cultura que compoe esse
multifacetado paifs africano. Antes de qualquer influéncia da lingua portuguesa, fator que
coloca o referido pais ao lado de Angola, Mocambique, Cabo Verde, Sao Tomé e Principe e
Brasil, Guiné-Bissau ¢ um mosaico cultural, cujas manifesta¢oes artisticas precisam ser
entendidas a partir das relages culturais que se interinfluenciam. Dessa forma, a poesia e a
musica de José Carlos Schwarz e o documentario de Adulai Jamanca sobre esse musico e
poeta representam, niao so6, a possibilidade de dialogar sobre a arte guineense, mas
principalmente, uma representacio da poténcia dialégica da arte no processo de

independéncia e pos-independéncia da Guiné-Bissau.
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Situada na costa ocidental do continente, a Guiné-Bissau tem como constitui¢io
histérica a influéncia do Império Mali que, no passado, se estendia do interior do continente
até a regido costeira, transbordando os limites posteriormente impostos pela Conferéncia de

Berlim de 1885, que foi responsavel pela divisao das entdo colonias de paises europeus na
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Affica, tendo demarcado, ja no século XX, as fronteiras da Guiné-Bissau com o Senegal, ao
norte, e com a Guiné, ao sul e ao leste. No entanto, os recortes impostos pela referida
conferéncia nem de longe representam as segmentagoes que os diferentes povos dessa regiao
sofreram. Enquanto algumas etnias encontram-se dentro das fronteiras estabelecidas pela
Conferéncia de Berlim, povos como Diolas, Nalus, Tendas, Bédiks e Bassaris foram
fragmentados pelas fronteiras impostas, cujos tragos, ao entrecortarem comunidades
dividindo-as entre paises diferentes, tiveram efeitos nocivos ao despedaga-los, nio s6 no que
tange as respectivas tradi¢des e suas formas de (r)esistir, mas ainda na impossibilidade de
uma uniao contra o outro, o estrangeiro portugués que ali chegou em meados do século XV
e se manteve dominador sustentado pelo regime escravocrata e seus desdobramentos até a
independéncia em 24 de setembro de 1973.

Diante desse quadro de segmentagio dos povos da entio Provincia Guiné-
Portuguesa, a década de 1950 (momento que nos ¢ mais caro aqui) sera marcada pela
fundaciao do Partido Africano para a Independéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), em
1956 (SECCO, In: SEMEDO, 2011, p.50).

Liderado pelo pensador e combatente Amilcar Cabral, o processo revolucionario
tinha como intuito a retomada dos caminhos ascendentes da propria cultura, algo que, para
Cabral, necessitava inescapavelmente de uma identidade comum entre caboverdianos e
guineenses, como africanos, para o reconhecimento e enfrentamento ao colonizador.
Também poeta, podemos encontrar na obra de Amilcar Cabral dois momentos que
sintetizam essa identidade e enfrentamento. Enquanto residiu nas ilhas de Cabo Verde, a
insularidade foi um traco unificador do sentimento comum de ser caboverdiano em sua
escrita.

O medo do mar, abismo onde padeceram escravos e a ancestralidade africana, torna-
se, num segundo momento de Amilcar, o motor de sua trevolta; "o que antes era
impedimento passou a ser um caminho para a unido e intercambio das a¢oes revolucionarias
que marcaram o fim da década de cinquenta" (SECCO. In: SEMEDO, 2011, p.54).

No documentario ‘Cabralista’ sobre Amilcar Cabral,

[..] perante o mundo e perante a Africa, perguntamos: Serd que o portugués
estava certo, quando afirmou que nds somos povos nio civilizados, povos sem
cultura? Perguntamos: Que manifestacio de civilizagdo e cultura ¢ maior do que a
dada por um povo que pega em arma para defender sua patria, o seu direito a
vida, ao progresso, ao trabalho e a felicidade (LOPES, Cabralista, parte 1,
documentiario, 2011).

Especialmente a pauta da cultura, sempre vigente nas colocagoes e posicionamentos

de Amilcar Cabral, ¢ fator que torna ainda mais notéria a importancia dele para este trabalho.
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Fundamentada em um marxismo nio ortodoxo, que se debruca sobre as relagdes culturais
para além da questdo estritamente materialista, o pensamento, ou seja, a filosofia de luta de
Cabral dialogou, pessoalmente e através de seu legado, com José Carlos Schwarz e sua
poesia. Imbricados, José Carlos Schwarz, Amilcar Cabral e a Independéncia da Guiné-Bissau
sao temas indissociaveis, como bem revela o documentario de Adulai Jamanca que iremos
analisar.

O episdédio conhecido como ‘Massacre do Porto de Pindjiguit’’, em 1959, quando as
forcas portuguesas abriram fogo matando dezenas de grevistas, marca a intensificacio de
acoes revolucionarias do PAIGC, que irao durar até a independéncia em 1973, proclamada
meses apos o assassinato de Amilcar Cabral. Essa década de resisténcia e conflitos pela
independéncia esta registrada nas musicas e poemas de José Carlos Schwarz, sendo exemplo
impar do que Cabral chamava uma revolugdo também pela cultura, o que podemos constatar
pela interpretacao da letra da cangdo ‘Ke ki mininu na tchora’ transcrita a seguir em crioulo

guineense e em portugueés:

Ke Ki Mininu Na Tchora?

Ke ki mininu na tchora?
I dur na si kurpu

Ke ki mininu na tchora?
I sangui ki kansa odja

Pastru garandi bin
Ku si ovus di fugu
Pastru garandi bin
Ku si ovus di matanca

Montiaduris ki ka kunsidu
E iara e fuguia na tabanka
Montiaduris pretus suma nos
E iara e fuguia na bulanha

Matu kema Kasa kema
Dur, dur, dur na no alma (José Catlos Schwarz).

Por que é que o menino chora?

Porque ¢ que o menino chora?
[ a dor em seu corpo

Porque é que o menino chora?
Esta farto de ver sangue.

O passaro grande veio
Com os seus ovos de fogo
O passaro grande veio

Com os seus ovos de matanca.

Cacadores desconhecidos vieram
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Erraram e abriram fogo na aldeia.
Cagadores pretos como nos
Erraram e abriram fogo na nossa horta.

A casa queimou
O mato queimou
Dor, dor, dor na nossa alma (José Catlos Schwarz).

Aqui temos o relato poetizado da guerra, da violéncia, da inconformidade, fatores
extremamente importantes que devem ser registrados para a constru¢io de uma memoria
nacional, como também o papel da cultura. Vemos ainda, contudo, a evoca¢io de um ecu-
lirico muito proximo a uma parcela do povo guineense padecendo indefeso, vitima dos
ataques e tiroteios. Pelas metiforas “O passaro grande veio/ Com seus ovos de fogo/ O
passaro grande veio/ Com seus ovos de matanga”, é possivel imaginar um eu-lirico tio fragil
que sequer entende o mecanismo dos bombardeios aéreos, mas jamais esquece o trauma que
ela gerou. O foco no menino que esta a chorar também ¢ elemento que nos transporta para
o extremo de um contexto perverso. O menino nao tem nome, ¢ mais um entre as tantas
criangas que estdo sos, descontextualizadas e sem perspectiva de futuro, o que ainda nos
remete a0 mal e as muitas cicatrizes que a guerra deixard as geragoes futuras.

No trecho “Cacadores desconhecidos vieram/ Erraram, e abritam fogo na aldeia/
Cacadores pretos como nés/ Erraram, e abriram fogo na nossa horta”, o sujeito poético nao
hesita em denunciar a violéncia entre as pessoas pretas, ‘cipaios’ que lutaram contra os
proprios irmaos negros, tema tao caro a Amilcar Cabral que ndo aceitava isso, como
pensador da constru¢ao de uma africanidade para a luta contra o colonizador.

A capacidade de José Carlos Schwarz criar afeto e reconhecimento na populagiao da
Guiné-Bissau ¢ inédita, tanto pela representacio poética comum a seus interlocutores, mas
primordialmente pelo fato de ele ter sido o primeiro musico guineense a tocar na radio
musicas em lingua crioula, fator fundamental de unificagao das diferentes etnias guineenses
que viam naquela altura uma ameaga presente na lingua portuguesa imposta pelo
colonizador.

Além dos poemas e letras de cangbes que abordavam o dia a dia do povo da Guiné-
Bissau, José Carlos ainda foi protagonista e pioneiro, por compor usando elementos musicais
modernos. A utilizagdo da guitarra foi uma repagina¢io nos arranjos e¢ melodias da
musicalidade guineense. Ainda em ‘Ke ki mininu na Tchora’, o canto lamentoso, a repeti¢ao
da palavra dor na entonagao de choro e suplica tornaram inequivoco o contexto focalizado

pela musica, além de inconfundivel o som do que mais tarde viria a se chamar o Cobiana
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Djazz, banda constituida com um grupo de amigos que torna José Carlos Schwarz conhecido
e famoso.

Ja o documentario de Adulai Jamanca recupera a histéria nio sé de José Carlos
Schwarz, mas a de Amilcar Cabral e a da Guiné-Bissau. Segundo Manuela Penafria (1999),
em seu livro ‘O filme documentario’, as primeiras filmagens da histéria do cinema tiveram
como intuito “tornar lentos os acontecimentos que ocorre[rajm rapidamente e,
posteriormente, o seu contrario: tornar rapidos os movimentos que ocorre[ralm lentamente
[...]” (1999, p. 37).

Dessa forma, ¢ possivel pensar o documentario de Adulai Jamanca, primeiramente,
como um processo que fixa o contexto historicocultural em que viveu José Carlos Schwarz,
provocando, pelo ritmo lento, uma desaceleragao temporal que nos possibilita olhar mais
atentamente para o poeta e cantor guineense, reconhecendo-lhe a grande importancia que
teve na histéria da independéncia da Guiné-Bissau. Doutro modo, mas ainda sendo outra
faceta da mesma producio filmica, o documentario descreve, poeticamente, a partir de varios
pontos de vista, um periodo de conflitos de um tempo penoso, projetado na tela em menos
de uma hora, mas que, certamente, naqueles anos vividos por Amilcar e José Carlos Schwarz,
custaram muito a passar.

Ainda pensando com Manuela Penafria (1999, p. 39), algumas caracteristicas sao
fundamentais para a interpretagio da obra de Adulai Jamanca. Primeiramente, em
consonancia com filmes precursores do género documentario (ainda que tal designacao
tenha vindo a posteriori) dos diretores Robert Flaherty e Dziga Vertov, o filme ‘José Carlos
Schwarz: a voz do povo’ é um documentario, cuja poética, que envolve linguagem e imagens,

reside fortemente na montagem e organiza¢ao das cenas. Citando a autora:

Os modos de organizacdo da informagdao que podemos designar por estratégias e
estilos usados em documentarios mudam. Quando questdes econdmicas, sociais,
politicas, meios técnicos disponiveis, afetam e condicionam a producio
documental, o que permanece é a preocupag¢io do documentarista de encontrar a
forma adequada para apresentar determinado conteido respondendo a uma
questdo essencial: como organizar/dispor a informacio (imagem e som) num
filme (PENAFRIA, 1999, p. 56).

Essa preocupa¢ao do documentarista se faz presente no documentirio ‘ Carlos
Schwarz: a voz do povo’, justamente a partir da organizacao filmica que mescla poemas,
musicas, fotos, videos, entrevistas que possibilitam multiplas entradas para a compreensio
nao s6 da figura do poeta e do grande lider Amilcar Cabral, mas ainda compoem um papel

crucial para a construgdo do proprio filme que também representa, criticamente, varios

momentos da histéria da Guiné-Bissau.
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A importancia de José Carlos nos ¢ trazida ja nas primeiras cenas, em que a camera
registra o tributo deixado pelo poeta-cantor, mesmo apds o vigésimo nono ano de sua
morte. A sequéncia de entrevistas prioriza as principais caracteristicas da vida de Schwarz. A
musicalidade e a vertente artistica, elementos centrais do filme, sio trazidas através da
oralidade de Duko Castro Fernandes, figura de grande influéncia nos primeiros contatos do
poeta com a musica. A vida amorosa de Schwarz, tao presente na sua poesia durante todo o
tempo em que escreveu, ¢ liricamente relatada por Maria Tereza Loft Fernandes, namorada
do cantor. Os aspectos politicos da figura pessoal de José Carlos sao exaltados por Filinto de
Barros, enquanto o teor politico da poesia, musica e figura artistica é decantado por Delfin
Silva.

Tantos aspectos sao tratados de forma separada pelas entrevistas, fotos, poemas,
musicas, porém niao nos levam a enxergar a figura de Schwarz como multifacetada, mas sim,
como bem resume Delfin Silva, simbiética. E a simbiose nio reside apenas na figura-tema do
documentario que ¢ José Carlos Schwarz; entretanto, de maneira sutil e quase imperceptivel,
o filme nos deixa com a sensagdo de que o documentario ‘José Carlos Schwarz: a voz do
povo’ trata, nao apenas, da vida do poeta-cantor, mas da histéria e da cultura da Guiné-
Bissau, sendo fundamental para a compreensio da mudanca da musica guineense. E, por
conseguinte, uma narrativa filmica que reflete sobre a histéria da musica na Guiné-Bissau,
um filme ainda sobre as transformagdes culturais e politicas pelas quais o contexto guineense
passou, como a afirmac¢ao da importancia da lingua crioula e a denuncia dos abusos, tanto
coloniais quanto referentes aos conflitos civis da pés-independéncia.

Nao ¢ objetivo nosso esgotar as possibilidades de analise da correspondéncia entre o
filme, a musica e as vidas de Amilcar Cabral e José Carlos Schwarz, todavia nos é caro notar
e ressaltar que a consciéncia politica, na concep¢ao mais ampla desse conceito, se realiza,
notoriamente, pela intersecgao dessas artes com a histéria guineense.

Desse modo, encerramos nosso texto, tendo ainda como horizonte de reflexio,
aquelas questoes que levantamos inicialmente: Qual o valor de uma perspectiva politica para
a produgio estética? Nos dias atuais, nos dias anteriores e, ainda, nos dias do porvir, quais
sao os elementos estéticos que fazem as obras de arte conflufrem e se fortalecerem na
formaciao de um tecido (e, por que niao dizer, um dos belos e representativos panos
guineenses?!) contra as versdes hegemonicas que escondem a histéria contada pelos
vencidos? Qual o impacto causado pelas obras artisticas que se interinfluenciam, em rela¢ao

a forma de ver e rever a histéria, quando, diferentemente das narrativas e discursos
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hegemonicos, musica, poesia ¢ filme juntam os cacos de uma mesma garrafa/histéria que

havia sido jogada ao mar?l...
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NAO ME PROCURES NAS FRONTEIRAS QUE NAO TENHO: ANA
MAFALDA LEITE E A POETICA DO INDICO

Gustavo Henrique Riickert (UFVJM)"!

[..] nds, os da costa, éramos habitantes nio de um continente, mas de um
oceano. Eu e Surendra partilhdvamos a mesma patria: o Indico. E era como se
naquele imenso mar se desenrolassem os fios da historia, novelos antigos onde
nossos sangues se haviam misturado. Eis a razdo por que demordvamos na
adoracio do mar: estavam ali nossos antepassados, flutuando sem fronteiras
(KINDZU, personagem de Terra sonambula, de Mia Couto).

1 Fronteiras do ontem, fronteiras do agora

Diversas sio as formas com que se pode encarar a contemporaneidade. A mim,
interessa pensar o presente como persisténcia do passado. De Proust a Lobo Antunes, de
Freud ao realismo animista das literaturas africanas, de Dali a FEisenstein, é possivel
depreender que o passado nao ‘foi passado’. Pretérito nunca perfeito, o passado social e
psicolégico invade o presente e nele sempre se manifesta. Sendo assim, nio ha como
entender o hoje sem estudar o ontem. Nao hd como pensar as literaturas africanas no século
XXI, sem entender a perspectiva colonial das literaturas europeias nos séculos anteriores. As
fronteiras que, no presente, os escritores africanos rasuram foram desenhadas nas linhas dos
textos de outrora. Por isso, peco licenga aos leitores para voltar a ‘Os Lusfadas’.

“Eis aqui, quase cume da cabeca / De Europa toda, o Reino Lusitano, / Onde a
terra se acaba e o mar comeca” (CAMOES, 2008, p. 84). E a partir desse cartografar
exemplificado em Camd&es — mas que também poderia ser observado em Caminha, Corte-
Real, entre outros que adotaram o deslocamento, como perspectiva de escrita no século XVI
— que as fronteiras do império foram estabelecidas para além do aspecto fisico. De um lado,
cume da cabeg¢a da Europa toda, Portugal como centro irradiador da civilizagdo. De outro, a
alteridade: os pouco humanos adamastores, brutos polifenos, selvagem ora ameagadores ora
ingénuos, necessitados da intervencao colonial. E o mar que os separa, nesse sentido, torna-
se elemento crucial. Tendo seus perigos dobrados, torna-se um mar conquistado. Sendo
assim, ¢ o ‘mar portugués’, como seria retomado no século XX por Pessoa. E se o mar é
assumido como portugués, o deslocamento ¢, por direito, também lusitano.

Assim, o colonialismo acabou por cartografar uma fronteira de sentido ambiguo a
partir da figura do oceano. Para os portugueses, povo a imagem e semelhanga de Vasco da
Gama épico, essa fronteira ¢ mobilidade. Para os africanos, meros objetos da conquista e

descricio colonial, essa fronteira é imobilidade.

11 Professor Adjunto de Literaturas em Lingua Portuguesa (UFVJM). Coordenador do Projeto de Pesquisa
“Pés-colonialismos em Lingua Portuguesa: Linguagem, Identidade e Politica”.
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Dessa forma, para além do aspecto fisico, a imobilidade imposta a partir das
fronteiras coloniais é identitaria. A partir do seu estudo sobre Frantz Fanon, o tedrico
indiano Homi Bhabha (2013, p. 94-94) destaca a imposicao de uma imagem ao sujeito

colonial, enquadrando-o e, portanto, tornando-o estatico:

[...] a imagem ¢ apenas e sempre um acessério da autoridade e da identidade; ela
ndo deve ser lida mimeticamente como a aparéncia de uma realidade. [...] A
imagem ¢ a um s6 tempo uma substitui¢io metaférica, uma ilusdo de presenca, e,
justamente por isso, uma metonimia, um signo de auséncia e perda.

Se a descoberta é, como destaca Boaventura de Sousa Santos (2010), uma via sempre
de médo dupla — quando os portugueses chegam a Africa, também sio descobertos pelos
africanos — ela passa a ser reduzida a unilateralidade. A representagdo colonial leva ao
enquadramento desses sujeitos em uma imagem, ficando reduzidos a condi¢ado de
imobilidade, como objetos representados pelo imaginario colonial.

Pensar o transito contemporaneo entre os paises que compoem a Comunidade
Luséfona ¢, entdo, pensar o deslocamento entre as fronteiras erigidas no contexto colonial e
que buscaram fixar identidades a partir das relagdes no ambito da colonizagio. E o que faz
Ana Mafalda Leite (2017) em ‘Outras fronteiras: fragmentos de narrativas’. Tendo nascido
em Portugal, a autora citada cresceu e iniciou seus estudos em Mogambique, de onde
retornou para, atualmente, ocupar o posto de docente de Literaturas Africanas na
Universidade de Lisboa. Apesar de ser mais reconhecida pelo publico brasileiro em seu
trabalho como pesquisadora e ensaista'’, Ana Mafalda apresenta uma trajetéria de mais de
trinta anos de poesia.”” ‘Outras fronteiras’, publicada em 2017, é sua nona coletinea de

poemas. E, porém, sua primeira obra poética publicada no Brasil.

2 Outras fronteiras

‘Outras fronteiras’ divide-se em quatro partes. A primeira, intitulada ‘Como se a
manha do tempo despertasse’, aborda as fronteiras do proprio sujeito lirico, enunciado em
sua condicao de deslocamento: “Saberei porventura os lugares de onde fala esta voz? Os
enigmaticos espelhos de onde se olha” (LEITE, 2017, p. 10). Ja a segunda parte, ‘Poemas de
Moatize’, constroi-se a partir das recordagdes da infancia em Mogambique: “abriram-se os

portais e aqueles com quem sempre estive vio e veem passam / atravessam a fronteira”

12 Destaco aqui as obras A Poética de José Craveirinha (1990), Oralidades & Escritas nas Literaturas
Africanas (1998) e Literaturas Africanas e Formulagdes Pés-Coloniais (2003).
13 Destaco aqui as obras Em sombra acesa (1984), Rosas da China (1999) e Livro das encantag¢Ges (2005).
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(Idem., 2017, p. 22). A terceira parte, ‘Homonima ao livro’, aborda a perspectiva da escrita
dos viajantes acerca das terras de Mogambique, unindo suas vozes a do sujeito lirico: “os
caminhos sio sempre outros, bocas linguas pombeiros sertanejos informantes /
desaparecem nos caminhos” (Ibid., 2017, p. 41). Por fim, a dltima parte, ‘O indico em
Marrakesh’, reescreve os deslocamentos tomando como referéncia o Oceano Indico. A partir
da perspectiva do hibridismo cultural, assinala-se a diferenca por meio dos elementos das
mais variadas paisagens entre ocidente e oriente: “devagar fomos chegando pelas ruas e
multiplas portas da cidade cor rosa velho / aromatizada de especiarias de incensos e véus
inesperados” (Ibid., 2017, p. 58).

Em comum as quatro partes estd o manifestar de ‘Um sujeito lirico em transito’,
como ja anunciava a se¢ao que abre a obra. Ao movimentar-se pelas fronteiras do antigo
império, relativiza-as. Relativiza-as nao simplesmente do ponto de vista fisico, mas
identitario — dialogando, assim, com as fronteiras culturais erigidas no processo colonial.

De acordo com Doreen Massey (2008), o espaco nao pode ser considerado como
algo estatico, tal qual o limitaram os estudos que o definiram em oposi¢ao funcional ao
tempo. Para a gedgrafa citada, o espago estd sempre em construgdo e caracteriza-se pela
multiplicidade, uma vez que é produto de interrelagdes. Nesse sentido, pensar o espago ¢é
pensar na disputa de narrativas que procuram significa-lo e ressignifica-lo.

Em ‘Outras fronteiras’, o sujeito lirico em transito insere sua voz em meio a essas
disputas acerca dos espacos envolvendo o trajeto entre Africa e Furopa. Dessa forma,
cartografa o espago outrora caracterizado pelo colonialismo portugués na contracorrente.
Tomando como ponto inicial da constru¢ao de sentidos Mogambique — o local da infancia
assinalado pela referéncia metonimica a Moatize —, o deslocamento assume um sentido
inverso 4 literatura de viagem colonial: da ‘colénia’ aos ‘outros mundos’. E no solo africano
que a terra acaba e o mar comega. O sujeito detentor da voz, aquele que nomina o espago ¢ a
alteridade, parte de Africa, (torna-se inevitavel, aqui, a referéncia ao romance ‘Partes de
Africa’, de Helder Macedo (2015), que também anuncia a Africa como ponto de partida pelo
recurso da rememoracao da infancia).

Essa poética de um deslocamento que parte de Aftica, transgredindo as fronteiras do
mundo colonial, é assinalada textualmente das mais variadas formas. Elenco, nesse sentido,
as seguintes imagens do transitar, presentes no decorrer dos poemas: ‘roda de insetos’s
‘feitico de escrita’; ‘azul ultramarino’; ‘bola de ténis’; ‘rio Moatize’; ‘Mascara Kapoli’; ‘Mascara
Kampini’; ‘Mascara Dzwirombo’; ‘geometrias do acaso’; ‘intersticios’. Igualmente, elenco as

fronteiras transgredidas por essas imagens: dia e noite; poeta e poesia; vida e morte; criadores
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e criaturas; homens e animais; chuva e queimada; 4gua e terra; ocidente e oriente; poesia e
cartografia; voz do eu e voz do outro; um lado e outro da quadra de ténis; as cores, os

aromas € as texturas.

3 Poesia e deslocamento

As imagens elencadas propdem a transgressao das mais diversas linhas divisérias que
a compreensio humana impos ao mundo para controla-lo, tornando-se o proprio poema
algo que escapa aos contornos e nao pode ser apreendido em suas fronteiras. Nesse sentido,

destaco o poema ‘Fronteiras, de que lado pergunto-me’ (LEITE, 2017, p. 34-36):

Fronteiras, de que lado pergunto-me

onde tera comegado a fronteira do dia com a noite? A fronteira da agua com a
terra? A do azul com o lilas? Porque tdo dividido.

o mundo em dois? no tratado de tordesilhas levou-se a ibétia a0 novo mundo e
mais tarde sentados em Berlim muitos outros desenharam os mapas a compasso e
esquadro.

um continente nido interiormente navegado diziam kurtz apontando o dedo ao
acaso em caligrafias de cor ou a tinta da china um corag¢éo das trevas mapa cor de
rosa a estilete gravado.

nas maos os mistérios arcos de décadas em bissectriz dancando a caneta em forma

de bisel.

Se, por um lado, a estrofagao ¢ uma forma de dividir os versos, levantando
fronteiras em um texto poético, por outro lado, busca-se uma forma fluida por meio dos
enjambements, do fluxo expressivo, dos versos longos, das iniciais minusculas, da profusio de
diferentes vozes pelas referéncias intertextuais. F assim que essas primeiras estrofes
transitam das fronteiras astrologicas (dia e noite), substanciais (dgua e terra) e cromaticas
(azul e lilas) para pensar as fronteiras geopoliticas do passado colonial. E assim que o
imaginario orientalita (SAID, 2007) é evocado como forma de definir o espago alheio, seja
por meio dos textos ficcionais, como ‘Coragao das trevas’ (1889), de Joseph Konrad, seja por
meio de acordos politicos, como o ‘Tratado de Tordesilhas’ (1494) ou a ‘Conferéncia de
Berlim’ (1884-1885), ou ainda, por meio das pretensdes lusitanas sobre o dominio de
territorios africanos no ‘Mapa Cor-de-Rosa’ (1890).

E se a cultura orientalista do colonialismo, com caneta, estilete, bisel, bissettiz
segmentou, definiu, catalogou e classificou territérios, culturas, linguas e povos, o sujeito-
lirico utiliza o espaco de seu poema para escrevé-lo a partir do intersticio: o espago intervalar

entre literatura e realidade, entre ficcao e politica, entre poesia e narrativa, entre versos €
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estrofes, entre o espago colonial imposto e o espago assumido pelos sujeitos que herdam a

sociedade colonial. As estrofes seguintes destacam justamente essa condigao intersticial, a

partir da qual escreve:

[...] de que lado pergunto-me nasce o aroma do coragio? Meu indico pé ponto de né6 lagada
entremeio azurro azure azula-me o chdo em haurir de fogo misturo-me nas volutas e
entranco-me num subir de velas talvez copra e curcuma o lancado mapa estilhacado em
panos esvoacantes desafia-me as escolhas de territérios em 4dgua marinha lapis lazdli
quartzo de lua resplendor quero ser assim repartida em minhas pedrinhas espalhada em rios
de terra e minérios quentes carvao bauxite malaquite em chama meu amor minha terra meu
leito de desejo ndo me procures nas fronteiras que nio tenho

Ao (in)definir-se textualmente em seus versos, o sujeito lirico busca, além dos

recursos mencionados anteriormente, a sinestesia. E dessa maneira que evoca elementos

visuais, olfativos e tacteis, comuns ao imaginario acerca do oriente — ‘mar azul’, ‘copra,

curcuma’, ‘quartzo’, ‘carvao’, ‘bauxite’, ‘malaquite’ — para compor seu corpo poético.

Construgdes como ‘aroma do coragao’, ‘meu indico’, ‘azula-me’, ‘meu amor minha terra meu

leito de desejo’, assinalam essa aproximacao dos elementos anteriores com o corpo. Esse

corpo, portanto, em resisténcia aos mapas coloniais estilhagados (e que impuseram fronteiras

aos sujeitos colonizados) sé pode ser entendido como um corpo no ‘devir do espaco-tempo

pos-colonial’, um corpo que rasura as fronteiras ao fazer-se espago por meio dos versos.

[...] de que lado se pde o amor ao entardecer? onde me deito levanto-me e torno
raiz plantada exactamente no intersticio de uma falha inaugural

um lencol me exila ou exulta o destino transbordo entre muitos lugares nuvens e
aguas por isso questionam por vezes as minhas fronteiras a marca da diferenca
que me extrateritorializa e me langa ao avesso das identidades

o forro por fora a seda por dentro vim vestida aos avessos das linhas de costura
que fronteirizam macanga maravia mutarara chiuta zumbo moatize, furancungo
zobué

em ponto pé de roseta ziguezague em duplo nés elos em cadeia raiz quadrada
noves fora sempre indago a matematica sem resultado sera que é indigenar sera
que ¢ alienigenar sera que é?

qual anjo sobranceio a todas as terras, espreito nesse estranho rosto de cabelos
alaranjados em fogo entre muzimo e valquitia

sou astral e sou oriente a baunilha de madagiscar exala-me devagar muitos
desertos apeteciveis sou ocidente e morde-me na boca um papiro de apagada
escrita alexandrina? atravesso-me nos céus a sul um cometa que passa: ano
nyenyeza dizes-me foi quando? a luz irrompe em multiplos lugares estranhos
estou em casa sempre

Por fim, nas dltimas estrofes, o sujeito-lirico cartografa o espago a partir da relagao

consigo e com as fronteiras do inicio do poema. Dessa tensao entre a rigidez violadora das

fronteiras coloniais e o corpo poético de um sujeito marcado pelo intersticio, resulta o

paradoxo em toda sua poténcia transgressora: ‘sou otiente ¢ sou ocidente’. Ao avesso das
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identidades, qual anjo o sujeito lirico sobranceia todas as terras, da provincia de Tete, em

Mogambique, a Madagascar, esta sempre em casa.

4 Uma poética do Indico

Ao evocar essa condicio intersticial, intervalar, limiar, fronteirica, mével, em devit,
em deslocamento, deslizante, para ressaltar as fronteiras que nao possui, Ana Mafalda Leite
insere-se em uma vertente da poesia mogambicana que pode ser destacada a partir das
figuras de Reinaldo Ferreira, Virgilio de Lemos e, sobretudo, Rui Knopfli. Se nomes como
José Craveirinha ¢ Noémia de Sousa foram responsaveis por uma poesia de combate, que
prezava a territorialidade em uma poética fundada no espago mogambicano e africano, tendo
o corpo negro como materialidade da resisténcia ao colonialismo, Rui Knopfli se destacou
pela ambivaléncia entre os elementos culturais portugueses e mogambicanos.

Para Said (2010, p. 191), “seu lugar de enunciagao nao é, senio, o da tradigdo literaria
ocidental, a qual, da margem indica e (p6s) colonial, ele sempre tomou — e rasurou — como
sua no poema ‘Naturalidade’” Knopfli (1982, p. 59) fala da ligagio com Mog¢ambique a
partir da multiplicidade e, diferente da terra ressaltada na poesia de Craveirinha e Noémia,
ressalta o elemento do mar: “Trago no sangue uma ampliddo / de coordenadas geogrificas e
mar Indico.”

Dessa forma, em oposicao a relagdo teldrica que fixa o sujeito identitariamente a
terra, pode-se pensar, a partir de Knopfli (1982), uma tradicao poética indica, que preza os
fluxos, os deslocamentos, a diferenca."* Na continuidade de uma poética do Indico, iniciada
em Knopfli (op. ¢it.), destaca-se, entre outros, o nome de Luis Carlos Patraquim.

Para Ana Mafalda Leite (2008, p. 169), “a sintaxe [em Patraquim| parece entrar em
delirio, como que expde uma lingua autopsiada, desmembrada, num mondlogo, em que se
torna 6bvia a agressividade lexical.” Ainda de acordo com as pesquisas de Leite (gp. ¢z, p.
164), a poética de Patraquim constitui-se a partir do dialogo com duas redes: uma do espago
fundante da tradigao literaria mogambicana, dialogando com Craveirinha, Knopfli e outros;
ja a segunda rede seria a das referéncias centrifugas a uma tradi¢ao ocidental, dialogando com
nomes como Rimbaud, Eliot e Borges.

Nesse sentido, Patraquim da continuidade a proposta knopfliana do deslocamento,

pensando o espago do poema como espago aberto onde se tecem redes de textualidade entre

14 Em seu trabalho como pesquisadora, Ana Mafalda Leite (2012) assinala a importancia dos elementos, como a
terra e o fogo, a dgua ¢ o ar, na escrita da nagdo na literatura mogambicana. A partir de nomes como
Patraquim, White, de Lemos ¢ Mia Couto, chama atengdo para os dois ultimos elementos.
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a cultura de Préspero e de Caliban. Em ‘Do Nilo’, por exemplo, aborda o importante rio

egipcio como metafora da fluidez e do encontro de diferentes culturas:

Azul e branco e o deus crocodilo na margem / Diante das ruinas de Kranak, /
como sobes, visto daqui, das 4guas obscuras / Onde Ogum vetteu suas lagrimas e
cantou / O sulco vindouro, petsistente e dura caminhante / De sul para o norte
sobre as areias / rasgando a voluvel pele / Dos Deuses (PATRAQUIM, 2008, p.
161).

Patraquim (0p. cit.) rasga a voluvel fronteira da pele do poema, compondo uma rede
de referéncias para além dos limites entre ocidente e oriente, Europa e Africa, modernidade e
tradicido — como nas aguas do seu Nilo, onde correm desde as lagrimas de Ogum, a seus
versos modernos.

Ainda outro nome que se destaca em uma poética do Indico é Eduardo White. O
Indico e o Oriente sio simbolos frequentemente utilizados para marcar o lugar de uma
poesia que preza pela modernidade, pela sinestesia e pelas referéncias metapoéticas,
evocando diferentes tradigdes culturais e literarias, também rasurando as fronteiras pelo

transitar. Francisco Noa (apud LEITE, 2012, p.305), ao analisar a poesia de White, expressa:

Na relagdo voo / sonho / poesia / navegacio / liberdade hd uma encenagio de
embriagués, um desregramento dionisfaco dos sentidos que conduz o sujeito (e o
leitor) para um universo, virtual, onde é possivel pessoanamente “experimentar
tudo de todas as maneiras”. E a dimensdo metapoética que se reconhece em toda
esta poesia torna-se uma vasta metafora da propria literatura que exprime uma
maturidade e uma modernidade incontornaveis.

Em seus ‘Poemas da ciéncia de voar e da engenharia de ser ave’, o simbolo do voo —
mas também da navegagao — ¢ utilizado para propor uma visio poética que escapa as
fronteiras do sentido, conforme ressaltado por Noa: “Voar é um fervoroso recolhimento. /
E no que é quase a medida elementar do esquecimento / a escrita navega / num estuario de
siléncio” (WHITE, 1992, p. 17).

A poesia de Ana Mafalda Leite se insere, portanto, nessa poética do deslocamento,
que pode ser observada em nomes como Ferreira, Lemos, Knopfli, Patraquim e White,
simbolizada pelas correntes do Indico em oposicao a fixidez da terra, alternando referéncias
a poesia e a cultura mogambicana, mas também a uma modernidade literaria para além do
nacional. Em ‘Poemas do Nyau, a grande danga’, que compoe ‘Outras fronteiras’, a mascara
Dzwirombo afirma: “somos os misturados descoincidentes zoomorficos / criaturas e

criadores” (LEITE, 2017, p. 30). Assim como a mascara, a poesia reivindica o reverso da

identidade, reivindica ser misturada e descoincidente, ser mogambicana e portuguesa, ser
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oriental e ocidental, buscar a modernidade da poética de um Patraquim, mas também trazer a

tona a tradi¢ao da voz de um Craveirinha.

5 Um rastro resistente
Ao abordar a questido da escrita pos-colonial, Bhabha (2013, p. 92) chama a atengao
para a subversio da imagem, tal qual representadas nas identidades coloniais:
Cada vez que o encontro com a identidade ocorre no ponto em que algo extrapola
o enquadramento da imagem, ele escapa a vista, esvazia o eu como lugar da

identidade e da autonomia e — o que é mais importante, deixa um rastro resistente,
uma mancha do sujeito, um signo de resisténcia.

Esse rastro resistente pode ser encontrado nos poemas de ‘Outras fronteiras’. Ao
representar a si e ao espaco como resultante da colonizagdo a partir de uma poética do
deslocamento, a imagem do enquadramento colonial — de brutos polifenos e épicos vascos
da gama — é evocada para ser rasurada. Assim, o rastro do sujeito poético escapa as fronteiras
espaciais e identitarias ao passo que rompe o tempo ordenado e progressivo do colonialismo.
“A repeticao de elementos orientais ¢ do passado imperialista sdo reapresentados, tornados
presentes semanticamente, dentro do mesmo tempo e enunciado nos quais suas
representagoes sao sintaticamente negadas” (BHABHA, 2013, p. 99).

Os fragmentos de narrativa que compoem a multiplicidade de vozes que permeiam
os poemas de Ana Mafalda carregam, em si, essa cisao temporal que ressalta Bhabha. No
posfacio da edicdo brasileira de ‘Outras fronteiras’, Carmen Tindé Secco (2017, p. 76)
assinala: “Entre Ocidente e Oriente, Mog¢ambique sé é possivel pelo cruzamento de ‘acasos
conjurados’, voz do passado rente ao Indico e as diversas etnias africanas que habitam a terra
mogambicana.” E justamente esse cruzamento de acasos conjurados que permite que os
poemas rasurem as fronteiras erigidas na colonizacao. Se o espaco ¢, de fato, o confronto de
narrativas que o significam, como defende Massey (2008), Ana Mafalda expande, em seus
versos, o nosso mundo, assinalando a presenca das fronteiras coloniais para rasura-las,
trazendo a tona os discursos do passado para que compreendamos o presente.

No poema ‘Os itinerarios sem mapas’, o sujeito lirico destaca seu desejo de
cartografar: “registo tudo aquilo que me permita vir a construir um mapa nestas paginas que
mal consigo ver” (LEITE, 2017, p. 48). No entanto, ao final do texto, destaca a
impossibilidade dessa cartografia: “Intuo que nao chegatei ao fim desta jornada / os mapas
irdio perder-se comigo algures por estes descaminhos / Procuro em vio desenhar os

itinerarios de ouro entre oriente e ocidente” (Idem, 2017, p. 49). E se essa perspectiva
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deslocada, pds-colonial — que ressalta o trago que escapa a imagem —, nao cabe nos mapas,
s6 ¢é possivel caber na auséncia de fronteiras da poesia — nao de qualquer poesia, mas de uma
poesia que se anuncia pelo deslocamento, que se vincula aos fluxos culturais de uma poética
do Indico.

E assim, para além das fronteiras que nao temos, mas que nos foram impostas ha
cinco séculos, buscamos no presente ouvir a poética voz que se anuncia “do outro lado do
tempo, num outro mar e num outro continente” (Idem, 2017, p. 73), como destacado em
‘Caminhos no deserto’, poema que encerra ‘Outras fronteiras’, mas niao se impoe como

fronteira, abrindo-nos a possibilidade de navegar.
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A POTENCIA DA IMAGEM CONTRA AS RUINAS DO PROGRESSO: UMA
LEITURA DE KUXA KANEMA, O NASCIMENTO DO CINEMA

Joao Victor Sanches da Matta Machado.
(Universidade do Rio de Janeiro — UFR]) ©

O documentario ‘Kuxa Kanema, o nascimento do cinema’, de Margarida Cardoso
(2003), é um panorama critico do processo de consolidagaio do cinema enquanto suporte
discursivo da cultura de Mocambique. O filme inicia com imagens gravadas do momento de
independéncia do pais. O ano é 1975 e, como nos ¢ narrado conjuntamente com as imagens:
“depois de 500 anos de colonialismo portugués e de 10 anos de luta de libertagio,
Mogambique é um dos ultimos paises africanos a tornar-se independente” (CARDOSO,
2003). O tom melancélico da narrativa contrasta com as fortes imagens do discurso do entao
presidente Samora Machel, que estao sendo exibidas. A narrativa, inicialmente, gira em torno
do Instituto Nacional de Cinema — fundado logo apés a independéncia — que foi responsavel
por gravar os primeiros dez anos da revolugdo socialista em Mogambique. As imagens
parecem apontar para o contexto geral da narrativa do documentario, que vai abordar a
producio cinematografica da época e sua relagio com o processo histérico da revolugao.

Pretendo, com esse texto sobre o documentirio de Margarida Cardoso, apontar
elementos de leitura a respeito do cinema como fenémeno cultural capaz de produzir um
olhar critico sobre o momento histérico que ele atravessa. Esse debate esta em torno das
discussoes sobre identidade nacional que autores como Benedict Anderson (2008) e Homi
Bhabha (2013) abordam em seus trabalhos. '’

Levamos em consideragao o didlogo entre as ideias de Benedict Anderson e Homi
Bhabha para abordar as distingdes entre uma produgdo cultural de carater estritamente
pedagogico e um esforco de representagao critica da identidade nacional. ‘Kuxa Kanema, o
nascimento do cinema’ sera, nesse sentido, lido fora das categorias mais rigidas, de uma
forma meramente expositiva do género documentario. Na relagdo entre a narrativa dos
eventos historicos e as imagens exibidas, poderemos perceber os elementos préximos de

uma forma mais poética ou reflexiva desse género cinematografico (NICHOLS, 2005).

15> Doutorando em Literaturas Africanas de Lingua Portuguesa pelo Programa de Pés-graduacio em Letras
Verniculas da Universidade Federal do Rio de Janeiro, bolsista CAPES. E-mail: jvsanchesmm(@gmail.com

16 Comunidades Imaginadas e Disseminacao, consecutivamente. Sdo textos que tratam das relacdes entre produgoes
culturais e identidade nacional. Em ambos os casos a literatura, mais especificamente o romance realista, além
da midia dos jornais é o elemento usado pelos autores para debater a formulacio de uma identificagio
coletiva. Trataremos disso mais profundamente ao longo do texto, mas ¢ importante apontar que no caso da
nossa leitura, o cinema serd o suporte pelo qual serd traduzida a histéria do povo mogambicano.
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Digo isso me referindo a forma como o documentario é costurado entre os
depoimentos dos idealizadores do Instituto Nacional de Cinema e as imagens do arquivo
produzidas por essa Instituicdo. Sendo assim, é necessario levar em consideragio que, no
processo de se narrar uma nagao, se a literatura teve papel essencial para a elaboragao de uma
perspectiva libertaria para diversos territorios na modernidade, coube ao cinema assumir esse
protagonismo na formulagiao de uma imagem do que viria a ser a nagdo mogambicana apds a
revolucao.

O ‘Kuxa Kanema’ abrange a infinita possibilidade de se utilizar o poder da imagem
na formulac¢ao de uma identidade nacional. Assistir a0 documentario nos proporciona um
passear pela historia do cinema em Mogambique e, consequentemente, pela histéria do
proprio pais. Na sua construcao, podemos apontar uma multiplicidade de questdes que o
filme de Margarida Cardoso pretende abranger, tanto ao assumir tracos documentais —
envolvendo a narrativa linear que acompanha a histéria do pafs, juntamente com o
depoimento dos varios idealizadores que pensaram o cinema mogambicano —, quanto ao
realizar o processo de montagem que se faz a partir da interlocu¢ao dessa narrativa com
fragmentos do jornal cinematografico semanal, o ‘Kuxa Kanema’.

Logo nos primeiros minutos do filme vemos uma cena chuvosa, em que
acompanhamos as imagens da substituicio da bandeira de Portugal, simbolo do poder
colonial portugués. O filme, em sua cena inicial, ja indica as duas questdes que irdo
acompanhar a histéria que se segue: a formagio do cinema em Mogambique — ja indicado
também no titulo do documentario —, e a formacao da na¢do mogambicana apds a
independéncia. As primeiras imagens ja indicam a possibilidade de superacao do imaginario
colonial, figurado pela bandeira, e a produgdao de uma cultura de representagdo mogambicana
independente, latente no discurso de Samora Machel.

A partir dai, o filme se constréi entre os depoimentos daqueles que pensaram o
cinema e a nagdo mogambicana, e as imagens arquivadas nas ruinas do Instituto Nacional de
Cinema. Pela narrativa evidencia-se que a ‘imagem tem um poder’ ¢ o ‘Kuxa Kanema, —
jornal cinematografico semanal — torna-se a ferramenta pela qual a Frente de Libertacao de
Mogambique (FRELIMO) projeta a imagem do pais (CARDOSO, 2003).

O objetivo primeiro do jornal cinematografico é filmar o povo para devolver-lhe,
traduzindo o sentimento de emancipacao da imagem do sujeito colonizado. As questdes
abordadas ao longo do documentirio estdio em torno dos projetos artisticos que os
produtores do instituto idealizavam — voltados ao projeto da imagem emancipadora do

povo, em contradi¢gao ao projeto do Estado — este marcado por um discurso maniqueista
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sobre Mogambique. E pela exibicio dos filmes do Instituto que percebemos a tensio entre
o produto do Estado e as iniciativas culturais populares. Nesse sentido, ¢ interessante
perceber o direcionamento do documentario, no sentido de acompanhar a tendéncia mais
subjetiva da producio artistica.

As cenas do documentario partem das imagens historicas da revolugao em contraste com as
ruinas do Instituto (Imagem 1) para trazer a tona a fratura na temporalidade que vai
acompanhar a narrativa. Temos que voltar a aten¢ao a temporalidade, pois esse ¢ o elemento
central nas andlises de Benedict Anderson e Homi Bhabha, sobre a representacao da cultura
nacional, o primeiro partindo da consideracao de uma temporalidade homogénea capaz de
compor uma identificacido coletiva e o segundo propondo uma narrativa nacional que leve
em conta a poténcia de representacio do proprio povo.'” Sendo assim, para que possamos
entender os meios pelos quais Homi Bhabha reconhece uma temporalidade heterogénea na
formula¢iao de uma narrativa nacional, é interessante retomarmos o que Benedict Anderson

elabora como elementos necessarios para compor uma ‘comunidade imaginada’.

Imagem 1: Kuxa Kanema’, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

17 Como aprofundaremos a seguir, essas temporalidades partem das andlises da produgio literaria como forma
de representagdo da cultura nacional. De forma resumida, Anderson considera — dentro de uma relagio
dialética do processo historico — a literatura um instrumento de consolidacio da identificagdo mutua do
sujeito com a comunidade, isso se da pela formula¢do narrativa do tempo como comum entre todos esses
sujeitos, por isso assumindo seu cardter enquanto imaginada. Em contrapartida, Bhabha parece ultrapassar
essa definicdo ao delimitar esse elemento ao carater pedagdgico do discurso nacional, de forma que esse tipo
de representacdo acaba por apagar aspectos diferenciadores da cultura nacional. De forma geral, Bhabha
propde um elemento performatico ao tempo nacional para considerar os discursos que nio se encaixam na
natrativa hegemonica. Assim, o filme de Margarida Cardoso acaba por evidenciar os aspectos petformaticos
desse momento histérico do cinema mogambicano em comparacdo ao esforco institucional — por parte dos
dirigentes politicos — em consolidar uma identificagdo de carater estritamente pedagogico.
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Benedict Anderson aponta duas questdes inerentes a ideia de nacionalismo como
produto da modernidade. Anderson observa — analisando os histéricos revolucionarios da
China e do Vietnam — que, a partir da segunda guerra mundial, as revolu¢bes assumiram um
conteudo nacionalista, herdando o modelo politico de organizagio social pré-revolucionario.
Tomando as teorias marxistas como base de suas reflexdes, Anderson se dirige a contradi¢ao
ideoldgica entre o internacionalismo proletario e os modelos revolucionarios nacionalistas
dos Estados socialistas, apos a segunda guerra. As prerrogativas de Anderson apontam para
um processo histérico de formagao da condi¢iao nacional. Ao reconhecer o carater dialético
da luta de classes como constituinte desse processo historico, a nagao aparece, porém, menos
como um principio espiritual e mais como uma identificagdo cultural marcada por um
projeto hegemonico. Isso se da por mais que tenhamos que analisar cada aspecto histérico

distinto que atravessa a fundacdo do Estado Nac¢do, como coloca Anderson (2008, p.30):

Depois de criados, esses produtos se tornam ‘modulares’ capazes de serem
transplantados com diversos graus de autoconsciéncia para uma grande variedade
de terrenos sociais, para se incorporarem e serem incorporados a uma variedade

igualmente grande de constelagdes politicas e ideoldgicas.

O tempo presente no documentario ¢ marcado pelas ruinas do Instituto Nacional de
Cinema e por seus funcionarios, que sao guardioes da histéria filmada dos dez primeiros
anos da revolucdo anticolonial. A imagem ja traduz o sentido que acompanhara o filme
como um todo, o desencanto de um projeto revolucionario igualitario para uma nagao
independente. Podemos pensar que o filme pretende sobrepor, figurativamente, ambas as
rufnas. A primeira parece ser representada na decadéncia do poder colonial, com a retirada
da bandeira na cena que inicia o filme. Ja a segunda é desenvolvida ao longo do
documentario e se refere ao que viria a ser o projeto idealizado pelos revolucionarios na
primeira republica de Mogambique (e agora figurada nas ruinas do instituto).

A narrativa no cinema se torna a narrativa da nagao. Ao longo do documentario,
percebemos como o discurso idealizado para atender aos projetos hegemonicos do Estado
recém-independente se diferenciava do que pretendeu a producido artistica cinematografica
voltada a representagao do povo mogambicano. Devemos nos perguntar: - qual a finalidade
do cinema assumir o carater de propaganda nacional?

Benedict Anderson reconhece que sé podemos conceber uma identificagio nacional
quando a comunidade em questdo é capaz de se perceber como compartilhando um projeto
comum, mesmo sem nunca se conhecerem. HEsse processo de reconhecimento comum parte,

justamente, do processo ja considerado de memoria e esquecimento imbricado na fundagao

72



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

do “espirito nacional”. “Ela é imaginada porque mesmo os membros da mais minascula das
nagdes jamais conhecerdo, encontrardio ou bem sequer ouvirdo falar da maioria de seus
companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da comunhio entre eles”

(ANDERESO, 2008, p.32).

Imagem 2: ‘Kuxa Kanema’, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

O que se torna central para compreendermos o argumento de Anderson sobre a
comunidade nacional é o conceito de simultaneidade, abordado pelo autor em didlogo com
Erich Auerbach (ANDERSON, 2008, 53) e trazendo a concepgao de tempo messianico
tomada por Walter Benjamin, uma temporalidade concebida pela simultaneidade de passado
e futuro, em um presente instantaneo.

consciéncia temporal, atravessada por um ‘tempo vazio e homogéneo’, ¢ adotada pela
populagao através do que Benjamin considera serem as duas formas de criacio imaginaria
que florescem na Europa do século XVIII: o romance e o jornal. A partir da analise da
estrutura de um texto literario, Benjamin elabora a forma pela qual o romance e o jornal
passam a figurar a simultaneidade em um tempo vazio e homogéneo (ANDERSON, 2008,
p.55).

Como Anderson coloca, apesar das personagens nao se relacionarem diretamente,
ambas sido lidas como pertencentes a uma mesma temporalidade. Isso se da por dois fatos: o
primeiro relacionado ao pertencimento de ambas a mesma sociedade e o segundo, marcado
pelo espirito onisciente do leitor, capaz de conceber uma comunidade enquanto mundo
imaginado.

A partir da analise de romances nacionais, Benedict Anderson torna evidente, através

de uma abordagem histérica do texto literario, as formas pelas quais passamos a perceber o
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tempo nacional. O ponto central se da a partir da dupla leitura: lemos o que o personagem
esta lendo. O jornal representado na novela toma centralidade no argumento de Benedict
Anderson para que seja evidenciado o papel da imprensa na fundag¢ao de uma ‘comunidade
imaginada’. Sendo assim, o cinema parece assumir, em Mog¢ambique, assim como o jornal e a
literatura nacional, o papel de articular a formagao desse tempo homogéneo.

Partindo de um exercicio discursivo de identificagao coletiva a partir da figura do
moc¢ambicano — em detrimento das demais identificaces étnicas — os discursos de Samora
Machel, difundidos pelas produgdes do Kuxa Kanema, elaboram o carater moderno em que a
nova nac¢ao vai se sustentar. O poder da imagem desses discursos mostra sua relevancia na
constru¢ao de uma identificagio coletiva. A figuragio do nacionalismo moderno que
Anderson aponta em seu livro parece ecoar na dissemina¢ao do imaginario mog¢ambicano,
através do jornal semanal e do cinema itinerante (Imagem 2).

No filme de Margarida Cardoso, essa imagem traz a tona dois aspectos importantes
da cultura nacional moderna. O primeiro, na figura do revolucionario que garante uma
identificagio coletiva do povo com a figura do herdi de guerra e o segundo, no esforco de se
fundar uma narrativa histérica de conquistas comuns, um passado rico em memorias que sao
perpetuadas no desejo nacional do presente.

Com o cinema itinerante difundem-se, entido, as cenas idealizadas por Samora
Machel. Seus discursos, levados a todo o territério nacional pelo cinema movel, buscam
tracar uma unidade dentro da pluralidade cultural do territério de Mogambique. O tom
dicotomico da producdo de propaganda nacional transforma o esfor¢o coletivo da luta
revolucionaria em substrato cultural capaz de dar coesio a nova nagao que surgia. Aqui,
petcebemos que o documentario parece querer evidenciar o aspecto pedagdgico necessario
ao discurso cinematografico, para consolidar a identidade nacional. Ficam condenados os
valores coloniais e se fortalecem os ideais do nacionalismo e da solidariedade internacional
que pautavam o projeto hegemonico da Frente de Libertagio de Mogambique (FRELIMO).

Das ruinas do projeto colonial que se derrubava erguia-se uma nova poténcia de
identificagio do povo mocambicano. Podemos pensar na artificialidade determinada pela
conferéncia de Berlim, assim como a necessidade de se elaborar a coesio dentro de uma
comunidade imaginada. Uma nova comunidade que surge das ruinas do projeto colonial que
a antecedeu. A pergunta que persiste é: - se o cinema produzido pelo poder instituido
pregava uma identificagio em tempo homogéneo, que tipo de registro os idealizadores do

cinema independente pretendiam retratar?
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Imagem 3: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso. 2003

O depoimento de Luis Carlos Patraquim (Imagem 3) ja marca a diferenca do que se
imaginava em termos de representacio nacional (pela ideologia da FRELIMO e pelo
socialismo cientifico) e o que se pretendia desenvolver como narrativa nacional pelos
produtores do Instituto Nacional de Cinema (o sentido de colaboragio e aprendizado
coletivo). Ja temos o indicio de cisdo entre o que se pretendia, como imagem ideoldgica do
pais, e o projeto artistico de emancipac¢ao da imagem do povo colonizado. A concepgao do
tempo messianico estipulado por Anderson, agora se mostra cindida entre o projeto
pedagdgico do Estado e a autorrepresentacao do povo mogambicano.

Aqui ja podemos entender a preocupagao de Homi Bhabha que coloca em cena a
ambivaléncia do discurso nacional que discutimos até entido. Aproximando o discurso
nacional do exercicio narrativo, Bhabha reconhece que a nagio surge a partir da formulacao
de um mito histérico, uma linguagem metaférica capaz de dar forma ao ideal moderno de
pertencimento nacional.

Assim, podemos perceber como a formagao da nacionalidade, realizada em termos
de racionalismo politico, nada mais é que a transposi¢io de um projeto particular para a
esfera publica. Temos que observar que Bhabha reconhece que o argumento da nagao como
racionalidade, assume, para Anderson, as caracteristicas de descri¢ao do romance realista, a
partir da articulagiao da simultaneidade temporal pela linguagem. Por mais que o trabalho de
Benedict Anderson ja indicasse a agdo das elites politicas como vetores da cultura nacional, o
argumento de Bhabha pretende evidenciar que o produto dessa agiao, de maneira alguma,
consegue ser reduzido a uma percepgao horizontal. Assumindo uma postura proxima ao

discurso dos estudos culturais, a na¢ao, como a narrativa apresenta, se torna fraturada pela
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pluralidade de discursos que partem da sociedade para impossibilitar o pressuposto de
universalidade cultural.

A ambivaléncia cultural colocada por Bhabha aponta a impossibilidade de se
conceber a cultura nacional em parametro homogéneo. Mesmo que partindo de uma
ideologia emancipatoria, qualquer delimitagio totalizante da nagao estaria silenciando
sistematicamente a pluralidade de identificagdes possiveis dentro do espaco nacional. Sendo
assim, longe de ser um discurso estatico, narrar a nagao demanda reconhecer o modo como
ela é constantemente ressignificada. Esse movimento constante de ressignificacao, segundo o
autor citado, é a forma como o sentido nacional se ‘dissemina’ pelo corpo social, sendo
marcado por duas poténcias discursivas singulares: uma de carater pedagogico e outra de
carater performatico.

Assim, na dinamica entre o discurso universalizante e as identidades em constante
formagido, podemos localizar o que Homi Bhabha considerou ser o aspecto pedagdgico e
performatico da nagdo. A forca pedagdgica estaria direcionada a constru¢ao de um passado
comum, de uma ideologia responsavel por criar um imaginario nacional. Esse traco da
memoria nacional encontra-se em tensao constante com seu aspecto performatico, o
movimento incessante de significacao e ressignificagao do sujeito nacional. A tensao entre os
dois tempos discursivos é colocada ao longo do documentario de Margarida Cardoso pela
proje¢ao dos filmes produzidos nos primeiros dez anos de independéncia, tanto os de carater
ideoldgico quanto os que assumiam uma narrativa mais subjetiva.

Sendo assim, podemos reconhecer como ‘Kuxa Kanema, o nascimento do cinema’
parece se distanciar de elementos meramente expositivos, assumindo tracos do que
poderiamos considerar, a partit do que delimita Bill Nichols (2005), de caracteristicas
poéticas e reflexivas do género documentario. A polifonia, como elemento intrinseco desse
género apontado por Nichols, ja direciona a uma postura préxima do exercicio narrativo que
Bhabha considera, ao tratar do carater performatico da nagao.

O que pretendo trazer com isso ¢é a possibilidade de enxergarmos, na forma como
Cardoso costura seu filme, elementos de figuracao da narrativa nacional que incidem sobre o
proprio conteudo que o filme pretende expor. Assim, as produgdes do proprio Instituto
Nacional de Cinema e os depoimentos de seus idealizadores funcionam mais como leitura
critica dos elementos que constituem a histéria de uma Mogambique em processo de
emancipacao. do que uma mera exposi¢cio dos acontecimentos histéricos assim como

ocofrreram.

76



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

E importante apontar que nenhuma dessas categorias se coloca como absoluta,
existindo a possibilidade dos filmes se utilizarem de ambas as formas de narrativa. Talvez
seja interessante observar que o proprio documentario se faz a partir de uma estrutura
ambigua, carregando o carater pedagdgico da abordagem histérica e descritiva que o género
documentario exige, mas quebrando a temporalidade linear da narrativa pela montagem das
imagens do Instituto Nacional de Cinema. O intercalar das produgdes de filmes acaba
figurando como o proprio embate discursivo entre as forgas pedagogicas do Estado e as
iniciativas performaticas dos diretores.

Podemos perceber isso, por exemplo, a partir de um corte de cena demonstrado na
figura a seguir (Imagens 4 e 5). A forma incide sobre o conteudo, quando os cortes na
producao do filme tornam-se também o corte no projeto revolucionario. Os dez primeiros
anos da independéncia, marcados no documentario pelas imagens do pais em construgdo e
da cangao coletiva que pregava a continuidade da luta por igualdade, sao abruptamente
interrompidos. O corte de cena nos transporta para uma nova realidade, marcada pelo voo
do bombardeiro e pela terra desolada com conflitos crescentes no contexto da Guerra Fria.

O projeto nacional é interrompido pela pressio da politica internacional com as
invasdes da Rodésia e da Africa do Sul. O ‘Kuxa Kanema’ passa a retratar imagens da guerra
como fundamento da ideologia nacional e o cinema assume seu cariter cada vez mais
propagandista. Porém, apesar da crise crescente, ainda se colocavam projetos de
profissionalizacio e legitimidade do cinema em Africa. A dindmica do filmar e ser filmado

como projeto de resisténcia ao discurso imperial.

Imagens 4 e 5: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003
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Mesmo que desvelando uma realidade precaria, o filme parece opor o esforco
pedagdgico do cinema propaganda com a produgao dos diversos cineastas que compdem a

histéria do instituto. O depoimento de Ruy Guerra coloca em cena a precariedade do
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contexto histérico, porém, sem assumir um carater de desamparo. A precariedade surge na
narrativa como aspecto de resisténcia (STAM, 2010). As cenas produzidas pelo Instituto
Nacional de Cinema, que sao agora apresentadas, mostram um povo campesino € operario
se mobilizando, se conscientizando da opressao sofrida pelo colonialismo e da necessidade
de fazer frente ao imperialismo que se apresentava. Como Ruy Guerra coloca: “o que era
importante naquele momento era criar uma base de autonomia de infraestrutura e era
também romper com o tabu da incapacidade de se produzir filme” (CARDOSO, 2003).

Com isso, o discurso sobre o precario assume tons de improvisagao e valorizagao, a
forca da imagem capaz de potencializar a agdo do povo colonizado. O povo ¢
profissionalizado e qualquer evento se torna material cinematografico: reunides, assembleias,
teatro popular. (Imagem 6) Essa producdo de cariter diverso parece valorizar a
representagao da experiéncia popular com a revolucdo, em vez de apenas constituir um
imaginario de identificagdo coletiva. Aqui o documentario parece evidenciar a poténcia

performatica que Bhabha preconiza no ato de se narrar a nagao.

Imagem 6: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso.2003

O sentido que persiste nesse momento do filme de Cardoso é a necessidade de se
filmar e ser filmado. Nao s6 o sentimento de provagiao, mas também o de cooperagiao
internacional. Isso se da pela presenca de brasileiros e, em especial, de cubanos, para além do
projeto de Jean-Luc Goddard: “O nascimento da imagem de uma na¢ao”. O projeto tinha
como objetivo possibilitar que o povo mogambicano produzisse sua propria imagem. Tais
mobilizagdes indicam uma pluralidade de esfor¢os na representagio de um tempo nacional

heterogéneo — assim como Bhabha parece preconizar.
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Partindo da identificagao do tempo nacional como duplo, cindido, o povo passa a
representar o limite entre os poderes totalizantes como comunidade homogénea e a
permanéncia de identidades plurais na configuragao do corpo social da na¢ao. A forma como
a histéria do cinema e a historia do pais se entrelagam na narrativa nos ajuda a compreender
como Bhabha pretende quebrar qualquer justificativa hegemonica sobre o espago nacional.
O carater performativo do povo instaura uma fratura em sua propria constituicao — agora
nao mais delimitado por categorias dicotomicas. O entrelugar da cultura nacional pretende
acomodar as multiplas narrativas que surgem de seu aspecto marginal (BHABHA, 2013). Em
ultima instancia, sao os sujeitos minoritarios, culturas marginais ao discurso nacional, que
instituem a diferenca ndo s6 em relagdo ao outro, estrangeiro, mas também em relacdo a
diferenca dentro do préprio corpo nacional.

No horizonte utépico do projeto de (auto)representa¢do, o cinema, tido como
registro de imagem feito para o camponés e para o intelectual, ¢ o motor das ideias de
Goddard para se consolidar um sistema discursivo que parta do préprio povo. Por mais que
logisticamente improvavel de ser posto em pratica, dada a realidade do pés-independéncia, a
questdo que se coloca é: - em que medida a real democratizagio da imagem interessa ao
poder instituido?

O projeto cultural de representacio do povo parece furar a prerrogativa taxativa do
discurso propagandista que pretendia instituir uma narrativa Gnica, ou histéria Gnica para
Mog¢ambique. A tensdo entre o cinema informativo, documental e o cinema fic¢ao esta na
constru¢ao do filme de Margarida Cardoso, como marcas da cisio dentro do projeto
pedagdgico de identificagao coletiva como pretendido pela FRELIMO. Assim, pretendo ter
tornado evidente que ha um esforco — por parte do proprio documentario — em preservar a
memoria do povo, ao se reapresentar as cenas produzidas pelo instituto de cinema na
montagem do filme."

A queda da utopia revolucionaria parece se anunciar pela forca do imperialismo
continuado. O tom melancdlico que acompanha a narrativa do documentario de Cardoso é

marcado pelo acirramento dos conflitos internacionais e a morte de Samora Machel (Imagem

18 Os filmes de fic¢do sdo colocados em cena, porém com as limitagdes que um momento da formagio da
consciéncia nacional proporcionava. Temos dos dois lados: o maniqueismo do discurso ideolégico (o
produtor Estado — a censura) e o projeto ctitico da ficgdo pretendida pelos diretores e produtores de cinema.
Com a crescente tensio do periodo poés-independéncia, o esforco para uma postura performatica da
representacdo cinematografica parece ceder espaco para a necessidade de se consolidar a imagem da nagio
através das imagens da guerra. A pedagogia da propagando ganha forca nas produgdes do instituto. O Vento
Sopra do Norte é o ultimo filme de ficcdo produzido, o acirramento dos conflitos internacionais faz a unica
abertura do cinema em Mog¢ambique ser para as imagens da guerra. Assim, a historia do cinema e a histéria de
Mocambique se sobrepéem novamente (CARDOSO, 2003).
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7). O projeto da imagem emancipadora parece se perder na historia. Em 19806, os conflitos
com a Africa do Sul chegam a0 auge e o cinema itinerante se limitou aos arredores da capital.
As cenas da morte de Samora Machel marcam, no documentario, acompanhando o
depoimento de Isabel Noronha, o sentimento de desencanto com o declinio do projeto

revolucionario e o fim da primeira republica.

Imagem 7: Kuxa Kanema, o nascimento do cinema, Margarida Cardoso. 2003

Sense

Em seu depoimento, Noronha parece desenhar o sentimento de abandono que
surgiu com as imagens da ruina que anunciaram o préprio documentario: “o que se passa no
edificio ¢ exatamente a imagem do pais. No fundo, as paredes estdao 14, o edificio esta la, os
filmes estio 1a [...]. E uma coisa que existe sem existir [..] tudo aquilo que se fez, mas
também nao existe.” (CARDOSO, 2003).

O documentario parece se encerrar, assim, como se encerra o projeto de
emancipacao pela imagem. O espago marcado pelas ruinas do Instituto Nacional de Cinema
parece compor novamente seu significado, figurando o abandono de um projeto
independente da cultura nacional. Como que refém da cultura de massa implementada pelo
produto midiatico, o que resta na cena final de ‘Kuxa Kanema, o nascimento do cinema’ ¢ o
protagonismo dos novos meios de comunicagio figurados nos televisores que iluminam a

cidade.
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A POESIA E O CINEMA DE RUY DUARTE DE CARVALHO

Julia Goulart Silva" (Universidade Federal do Rio de Janeiro)

Pretendo explorar, nesta analise, a presenca da poesia como poténcia criativa no
conjunto de obra literaria e cinematografica do autor angolano Ruy Duarte de Carvalho. A
poesia do autor resgata as vozes das culturas locais do sudoeste angolano, ressaltando os
provérbios e as citagdes inerentes a essas sociedades, bem como o efhos e as experiéncias
historicossociais. A sua literatura é um gesto de escrita que registra o que se apreende com a
perspectiva da Antropologia, poetizando as relagdes humanas. O filme analisado sera
‘Nelisita: narrativas nyaneka’, cujo olhar cinematografico é particular, uma vez que ha a
presenca da poesia nas cenas e nos recortes.

Como suporte tedrico deste trabalho, partirei do conceito deleuziano de imagem-
movimento para entender a representatividade social do cinema angolano. Para isso, também
recorrerei a um ensaio do proprio Ruy Duarte de Carvalho ‘A camara, a escrita e a coisa
dita...” (2008). Neste, o autor discorre sobre seu projeto cinematografico em Angola, em
1976, quando se envolveu com a ideia da realizacgio de um novo cinema angolano,
apresentando uma produ¢iao cinematografica condizente com o estado de liberdade e que
capturasse um conceito diferencial e multiplo de identidade nacional. Diante de um vasto
territério, tdo complexo e diversificado, surge a necessidade de uma composi¢io em
harmonia com a devida realidade plural do pafs.

Ruy Duarte de Carvalho realiza, com sua equipe, uma série de documentarios pelos
pontos de Angola esquecidos pelo olhar urbano e centralizador. ‘Nelisita: narrativas nyaneka’
faz parte dessa série de documentarios. Em seu ensaio, o autor discute o desenrolar de seu
projeto, bem como suas contribuigdes com o estudo antropolégico. A questdao eminente
desse livro baseia-se na contesta¢ao da visao estrutural do cinema etnografico que o escritor
considera, na verdade, encontrar-se no limiar entre a ciéncia pura e a poesia.

Esse texto discute a problematica do olhar cinematografico diante das populagdes.
Ele aborda a questao do cinema como a possibilidade de um testemunho. Na conclusio do
texto, ha uma analise sobre a relacio do cinema com a antropologia e com a poesia. Essa
sera de grande relevancia para este trabalho, que se desenvolveu como uma tentativa de
repensar a presenc¢a da poesia, no conjunto de obra de Ruy Duarte de Carvalho.

Nelisita: narrativas nyaneka’ é um filme que surgiu em consonancia com uma série

19 Doutoranda do Programa de Pés-Graduagiao em Letras Vernaculas em Literaturas Africanas da UFR] pelo
projeto de pesquisa “O tempo na poesia de Ruy Duarte de Carvalho”.  E-mail para contato:
julinha.goulart@yahoo.com.br.
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de 6 horas de documentario denominado ‘Presente angolano, tempo Mumuila’. Apesar de
ser uma obra independente, ha entre ambos uma abordagem antropolégica, assim como o
mesmo cenario, a mesma sociedade e o mesmo tempo. Ruy Duarte e sua equipe iniciam sua
produgdo cinematografica no ano de 1976. Em 1981, ‘Nelisita: narrativas Nyaneka’ ¢ langado
em Angola. O filme ¢ feito no formato de 16 mm e em preto e branco, tendo. Ruy Duarte de
Carvalho como diretor, roteirista e editor.

O elenco ¢ composto por Anténio Tyitenda, Francisco Munyele, Manuel
Tyongorola, Tyiapinga Primeira e Ndyanka Liuima. O filme apresenta 64 minutos de
duragdo e o audio ¢ gravado na lingua Nyaneka. Em um mundo cercado de escassez e de
fome, habitam, apenas, duas familias. Um dos homens dessas familias descobre que os
alimentos eram escondidos por espiritos e armazenados longe deles secretamente. Assim, ele
leva, para sua familia e amigos, tudo o que pode carregar do armazém dos espiritos.
Entretanto, o furto é descoberto e os espiritos aprisionam todos. Porém, uma das mulheres
que nao ¢ levada pelos espiritos concebe uma crianga. Nasceu, entao, Nelisita para salvar as
duas familias e lutar contra os espiritos. O cenario do filme abrange os povos Mumuilas, que
habitam a Huila e. juntos com as sociedades Mungambwe, Nyaneka e outras, formam o
grupo etnicolinguistico Nyaneka-Humbe.

Mas agora, primeiramente, convém falar sobre a que tipo de cinema refiro-me no
decorrer desta analise. Nao se trata de um cinema, cujo objetivo se esgota no entretenimento
ou no lucro visado pelas grandes produtoras, que fomentam uma industrializagdo da arte
cinematografica. Nao falarei sobre um cinema que oferece primazia ao enredo e as
sequéncias de plano ageis e lineares. E preciso pensar sobre o modo como esses tipos de
imagens tocam o espectador. Deleuze, em sua obra ‘Cinema, a imagem-movimento’ (1983),
discorre sobre uma percepg¢ao do cinema como uma ‘imagem-movimento’, que provoca uma

reagdo naquele que ve, o que ¢ visto neste trecho:

Com efeito, vemo-nos diante da exposi¢io de um mundo onde IMAGEM =
MOVIMENTO. Chamemos Imagem o conjunto daquilo que aparece. Nao se
pode nem mesmo dizer que uma imagem aja sobre uma outra ou reaja a uma
outra. Ndo ha mével que se distinga do movimento executado, nada do que é
movido se distingue do movimento recebido. Todas as coisas, isto ¢, todas as
imagens, se confundem com suas a¢bes e reagoes: ¢ a variagdo universal. Toda
imagem ndo passa de um "caminho sobre o qual passam em todos os sentidos as
modificagbes que se propagam na imensidio do universo" [...]. Um atomo ¢é uma
imagem, logo, um conjunto de agdes e de reagdes. Meu olho, meu cérebro, sdo
imagens, partes de meu corpo. Como meu cérebro conteria as imagens, posto que
¢ uma imagem dentre as outras? As imagens exteriores agem sobre mim,
transmitem-me movimento, e eu restituo movimento: como as imagens estariam
corpo, seria antes um conjunto de moléculas e de 4dtomos incessantemente
renovados. (em minha consciéncia, posto que eu préprio sou imagem, isto €,
movimento? E, nesse nivel, posso ainda falar de mim, de olho, de cérebro e de
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corpor Apenas por mera comodidade, pois nada ainda se deixa assim identificar.
Seria antes um estado gasoso (DELEUZE, 1983, p.70).

O cinema que se presta a um trabalho estético ¢ capaz de engendrar uma suspensao
dos sentidos do espectador. O corte, o plano e a sobreposi¢ao das imagens constituem um
olhar do cineasta para o que ele pretende comunicar. O filme é uma brotagao constante de
imagens que invadem a percepgao de maneira a provocar o choque com o que € visto e, mais
tarde, a reflexao sobre o que se viu. Digo que a imagem possui um poder imenso de tirar
quem olha da inércia do pensamento e coloca-lo em uma posicao de suspensao, seguida de
uma onda enérgica que pde a consciéncia em movimento. A obra cinematografica de Ruy
Duarte de Carvalho é marcada por uma imagem-movimento que é tocada pela poesia.

O filme ¢ em preto e branco. Nao ha cores. Essa escolha, logo de inicio, ja diz algo:
auséncia. A falta de cor estd em consonancia com uma paisagem da auséncia. A imagem
construida ¢ drida e seca. Retomando a narrativa contada no filme, uma antiga historia
Nyaneka, o mundo apresenta-se em estado de total fome e s6 os espiritos detém o poder e o
controle dos alimentos.

Dessa forma, a paisagem mostra uma terra infértil e vazia para fortificar a ideia de
fome. As imagens revelam, em um primeiro olhar, um nada, um siléncio, um nio existir, o
que ainda é fomentado pela situagao de caréncia dos personagens, como se a vida humana
fosse apenas um existir estagnado e lento. Entretanto, um segundo olhar, mais atento e
profundo, descobre, na paisagem, a poesia. E tudo o que se vé, o chdo empoeirado, a terra
seca ¢ estéril e as ossadas dos animais, testemunhos da presenca permanente da morte,
surgem como a imagem poética em movimento. Digo em movimento, porque sdo tocadas
pelo cinema, que anima as imagens poéticas de uma maneira que as tornam poesia.

A cena inicial do filme, na qual o pai do herdi Nelisita esta a procura de alimento para
ele e sua esposa, pode ser considerada a parte que melhor descreve a relagdo entre cinema e
poesia. Na tela, ha um homem estendido sobre uma paisagem. Ele busca atender as suas
necessidades. Ele tem fome. Em torno de si, cerca-lhe um chiao mutilado. A terra sofre na
mesma propor¢ao em que ele suporta a seca do mundo. Ele desloca-se languidamente por
esse lugar. Os olhos do espectador acompanham esse andar cambaleante do homem e, aos
poucos, descobrem os detalhes da paisagem. Revelam-se os tragos do lugar. O horizonte
amplia-se. E, lentamente, o espectador percebe a paisagem inscrita na tela. Toma-a para si e
deleita-se. As imagens dessa cena sao a poesia da dor. O sentimento da fragilidade humana
diante da aridez, da fome e da soliddo, percebidos na cena, constituem uma linguagem

poética. Entretanto, essa poesia nao surge das imagens poéticas das palavras de um poema,
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mas da imagem cinematografica. O olhar presente no filme, isso ¢, a visao que ¢ fornecida ao
espectador a partir do angulo da camera, compara-se a escolha das palavras pelo poeta e ao
ato de escrita. O ato de cria¢ao poética relaciona-se ao ato de filmar e como filmar. A poesia
esta na forma como se capta o cinema e no olhar do cineasta.

A mescla de elementos naturais com elementos tecnolégicos como a motocicleta, o
carro e o aparelho de luz substancia a ideia de uma paisagem em movimento, porque ¢ uma
paisagem alterada. A oposi¢do entre o natural e a tecnologia consolida a no¢io de uma
paisagem que foi modificada, que se expressa na presenga de objetos que nao lhe
pertenceriam. Essa modificagao, além de mostrar uma paisagem que se transmuda, ainda
sugere outra espécie de conflito. O estranhamento que os objetos de consumo encontrados
nas paisagens causam no espectador, explora o choque entre a natureza e a modernizagao.

A terra, as raizes e a tradicio sio noc¢oes em desacordo com os elementos
representativos do desenvolvimento tecnolégico e das estruturas de poder. Esse
antagonismo por parte de uma modernizacao desenfreada e partidaria ¢ culminado na cena
em que o chefe dos espiritos tenta subornar Nelisita, o herdi, presenteando-lhe com uma
motocicleta, a fim de que ele passe para o seu lado. Ha, ai, uma critica a0 mundo consumista
e capitalista pautado na exploragao.

Nelisita, que representa a figura do herdi imbuido de valores morais adquiridos pela
tradi¢ao a que ele pertence, nao se deixa vencer por essas tentacdes materiais. H4 um clima
de tensdo entre os principios e crencas advindos da comunidade e entre as concepgdes que
vém de fora dessa comunidade. O que ainda pode ser entendido como um conflito entre o
colonizado e um novo tipo de colonizador, entre um mundo primeiro, onde habitam
sociedades, cada qual com suas normas e visoes diferenciadas, e um em que a for¢a de poder
estrangeira quer dominar e impor seus costumes baseados nas nog¢des de consumo e
explora¢dao. Nao podendo haver uma prolongacio sobre essa discussao da representagao dos
elementos tecnoldgicos, convido o leitor a assistit ao filme e repensar suas proprias
conclusoes.

Em relacdo a essa espécie de ‘encantamento’ da imagem cinematografica, surge outra
reflexdo sobre o poder dessa imagem-movimento e sobre o que ela acarretaria para as esferas
sociais e politicas. O cinema, especialmente quando se trata de paises libertados, assume um
papel de dar voz aos silenciamentos impostos pelos colonizadores. Isso pode ser observado

com o trecho de Marc Ferro do livro ‘Cinema e Histéria” (1992, p.86):

O filme tem essa capacidade de desestruturar aquilo que diversas geracoes de
homens de Estado e pensadores conseguiram ordenar num belo equilibrio. Ele
destr6i a imagem do duplo que cada instituicdo, cada individuo conseguiu
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construir diante da sociedade. A camera revela seu funcionamento real, diz mais
sobre cada um do que seria desejavel de se mostrar. Ela desvenda o segredo,
aptresenta o avesso de uma sociedade, seus lapsos. Ela atinge suas estruturas. Isso
¢ mais do que seria necessario para que ap6s o tempo do desprezo venha o da
suspeita, o do temor. As imagens, as imagens sonoras, esse produto da natureza,
ndo poderiam ter, como o selvagem, nem lingua nem linguagem. A ideia de que
um gesto poderia ser uma frase, ou um olhar um longo discurso é completamente
insuportavel: isso nio significaria que a imagem, as imagens sonoras, o grito dessa
mocinha ou essa multidio amedrontada constituem a matéria de uma outra
histéria que nao ¢é a Histéria, uma contra-analise da sociedader .

Com a libertagao de Angola, surge, entdo, a possibilidade da construgdo de uma
midia genuinamente angolana, isso é, nao controlada por Portugal. O Movimento Popular
para a Libertacdao de angola (MPLA), partido do poder politico, pde em funcionamento uma
estacdo televisiva. Desse modo, despontam condigdes e estruturas técnicas necessarias para a
realiza¢ao do cinema. O que ocorre, a partir desse momento, ¢ a possibilidade da formacio
de meios de comunica¢ao que abordem Angola por um olhar angolano e nio estrangeiro.
Logo, ergue-se uma nova questao: - se o objetivo ¢é retratar o pafs em sua esséncia e por um
olhar nacional, qual seria a perspectiva desse ato de enxergar?

Como ja foi dito anteriormente, considerando a postura de Ruy Duarte de Carvalho,
Luanda nio é o seu centro de observagao. A independéncia infere uma busca pelo
entendimento das multiplas identidades angolanas. Essa no¢ao vigora em um pais de grande
extensao repleto de variedades étnicas, o que engendra um olhar decentralizado, que parte ao
sul de Angola a procura de um testemunho fiel do que é ser angolano. O que Ruy Duarte de
Carvalho realiza ¢ uma tentativa de apreender as particularidades culturais e abundantes
existentes em Angola. Ele evidencia uma interpretagdao antropoldgica sobre o que observa de
humano, originando uma espécie de cinema antropolégico, como é visto nas palavras do

préprio autor em seu ensaio ‘A camara, a escrita e a coisa dita’:

Uma linha de equilibrio entre dois dinamismos: o de um tempo mumuila e o de
um presente angolano. Percorré-la afoitamente, sensivel a precaridade dos dias e
das horas. Interrogar? Nem isso. Expor apenas, talvez, e garantir ao filme uma
autonomia que lhe permita simultaneamente revelar-se valido como cinema, util
como referéncia (criar, encontrar nele um clima de sintese que facilite a leitura e a
avaliacdo das situacdes) e fiel como testemunho (CARVALHO, 1997, p. 11).

Sob o olhar antropolégico sobre sua propria comunidade, Ruy Duarte levanta uma
questdo que ¢é refletida pelo préprio filme. Se a obra almeja retratar a comunidade e a
realidade que a circunda, cabe aos membros desses locais participarem da elaboragio. Logo,
o elenco do filme ¢é composto pelos moradores desses lugares. Os individuos dessas
sociedades expoem, no documentario, aquilo que lhes é comum em seu cotidiano. O dia a

dia, os habitos e costumes sio retratados e encenados por eles mesmos, que dio uma
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ressignificacao aos sentidos comuns. Através disso, a vivéncia humana passa a apresentar um
olhar cientifico estabelecido pelo proprio homem, ou seja, a perspectiva antropologica
aborda o cotidiano das etnias do sudoeste angolano, documentado pelo cinema.

E nesse ponto que gostaria de tocar. O que separa o cinema etnogrifico e a
antropologia da poesia? Os documentarios sio uma forma puramente técnica de registrar a
diversidade cultural sem remeter a arte em nenhum momento? Partindo da ideia de que o
assunto abordado nos documentarios ¢ a rede de relagbes humanas, vale considerar o carater
artistico inerente a existéncia do homem no mundo, objeto primeiro da representagao
artistica. Isso possibilita perceber que o cinema etnografico pode remeter a arte.

Nesse sentido, retomando a discussao inicial da se¢do, o cinema ¢ a imagem em
movimento. No caso de ‘Nelisita: narrativas nyaneka’, o desejo do filme é traduzir de forma
corrente 0s pensamentos, a poesia e a analise antropoldgica. A principal diferenca entre
cinema e poesia ocorre na diferenca entre suportes. O primeiro possui a imagem em
movimento e o som; ja o segundo, a palavra. O sentido, quando se pensa em filme, ¢é
construido com base naquilo que se vé e ouve, enquanto na poesia, tudo se da a partir da
palavra. O cinema fornece as imagens prontas ao espectador. Essas ja estdo adjetivadas e
caracterizadas no momento em que ele as enxerga, no tempo em gff entre a fala do

personagem e sua apari¢do € a catarse. Sobre isso, Ruy Duarte discorre com perfeicao:

Impossivel dizer ‘homem’, apenas, em cinema, e implicar um sujeito assim tal-qual
na a¢ao do discurso. Visto a nossa frente, ‘percebido’ pelo sentido da vista, ele ha
de ser preto, branco, ou de qualquer outra cor, magro ou de outro talhe, rico,
pobre ou de outra roupa. S6 em off e mesmo assim... Quanto tempo podetia ficar
em off e permanecer personagem antes que a sua fala se viesse a confundir com
comentdrio e o que dissesse com a fala do autor? (CARVALHO, 1997, p. 111).

O cinema difere da poesia, cujas imagens nao sao previamente montadas. O leitor
imagina-as, recria-as. A palavra fornece, em seu estado de pluralidade de significados, um
desenrolar de sentidos e atribui¢des, que formam uma imagem a partir da maneira como essa
se acopla a outra e oscila diante do papel, a espera das cores proporcionadas pela criagao da
imagem poética.

Entendidas essas diferengas vitais entre cinema e poesia, penso, entao, naquilo que
lhes é comum, considerando a existéncia de um cinema-poesia, ou seja, uma produgio
cinematografica, cujo trabalho artistico com a imagem em movimento é tocado pelo labor
poético, e o que era apenas sequéncia dinamica de acontecimentos assume um carater
artistico, incorporando a poesia a sua forma.

O cinema de Ruy Duarte de Carvalho é uma experiéncia que propicia a catarse, o

que, a partir de um olhar antropolégico — poético ja antes de se dirigir aquilo que ¢é
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observado — carrega uma funcdo sociopolitica notéria e uma visdo lirica em relagdo ao
humano, as quais ultrapassam uma perspectiva apenas antropolégica. Em minha opiniao, a
propria poesia de Ruy Duarte de Carvalho apresenta um olhar cinematografico. Tanto
cinema como poesia influenciam-se mutuamente na consolidacio de um estilo literario
atento ao dizer e ao como dizer. As metaforas e as imagens poéticas encontradas em seus
poemas comunicam imagens, cuja poténcia poética e o labor estético veiculam uma
movimentagao enérgica, como se estivessem em a¢ao e saltassem aos olhos do leitor. A
experiéncia poética, nesse sentido, parece se assemelhar a uma caligrafia do ato de filmar.

Quando o poeta diz que a oleira trabalha a argila, ele cria uma linguagem poética
ritmada e cadente, surgindo, assim, uma cena tomada de sons e detalhes. As imagens
construidas por Ruy Duarte de Carvalho na sua poesia fornecem uma ideia de
verossimilhanga, devido a presencga de palavras que remetem a oralidade e ao cotidiano das
sociedades abordadas, caracteristica que contribui com a no¢do de uma cinematografia
inerente a sua poesia.

Retorno, entdo, a poesia. ‘Nelisita: narrativas nyaneka’ possui poucas falas ao longo
do filme. O ato de fala esta apenas no nivel da comunicac¢ao. Os didlogos sio poucos. A
poesia, portanto, fica por conta da imagem e da forma como essa ¢ tratada pelo cinema. A
palavra nio ¢ verbalizada, mas mirada e testemunhada.

Mas que palavra setia essa e como se da nesse mundo? E a poesia no mundo e na
aridez do deserto. O que engendra uma necessidade de se redescobrir essa palavra poética,
que sera saciada pelo exercicio do cinema de Ruy Duarte de Carvalho. A palavra é complexa
quando se insere no mundo da terra ¢ do primordial. Pensando em um mundo ficcional,
uma narrativa, que ¢ o reflexo de um olhar do cineasta sobre esse universo, sobre a
comunidade e sobre as relagdes humanas, o que se tem como resultado? A terra e o homem.
O homem que habita um chao e se distribui sobre ele e, mesmo sendo dominado por ele,
revela-se oculto, arido, imagem embacada diante dos olhos, paisagem opaca, quando se
encontram. O que haveria entre um homem por si s6 ambiguo e o mundo que o cerca? A
poesia.

Esses questionamentos siao respondidos com exceléncia pelo cinema de Ruy Duarte
de Carvalho. E com o auge do movimento da imagem poética, que Ruy Duarte de Carvalho
redescobre a poesia. As obras cinematograficas sao um repensar do fazer artistico e da
complexidade da palavra que abarca a intensidade da rede das relagdes humanas. O olhar da
camera diz, de forma animada, aquilo o que as palavras poéticas dizem.

Nelisita: narrativas nyaneka’ é a poesia do cinema porque, mais que um
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documentario ou um registro antropoldgico, ¢ um testemunho social que contém o poético
do existir do homem, ultrapassando a etnografia. O que nio pode deixar ser dito é que, com
esse filme, Ruy Duarte de Carvalho fornece uma energia advinda da técnica cinematografica
a poesia, gerando um fluxo ao processo de alteridade e fornecendo mobilidade a busca do
que ¢ ser angolano.

E, portanto, dessa maneira, que o esforco pelo desnudar das nocdes de identidades
chega ao ¢éxtase, a procura enérgica, poética e Intensa pelo entendimento dos
desdobramentos do ser humano no mundo. A terra onde ele habita ¢ o chao que apreende
tudo o que ele pode ser. A palavra poética ¢ ambigua em sua esséncia. O cinema encarna a
palavra poética, pondo-a em movimento, agil, imagem que convida a recriagdo dos sentidos.
O homem, em seu pertencimento a uma comunidade, desdobra-se em multiplas recriagdes
do seu proprio ser.

A poesia e o cinema de Ruy Duarte de Carvalho compreendem, portanto,
particularidades poéticas e politicas no cenario angolano e mundial. Poética porque revoga as
nogoes tradicionais do fazer literario, isso ¢é, pautadas na valorizagao unica da estética e da
forma. Politica porque compele o ser humano a se reconhecer como portador de
contradi¢oes e porque ¢ uma forma de critica que permite o reconhecimento de um pais,
cujo territorio abriga uma diversidade cultural que sofreu a uniformizacio pelas forgas
impositivas da coloniza¢ao, mas agora, possui voz e deve ser compreendida. Assim, o que foi
calado e apagado deve ser resgatado pela literatura.

Conceber e iluminar simultaneamente. A escrita poética ‘nasce’ e é criada quando
iluminada pela poesia da imagem. A poesia de Ruy Duarte de Carvalho é uma escrita que
clareia os sentidos das palavras. A criagdo ¢ um gesto de recriagao, primeiramente, porque ¢
necessario fazer irromper, na palavra que ja habitava a lingua, o seu lume intimo. Luzes e
lumens a maneira da esséncia cinematografica.

Em “Nelisita: narrativas nyaneka’, ha um trabalho de apreensao do olhar. Tudo o que
Ruy Duarte de Carvalho observou nas paisagens do sul do Angola é transposto para o
cinema. O olhar do autor ¢ apoiado pelo olhar da cimera em uma relagao de simbiose. Com
harmonia, um se apoia no outro e ambos capturam as existéncias do deserto. Uma palavra,
um olhar, uma voz que ecoa, saciando-se de som, de luz, de poesia, vai ao infinito, apos
tempos de siléncio, alcada em liberdade.

Ruy Duarte de Carvalho, em seu conjunto de obra, realiza uma atividade libertaria.
Cabe a0 poeta e a0 cineasta dar voz a todas as identidades silenciadas durante o tempo de

colonizagao. Isso s6 ¢ possivel, no caso do cinema, quando se pensa no poder da imagem-
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movimento, cujo potencial se dd ao provocar o choque no espectador, implicando, uma
atitude reflexiva em sua consciéncia. Suas armas de luta ndo sao armas que causam feridas,
mas a catarse e a poténcia, as quais submetem o espectador e o leitor ao reconhecimento e a
critica da realidade que os cercam.

Poesia e cinema empenham-se juntas na experiéncia de um dizer, de significar o
mundo, retratar paisagens, testemunhar os desdobramentos da existéncia humana e
denunciar vozes silenciadas. A imagem que se totaliza de todas essas vivéncias ¢ verbalizada
pela poesia e animada pelo cinema.

No fim, ha um acordo digo entre literatura, poesia, Antropologia e cinema. A obra de
Ruy Duarte de Carvalho é marcada por esses encontros. Ele encontra um mundo ramificado
de possibilidades e ndo, uma unica linha austera, um universo de significa¢oes, sentidos e
experiéncias dentro de uma unica totalidade abarcavel. O cinema de Ruy Duarte de Carvalho
val além do olhar etnografico, por nio se tratar de um levantamento puramente
tecnicocientifico sobre o ezhos das sociedades apreendidas. O filme, o olhar cinematografico,
os recortes e as imagens sao poesia. Essas caracteristicas, nesse sentido, contribuem com a
desmistificagao de um cinema africano, cuja imagem permanece fixada e imutavel sob a luz
de um imaginario coletivo. O cinema de Ruy Duarte de Carvalho permite a formagao de
outra consciéncia sobre o continente afficano que se desvincula de esteredtipos e de
exotismos na medida em que oferece diversas contribui¢des para o repensar de questoes

inerentes a Arte.
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PAISAGENS PROPICIAS — DIALOGOS ENTRE A PINTURA E O ROMANCE
DE RUY DUARTE DE CARVALHO”
Juliana Campos Alvernaz (PUC-Rio)*

A pintura é aquela maneira de organizar a cor no espago e contar com O NOSSO
tempo, o préprio. O movimento € nosso, o do olhar na linha da leitura e o tempo
¢ esse, o da viagem nossa. E viajar, nalguns destes quadros, ¢ ir bem longe. |[...]
Um ato de arte atravessa outros terrenos, s6 tem raiz e flor, sem ter um corpo de
razoabilidade que o sustenha. Talvez posso dizer que aqui também ¢ arte uma vez
mais procede o resto, galga o tempo e da corpo as intengdes (CARVALHO,
2008a, p. 370).

A epigrafe em tela é um trecho de um texto escrito pelo escritor angolano Ruy
Alberto Duarte Gomes de Carvalho (1941 — 2010) para a abertura do catalogo de exposi¢ao
(1985, Banco Nacional de Angola) do pintor angolano Anténio Ole.” Ao inserir a metifora
da arte como uma planta que s6 possui raiz e flor e é desprovida de corpo, o autor aponta,
nao para uma incompletude desta, mas para o carater resistente da obra contra a ciéncia da
razdo “porque [a arte] escapa aos instrumentos da légica e da dialética” (CARVALHO,
2008a, p. 370).

O autor citado busca apreender os diversos ‘terrenos’ da arte como uma subversiao
da légica e da linguagem que esta, de certa forma, interligada a um projeto artistico
intelectual de Ruy Duarte, o qual passa exatamente por uma continua critica a0 Humanismo,
produto do culto a razdo iluminista. Dessa forma, a arte, em especial a pintura e o romance
que sdo o nosso foco, possibilita os saltos no tempo e a concretizagao do consciente devido
a seu carater ilogico.

E vélido destacar que Carvalho atuava por diversos terrenos em suas diferentes
ocupagdes, entre as quais podemos citar: artes plasticas, poesia, romance, conto,
antropologia e cinema. Hsse transito acarretou uma vasta obra envolvendo, tanto a escrita
quanto a plastica, hibrida e complexa. Sera, portanto, a partir dessa multiplicidade e
plasticidade dos discursos, que tentarei entrelagar romance e pintura.

Retomando a primeira frase da epigrafe, a “pintura ¢ aquela maneira de organizar a
cor no espago e contar com o tempo”, de forma analoga, o romance — outro ambito da arte

— também se da por meio de uma organiza¢io do espago e do tempo que sio, inclusive,

20 A discussdo tedrica deste artigo foi elaborada a partir do texto “Ouvir o outro enquanto ele ainda existe: uma
reflexdo sobre fronteiras, paisagens e alteridade em Ruy Duarte de Carvalho”, o qual escrevi para compor a
coletanea do livto O fugar do ontro: reflextes sobre representages da alteridade (no prelo). Por isso, possui passagens
semelhantes. Enquanto as analises de pinturas consistem em meu primeiro contato com essas obras do autor.

2l Graduada em Letras (UFF), Mestre em Estudos de Literatura (UFF), doutoranda em Literatura, Cultura ¢
Contemporaneidade (PUC-Rio). Bolsista Capes. Contato: jcalvernaz@jid.uff.br.

22O texto “Tenho pra mim que o Antonio...” (1985) estd inserido na antologia de ensaio A cdmara, a escrita ¢ a
coisa dita (2008), de Ruy Duarte de Carvalho.
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elementos basicos de sua constitui¢do. Pensando no dialogo romance-pintura e da arte como
esse ‘ato que atravessa outros terrenos’, tanto em termos de géneros quanto politicos e
sociais, algo que também segue no projeto de escrita do autor, teve-se, aqui, o objetivo de
refletir sobre as paisagens captadas em ‘As paisagens propicias’ (2005) — segundo volume da
trilogia ‘Os filhos de Préspero’de Ruy Duarte de Carvalho.

O primeiro volume ¢ ‘Os papéis do inglés’, publicado em 2000, e o terceiro se intitula
‘A terceira Metade’, dltimo livro lancado pelo autor, em 2009. A narrativa de ‘As paisagens
propicias’ constréi-se por meio de paisagens apreendidas pelo autor-narrador, que se
reconhece como o proprio Ruy Duarte de Carvalho. Além disso, o narrador é centrado em
seu interlocutor — que também assume o papel de narrador em parte da narrativa, por meio
de e-mails enviados ao autor —, o SRO (Severo), personagem principal do livro.

O interesse pela investigacio desse personagem surge ao final de ‘Os papéis do
inglés’, em que o autor-narrador, em meio a busca pelos papéis do inglés Archibald Perkings,
depara-se com uma pasta que continha os papéis do ‘Branco da Namibia’, alcunha de Severo
na trilogia. Nessa ‘meia-fic¢do’, portanto, o narrador divide seu espago de voz narrativa com
Severo, em um jogo de espelho entre os dois e a geografia das fronteiras entre Angola e
Namibia.

Considerando que a paisagem e sua descri¢ao, segundo Michel Collot (2010),
consistem num recorte do ponto de vista de quem observa, pensaremos as descri¢oes
espaciais de ‘As paisagens propicias’, bem como seus efeitos literarios na relagao Eu-outro-
espago. Sendo assim, a interpretagao de mundo do sujeito narrador, afetada por leituras e
vivéncias, esta relacionada com o espago percebido.

Para além da nogao de paisagem e delas mesmas, pretendo considerar, tanto as
descri¢cdes das paisagens quanto as proprias, como chave de leitura para as pinturas de Ruy
Duarte de Carvalho. Algumas descricdes que considero chave de leitura para as aguarelas®
sao de perspectivas dos personagens e, nao apenas, do autor-narrador. Assim, formulo a
hipétese: - nao seriam, entao, os desenhos de Ruy Duarte extensao ficcional de suas obras? A
titulo de exemplo, em um primeiro momento, podemos mencionar uma das ocupagoes de
Severo, protagonista de ‘As paisagens propicias’, que desenhava e ganhava a vida com
aguarelas de paisagens, um romance, em particular, que além de ter as paisagens e suas
descricbes como um /litmotiv que atravessa toda a narrativa, também pode servir como um

modo de ler e de fruir parte dos desenhos do autor. Vale lembrar que o autor fez uma

23 “Aguarelas” ¢ o termo usado por Ruy Duarte de Carvalho em seus escritos, principalmente em Ay paisagens
propicias, resolvi manter essa forma no artigo, em detrimento da forma brasileira “aquarela”.
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exposicao de aguarelas com titulo homonimo ao livto de 2005. Nessa exposi¢ao, ha,
predominantemente, figuras bovinas e de paisagens do espago que compreende as fronteiras
entre Namibia e Angola tratadas no romance.

Regatando Collot, a paisagem ¢ um aspecto espacial diretamente ligado a percep¢ao
de quem v, isso ¢, parte do ponto de vista de quem observa, constituindo “o aspecto visivel,
perceptivel do espago” (COLLOT, 2010, p. 11), consistindo em uma ‘atividade constituinte
de um sujeito’.

Em ‘As paisagens propicias, ha um evidente movimento do autor de colocar
paisagens e trajetos contaminados pela leitura do autor-narrador, como ele mesmo assume:
“Nas paisagens que se reconhecem estara até, e as vezes sobretudo, o que delas, e sobre elas,
e a partir delas, se pensou antes das viagens” (CARVALHO, 2005a, p. 131). O espago,
portanto, constitui-se como um mobilizador do discurso narrativo e digressivo, estabelecido
a partir dos deslocamentos do autor-narrador por territérios namibianos e angolanos. Nessa
visada, o narrador indica que as paisagens garantem o caminho, como um guia. O diadlogo
entre o texto, a viagem e o outro é, portanto, produto dos excessos de citagdes, descri¢oes e
divagacoes que se fazem ensaisticas e narrativas a0 mesmo tempo.

A ‘nogdo geografica® **

e as paisagens captadas pelo sujeito poético e narrativo
poderiam abarcar o que entendo por reagoes anticoloniais, ainda que o cédigo e cosmovisio
do colonizador ensaiem o oposto das convengdes estéticas de constru¢ao da paisagem, a
qual exclui certas imagens e sujeitos que (sobre)vivem as margens do ‘belo’, constituinte do
paradigma paisagistico que Anne Cauquelin (2007) aponta.

A filésofa citada afirma que a paisagem ¢ uma invencao alicer¢ada em um paradigma
ocidental, com origens nos modelos classicos grecoromanos (harmonia, belo, prazer, idilico).
Para ela, ainda, esse paradigma pressupde a paisagem como um enquadramento de alguma
parte da ‘Natureza’, podendo se configurar como um conceito unico, o de ‘natureza-
paisagem’. Sendo assim, ha uma afirmacdo e evidenciagio das geografias dos pastores e
consequente obliteracdo da geopolitica do colonialismo, produto da Conferéncia de Berlim,
representada pelas linhas cartograficas que separam Angola de Namibia. Ao mesmo tempo, a
narrativa volta-se a sujeitos instalados em vidas fronteiricas de mestigos e estrangeiros de si
mesmos.

A nogdo de nio fronteira também ¢ metaforizada no proprio procedimento literario

de desfazer as territorialidades fixas dos géneros (antropologia, literatura, ensaio, cronica,

24 ‘Nogio geografica’ surge no titulo de uma série de poemas do autor, publicados no livro Das decisées da
idade, entre 1972-74.
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testemunho, relatério etnografico, diario, poesia, pintura, cartografia). Dessa maneira,
consoante a visdo da poés-autonomia literaria de Josefina Ludmer (2010), as linhas
fronteirigas foram dissolvidas. Sendo assim, a transumancia literaria e paisagistica do sujeito
narrador por paragens de pafses limitrofes, desconsiderando as linhas divisorias, lida,
também, com a desconsideragao das linhas fronteiricas dos géneros da escrita, por meio de
uma transumancia dos géneros.

Para além da nogao de paisagem e das proprias paisagens, pretendo considerar suas
descricbes, tendo em vista a concepgao de descricdes como democracia literaria
(RANCIERE, 2010) para investigar se ha, ou ndo, uma democratizacao das vozes silenciadas

pelo colonialismo no romance.”

Democracia literaria

Jacques Ranciére, em seu projeto de resgate do realismo, traz a cena da teoria literaria
a relevancia das descri¢des, tirando-as da classica oposi¢ao narragao X descri¢ao, na qual
narracao ¢ acao e descricio ¢ imagem estatica. Nesse mesmo sentido, entendemos que as
descricbes duarteanas no romance analisado sdo construidas em movimento, movendo

juntamente os corpos narrantes e narrados:

Uma ponte para a frente e uma fazenda ainda, depois sdo terras vagas sem cultura,
savana aberta, a esquerda e sempre a frente e andando um quarto de hora vai dar
directo a um vale, afunda-se em matas das que tem ali, fica mais escusa, a marcha,
e a agora ecoa. Penetra um denso tunel de verdura, uma manga de cheiros. Uma
emogio que ¢ a medida de uma vontade exacta (CARVALHO, 2005a, p. 706).

Nas descricoes em movimento, paisagens e corpos nao se limitam a um ‘efeito de
real’ ao estilo barthesiano, ou seja, do supérfluo inatil como forma de trazer os aspectos mais
préximos do real nas narrativas. Distante disso, as descri¢oes nos livros de Carvalho

produzem sentidos que passam pela politica. Para pensar esse aspecto, recorro a Rancicre:

A ‘insignificancia’ dos detalhes equivale a sua perfeita igualdade. Eles sio
igualmente importantes ou igualmente insignificantes. A razio para isso e que eles
se referem a pessoas cujas vidas sdo insignificantes. Essas pessoas abarrotam todo
o espago, nio deixando margem para a selecio de personagens interessantes e
para o harmonioso desenvolvimento de um enredo (RANCIERE, 2010, p. 78).

Em ‘As paisagens propicias’, o autor-narrador apresenta esse espaco € essas paisagens
habitadas por pessoas consideradas insignificantes para a sociedade ocidental, as quais sio
alvos constantes de uma imposi¢ao ocidentalizante. As descricdes de paisagem apresentadas

no livro podem funcionar, portanto, como uma forma de critica politica, como uma resposta

25 Ainda ndo sei se ha essa polifonia, para usar o termo de Bakhtin, inscritas nas descrigGes de paisagens porque
acredito que é preciso considerar o colonialismo imbricado na prépria etnografia, a qual o autor, a0 mesmo
tempo, que a denuncia, usa-a.
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ao colonialismo, dada a organizaciao perceptiva da paisagem do ponto de vista dos pastores,
desconsiderando demarcagdes geopoliticas coloniais. E o que podemos apreender no trecho
a seguir, em que se V¢ a cosmovisio pastoril, colocando criticamente a cartografia que
importa aos pastores, a cartografia da ‘nao fronteira™
O homem vivia nem a um dia inteiro de jornada era, ja na vertente desse tal plato,
quando afunda para a cama do Kunene e se estendem para cima as margens

aluviais do grande rio que os pastores dali s6 podem entender sem ter em conta
que de um lado é Angola e do outro ¢ Namibia (CARVALHO, 2005a, p. 121).

Nesse sentido, consideremos as travessias de Severo, o personagem principal. Ele se
torna uma personificagao especular desse sujeito de nao fronteira, visto que transita entre as
cosmogonias pastoris — aventurando-se nas adivinhacdes em cabritos™ — e as cosmogonias
ocidentais de elite, como no episédio das aquarelas, em que ele vai a uma exposi¢ao de um
sulafricano, em um hotel pomposo na Cidade do Cabo, Aftrica do Sul. A paisagem e essa
representagao do espago e dos sujeitos, no livro, configuram-se como reacdes a barbarie
colonial, das dominag¢des dos corpos e dos lugares.

Considerando o exposto, ha duas percepgoes diferentes de paisagem que siao postas
em discussao ao longo do romance. Em um primeiro plano, verifica-se uma exploragao das
paisagens coloniais/do dominador, aos olhos, por exemplo, da fotografia do administrador
colonial sulafricano Carl Linsingen Hahn (1886 — 1948). Trata-se de fotografias dos corpos
raquiticos de namibianos que acentuam o exotico e justificam a domina¢ido camuflada de
salvacao. Essas paisagens sao, o tempo todo, recuperadas, ironizadas e criticadas pelo autor-
narrador e por Severo (na terceira parte do livro).

Sio paisagens que representam o excéntrico, o estereotipo, a salvacao do indigena e o
racismo recorrente nas criticas obstinadas ao paternalismo antropolégico — aquele que se
propoe, tanto a salvaguardar uma cultura exética e expo-la em uma vitrine europeia quanto a
reforcar a busca por uma pureza étnica racial perdida no passado. O autor-narrador faz tais
questionamentos em tom de ironia, mostrando a ‘bondade perigosa’ ¥ por tris do
paternalismo (LEIRIS, 2011) e, recorrendo a James Clifford (2014), a alegoria etnografica de
resgate.

Por outro lado, ha uma apreensao de paisagens anticoloniais, de uma cosmovisao
pastoril e de negagdo de fronteiras da geopolitica colonial, criando novas cartografias

heterogéneas e moveis, como as das sociedades pastoris transumantes, especialmente os

26 Fazer adivinhagoes a partir de visceras de bois ¢ uma pratica comum entre os Kimbandas, adivinhos da
sociedade Kuvale. Severo comegou a ler as visceras de cabritos para descobrir os rumos da guerra civil em
Namibia, a qual ele acompanhava pelo radio.

27 Termo utilizado por Clarice Lispector no conto ‘A menor mulher do mundo’, inserido no livro Lagos de
familia’ (1960).
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himbas. No capitulo sobre as adivinhacGes, a titulo de exemplo, Severo traz os himbas
(povos némades do norte da Namibia) e o processo de moderniza¢io/progresso imposto a
eles. Cogita-se a instalagdo de uma barragem hidrelétrica no Kaoko, no Epupa, a mando do
Governo, o que se mostra um evento controverso.

O discurso do Governo era de que o progresso fazia falta aos habitantes daquele
territorio. No entanto, houve uma briga entre o Governo, que alimentava um discurso de
exaltagdao ao progresso, e os militantes ambientalistas defensores dos direitos indigenas. De
um lado, o Estado dizia que os indigenas niao entenderiam que a instalagao da barragem seria
para o bem deles, porque traria emprego e agua; do outro lado, os militantes também
alegavam que os indigenas nao entenderiam a situacdo, mas defendendo que a hidrelétrica
seria prejudicial para os himbas, pois agrediria a esséncia da cultura e desmataria a natureza.
A critica do personagem estava no fato de que eram dois polos ocidentais — “emanacdes
tributarias do império civilizocentracionario global” (CARVALHO, 2005a, p. 287) — que
disputavam o futuro dos himbas, sem envolvé-los na discussdo, os quais nem eram
informados sobre as reunides.

Sendo assim, eles sao alvos de uma pressao ocidentalizante continua de um lado e, de
outro, de uma antropologia da salvacao, do branco e sua ‘bondade perigosa’. Além da
descricdao de paisagens como um mecanismo de democracia literaria, outro procedimento de
escrita que surge na literatura duarteana, como escuta do considerado insignificante, sao as
proprias paisagens. Para apreender as paisagens aqui tratadas, ¢ necessario lembrar-se do
carater metanarrativo e autorreferencial da obra desse autor e quando isso acontece. A escrita
e a narrativa de Ruy Duarte de Carvalho funcionam de maneira autorreferencial quando: 1. o
autor referencia suas proprias obras nos livros; 2. o artista partilha sentidos e interpretagoes
mutuamente entre narrativas, poemas e pinturas; 3. a ficcdo faz alusdo constante aos
préprios procedimentos narrativos. Como o objeto de nossa reflexdo ¢ o romance ‘As
paisagens propicias,” abordaremos, apenas, o terceiro ponto.

O infcio desse livro é uma escrita diaristica sobre o fazer literario do autor-narrador e
uma metalinguagem constante que indica o que esta se fazendo enquanto se faz, o que Diana
Klinger (2012, p.50) chama de work in progress: “como se o leitor assistisse ‘ao vivo’ ao

>

processo de escrita.” Além disso, o espelhamento literario, isso ¢, a obra se volta para a
proépria obra, quando o /eitmotif e a construcao das descricoes — que ¢ a paisagem — surgem
como referente, o que é possivel conferir no trecho a seguir, inserido no capitulo ‘Paisagens

2%
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A paisagem esta 1, para dizer que o mundo exterior existe e nos escapara sempre
um pouco, a revelia dos nossos desejos e dos nossos talentos. Talvez entdo a
paisagem ndo seja sendo a metafora de uma exterioridade distante e maior, muito
maior, que as leis e os livros. [...]. O espaco percebido deixara entio de oferecer-se
como representagdo para revelar-se como imagem, imagem do préprio espaco

(CARVALHO, 2005a, p. 129).

O romance se volta para si mesmo, nao s6 nos aspectos ja apresentados, mas
também quando funciona como chave de leitura para a prépria obra. Em outras palavras, a
teoria est4 subjacente 2 narrativa. Nas descri¢des das mulolas,” anharas™ e tudo o que surge
nos horizontes de paisagem do observador, ha uma cadéncia de descricdes em
deslocamento, conforme a viagem se desenrola, com seus ‘a seguires’ e verbos no presente
do indicativo. Além disso, é importante mencionar a ‘estoria do rei’, em que Severo alega ter
encontrado o rei da histéria que ele mesmo inventou. Essa é uma histéria dentro da histéria,
em mise en abyme, toda contada em formato de linguagem de cinema, com descri¢oes curtas e
precisas, imagéticas, com direito a foco de cAmera, o plongé.”

E possivel notar esses procedimentos metalinguisticos, de efeito em cascata, na obra
plastica de Carvalho, principalmente, em suas pinturas que representam paisagens. Nas
figuras mostradas a seguir, por exemplo, o artista encena o work in progress ao pintar o proprio
esboco (figura 1) e o trabalho inacabado marcado pela auséncia do boi na fotografia (figura
2). Esses processos, de certa forma, evidenciam a perspectiva do observador da paisagem, ja
que esta é¢ moldada pelo ponto de vista do artista. Vejamos:

Figura 1 Aguarela da série ‘Paisagens propicias’ (sem data)

28 Rio seco no deserto, terreno alagadico.

2 Planicie arenosa, de vegetagio rasteira, geralmente marginando um rio.

30 Procedimento literario similar ao capitulo ‘Intermezzo’, em ‘Os papéis do inglés’, no qual hd uma mudanga
de tipologia narrativa para uma linguagem que se assemelha ao cinematogrifico, fazendo referéncia, ao
mesmo tempo, a um concetrto musical.
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Figura 2 Aguarela sem titulo (2000)

Na primeira figura, pertencente a série ‘Paisagens propicias’, pintada a grafite e
aquarela, vemos uma imagem que projeta o caderno de esbogo da paisagem representada na
parte superior da tela, enquanto a segunda, a parte superior da pintura, apresenta o desenho
de uma fotografia de boi ao lado de um recipiente com liquido que se assemelha a dgua. Na
parte inferior, nota-se um bloco no qual ha uma reproduc¢ao inacabada da imagem de cima.
No plano externo ao enquadramento dos dois planos, ha um pincel pousado sobre a tela e
um isqueiro entreaberto com a ponta proxima a tela. A partir desses aspectos das aguarelas,

destacamos a encenacio do proprio fazer artistico do escritor.”

Da pintura como expansiao do romance

Para falar mais detidamente das obras de arte plastica de Ruy Duarte de Carvalho,
acredito que seja relevante destacar o tema escolhido pelo autor para suas telas. Em sua
maioria, sdo paisagens que representam os espacos das pessoas ‘“‘cujas vidas sdo
insignificantes” (RANCIERE, 2010, p. 78) para Ocidente, paisagens desérticas com bois, nao
enquadradas no idilico grego das paisagens ditas belas. No entanto, nao ¢ apenas as
paisagens, em si, que pretendo enfatizar aqui, mas de que maneira essas paisagens e desenhos
dialogam com a escrita do autor. Desse modo, a leitura conjunta dos romances, poemas ¢
pinturas, levantaram a questao anteriormente colocada, a qual reitero: - ndo seriam os

desenhos de Carvalho uma extensao ficcional e poética de suas obras?

31 Em minha dissertagdo de mestrado (2018), dediquei um capitulo para o estudo da encenagdo da escrita no
livro ‘Os papéis do inglés’, de Ruy Duarte.
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Pensando nessa pergunta, notei que muitas aguarelas e esbogos auxiliam na
atribuicio de sentidos antes escusos, sem o tronco da razio, como o autor metaforiza no
texto epigrafe deste artigo. Ler os poemas e os romances a partir das pinturas proporcionou
outras maneiras de recep¢ao artistica, conferindo novos sentidos e significados. Por falta de

32 < M { ~1 > 1
tempo e espago,”™ trago um exemplo de ‘As paisagens propicias’. Nesse caso, verifica-se um

carater transgressor da propria logica:

[...] mesmo o que diz respeito as paisagens, acaba por ser qualificado de masculino
ou de feminino, tudo ¢é sexualizado como processo de apropriacdo, de
domesticacio das coisas, das referéncias e das ideias pela via das linguagens e das
representacoes [...]| (CARVALHO, 2005a, p. 132-133).

Na contextualizacio desse trecho, o narrador aponta que algumas areas do
conhecimento, principalmente a psicanalise, sexualiza as paisagens e “apropria-se delas para
metaforizar as sexualidades” (CARVALHO, 2005a, p. 132). Em tom de critica, o autor-
narrador insiste que a sexualizagdo da paisagem ¢ uma forma de enquadra-la em parametros

limitadores. Podemos ver que em uma pintura em actilico da década de 1960, o escritor-

pintor representa justamente uma paisagem atravessada pelos sexos masculino e feminino:

Figura 3 Sem titulo III. 1963

Em uma mistura de estilos, a figura 3 apresenta, em fundo azul, o corpo nu de uma

mulher, no qual ndo aparece nem a cabega nem os pés. Com um tom surrealista, o corpo

32 Em minha tese em andamento, A partilha da palavra-paisagem: uma reflexido sobre as epistemologias do Sul
¢ a ndo-fronteira na obra de Ruy Duarte de Carvalho (provisério), trato mais detidamente sobre esses tracos e
modos de leituras a partir de imagens, tanto com romances tanto com poemas.

99



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

surge desproporcionalmente grande, se comparado a paisagem de vegetacao. Das pontas dos
dedos da mulher, saem raizes, proporcionando uma ideia de simbiose do corpo com a terra.
A esquerda, hd um espaco geografico que se assemelha as areias do deserto, enquanto no
lado direito da tela notamos uma figura falica dentro da terra envolta por galhos e folhas.
Essa pintura parece concretizar a paisagem sexualizada. O corpo nu da mulher que se
enraiza na terra e vegetagdao. A partir dessa paisagem e do trecho podemos nos questionar: -
por que ele escreve algumas paginas criticas sobre o aspecto negativo da sexualizagdo da
paisagem depois de ja ter publicado poemas — especialmente em ‘O chao de oferta’ (1970-72)
— e pinturas que parecem representar justamente o contrario? Primeiro, devemos considerar
a ironia presente em muitos momentos de sua escrita. Ha, na pintura ou no texto, uma ironia
velada. Apreender sua obra sob a égide da literalidade pode ser um equivoco. Considerando
esses contatos, mais questionamentos podem surgir: o Severo nao desenha e ganha a vida
com aquarela e paisagens? Nao seriam, entdo, os desenhos de Ruy Duarte uma extensio
ficcional de suas obras? As pinturas seriam questionamentos e ironias de paradigmas

normativos? Ou seriam contradi¢do provocada para abalar a 16gica do ocidente?

Consideragoes finais

Em suma, a persona artistica Ruy Duarte de Carvalho esta inserida nesse pensar por
imagens, o que a pesquisadora Marta LLanca nos auxilia a entender, ao defender que o projeto
de escrita duarteana passa por um esfor¢o de pensar em conjunto com a imagem: “Ha varios
sinais de um processo de escrita que incide na narrativa pela imagem” (2019, p. 139). Dessa
maneira, a imagem-metafora que o autor usa no texto sobre a pintura de Anténio Ole é
pertinente para pensar seu proprio fazer artistico. Sendo a pintura uma planta com flor e raiz
sem o corpo da razio, em uma macro leitura de Carvalho, ¢ possivel visualizar vestigios de
um corpo que liga a raiz as flores. Nao atribuindo uma totalidade de sentido — ja que é
exatamente disso que o escritor se afasta —, mas possibilitando o acesso a pedagos do tronco.

A produgao artistica de Ruy Duarte de Carvalho em um nivel macro, que o proprio
autor chama de ‘meia-fic¢ao-erudito-poético-viajeira’, consiste, portanto, num “ato de arte
que atravessa outros terrenos” (CARVALHO, 2008a): o das artes (outras) e o das
epistemologias (outras). Além disso, muito do que ele fala dos personagens e do espago
parece servir como definicao de sua propria escrita literaria. Em outras palavras, em muitos
momentos em que O escritor situa personagens nas narrativas, também situa suas obras,

como se a ficcdo fosse uma chave de leitura para sua propria escrita, caracteristica
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metalinguistica que leva para suas aquarelas, em que Ruy Duarte de Carvalho, como artista
plastico, pinta o esbogo do esbogo.

‘As paisagens propicias’ é uma obra metalinguistica construida por paisagens,
entendidas aqui como organizag¢ao perceptiva, e suas descricoes em constante deslocamento,
juntamente com os narradores viajantes. Tal deslocamento se da em um processo de
autorreferenciacao, remetendo-se aos proprios procedimentos literarios e a transumancia dos
géneros textuals, caracteristica de uma literatura pés-autbnoma. O que marca uma relagdao
entre o sujeito, o espago e a alteridade.

Esses sujeitos colocados em espagos de nao fronteira e nao se configuram como
agentes de paisagem, mas sim, vitimas desta. Localizados no Sul, os narradores questionam
paisagens pré-construidas dos antropologos, viajantes, fotdgrafos e governo como devedores
de uma colonizacdo e de tutela perigosa, contrapondo a uma paisagem heterogénea de

> 33

‘metafisicas pastoris’ * (garantias de caminho) e anula¢do de fronteiras, onde tudo é Sul.

Essas sdo reagoes a barbarie dos processos de dominacao e resgate europeus. Segundo

Carvalho (2005a), um povo branco que, muito além de permanecer, vem para interferir.
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ESTE CHAO QUE SE CHAMA TELA: CONSIDERACOES SOBRE NGWENYA,
O CROCODILO

Marlon Augusto Barbosa
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFR] 34

Se o teu olhar fosse mais sutil, tu verias as coisas
se movimentarem (Friedrich Nietzsche).

O objetivo desse ensaio — construido em fragmentos — ¢ estabelecer uma leitura do
documentario ‘Ngwenya, o crocodilo’ (2007), realizado por Isabel Noronha. O filme, que
nos apresenta um pequeno pedago da historia do artista mogambicano Malangatana Valente,
parece ser construido como uma carta enderegada aos antepassados — uma carta que se
constroi entre palavra, desenhos e musica.

Para pensar essa relacdo de enderecamento aos antepassados, esse trabalho parte da
leitura de duas cenas do documentario ou, se quisermos pensar na forma como o filme ¢é
construido, da ‘docufic¢ao’ — pois ele assume uma constru¢ao que entrelaga os formatos de
documentario e de fic¢do: 1) a cena em que Malangatana trabalha em uma de suas telas ao
redor de varias criangas ensinando a elas uma possivel teoria da pintura (Imagem 1); e 2); a
cena em que uma prima de Malangatana, ao resgatar uma lembranca de sua infancia, imita o
pintor ainda crianga desenhando no chao com os dedos (Imagem 2).

A ideia ¢ entrelagar essas duas cenas, a partit de uma das falas do préprio
Malangatana durante o filme de Isabel Noronha: ‘Este chio aqui, chama-se tela’
(NORONHA, 2007, 18 min., 28 s.). O que eu pretendo mostrar ¢ que o chao e a tela
aparecem como os elementos em que se fixam — se inscrevem — a paisagem e a memoria
numa relagdo que nasce no microcosmo (a familia) e se desenrola como uma reflexdo sobre

o macrocosmo (a Nagao).

e

Ha4, muitas vezes, na constru¢ao de um filme, cenas que embora estejam distantes
cronologicamente, parecem manter certo dialogo. Esse didlogo — quando estabelecido pelo
leitor — poderia facilmente nos conceder uma chave de leitura para o filme. O que eu
pretendo apresentar com esse pequeno trabalho é um exercicio de montagem (um trabalho

de citagao), isso é, cortar e aproximar (colar) duas cenas do filme ‘Ngwenya, o crocodilo’ que

3 Desenvolve uma pesquisa de Doutorado intitulada ‘A obra, a exigéncia da critica: leituras em torno de
Roland Barthes e Georges Didi-Huberman’, com bolsa CNPQ, pelo Programa de Pés-Graduagio em Ciéncia
da Literatura (PPGCL) da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFR]).
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parecem conversar entre si. Cenas que, poderfamos dizer, se iluminam mutuamente,
“oferecendo ao leitor [espectador] a possibilidade de se empenhar numa travessia que
implica a permanente presenca de um no outro, o que exige uma redobrada aten¢iao”
(RUAS, 2015, p. 100) do leitor / [espectadot]. Isso significa que os fragmentos de uma obra
— no nesse caso, os fragmentos de um filme — se apresentariam como um corpo ténue
demais para ser percebido imediatamente: “[um filme] / texto s6 é [um filme] / texto se ele

oculta ao primeiro olhar, ao primeiro encontro, a lei de sua composi¢iao e a regra de seu

jogo” » (DERRIDA, 1997, p. 7).
Cena 01.

Na primeira cena que eu gostaria de recortar do filme de Isabel Noronha,
encontramos Malangatana diante de uma tela, sozinho, tracando algumas linhas que ainda
nao podem ser identificadas — linhas de uma pintura por vir. Enquanto pinta, ele entoa um
canto que se ergue como testemunho de solidao: “Yo, minha mae. Minha mie que foste
embora e me deixaste sozinho aqui na terra. Que penal Yo, minha av6. Yo, minha avo.
Todos foram embora e me deixaram sozinho nesta terra”’(NORONHA, 2007,17min., 58 s.).
Nessa cena do filme, ao passo em que vai desenhando e cantando, algumas criangas se
aproximam dele, a soliddo vai aos poucos se distanciando — a cena é emblematica: ela nos
mostra o mais velho ensinando aos mais novos. Nela, Malangatana inicia um longo discurso

acerca da pintura:

Isto aqui, este chdo aqui, chama-se tela. Chama-se tela. S6 depois de estar pintada,
com tudo acabado e com ou sem assinatura, as vezes com assinatura ¢ que se
chama quadro, ¢ que se chama pintura. Pode-se pintar sobre madeira, até se pode
pintar sobre palha, aquela palha de junco, com que se faz a esteira. Mesmo sobre a
esteira pode-se pintar. Sobre a peneira... pode-se pintar até sobre a pele de boi... A
“mulala” (raiz), por exemplo. Se tu apanhas a mulala e moes assim... aquela cor da
mulala, ¢ uma cor muito bonita... Podem pintar com isso... o vové quando
comegou, comecou desta maneira e hoje, o vové ndo estd a usar os pincéis para
desenhar, estou exatamente a usar este tubo de onde vem a tinta... Estao a ver?
Faco assim... os tracos. Claro que é preciso estar a fazer isso, com ideias na
cabega, ndo é? Mas também podiam comecar a pintar aquela paisagem ali,
desenhar aquelas arvores. Podiam fazer isso também. Mas agora o vové entendeu
de fazer coisas que fazem lembrar aquele tempo antigo quando o vovo era novo e
via os vovos dessa altura... Aqui é como se fosse o vové Mkavi. Vocés nio
conheceram o vové Mkavi... nem o vové Manguiza vocés conheceram. Sabem
como é que a minha mie me procurava, a vové Hloyasse? Primeiro chamava
assim: Malangatanooo... e eu nio ouvia. Malangatanooo... e eu ndo ouvia. Depois
me chamava muito alto Malangatanoooooo. INORONHA, 2007, 18 min., 28 s.)

Depois dessa fala, a cena recebe um corte. No entanto, o grito da made, recuperado

por Malangatana, se torna um eco que atravessa o inicio da cena que vira em seguida no

3 Trata-se de uma formulacio de Jacques Derrida a respeito de um dos textos de Platdo.

104



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

filme. Nessa outra cena, Malangatana se encontra com outro personagem (Obelino Mabjaia
— um primo). Esses dois personagens estio diante de um tronco seco e queimado de uma
arvore. No filme, esse tronco é pensado pelos personagens como uma figura feminina —

como um escultor frente a um pedago de marmore.

Imagem 1 - (NORONHA, 2007, 19 min., 57 s.).

Cena 02

Na segunda cena escolhida, Percina Ngwenya, prima de Malangatana, esta em volta
da fogueira, rodeada de pessoas da sua familia. Antes do seu discurso, alguém fala sobre a
origem e a histéria da familia Ngwenya. Percina, por outro lado, fala de apenas um dos
membros dessa familia — Malangatana. Ela dramatiza no chio, com os dedos, — recupera
uma memodria e imita — uma cena em que, na infancia, Malangatana pinta. ‘Karingana wa

Karingana’ — é com essa fala que se inicia o seu discurso:

Karingana wa Karingana [‘Era uma vez’ ¢ traducdo que aparece no filme]. Em
primeiro lugar quero saudar o Malangatanal Ola, Malangatanal Meu irmao! Eu sou
Percina Ngwenya, filha de Chikwa Ngwenya, tio do Malagatana. O meu nome de
crianga ¢ Nhancuave! Vou falar do Malangatana quando era crianca. Das coisas
que fazia para nés e nossos avos assistirmos. Vou-me sentar ¢ mostrar o que ele
fazia. [nesse momento, ela se senta no chio e faz alguns tragos ora com um dedo,
ora com um pedaco de graveto]. Aqui temos 1, 2, 3, 4, 5, 6. Aqui, ele colocava um
papel, pegava nele, cortava-o, fazia umas figuras pequeninas e colocava-as aqui,
com uma vela. Depois metia uma linha e quando mexia a linha as figuras se
mexiam. Assim, assim, assim. E afinal eram sé de papel. Era um jornal que ele
tinha posto ali. Até os adultos iam assistir o espetaculo que ele fazia com os seus
desenhos. Termina aqui a minha histéria [que se trata de uma traducio de

‘Kanimambo’d NORONHA, 2007).

Ao terminar, Percina recolhe os seis gravetos (que juntos formavam uma espécie de

moldura [Imagem 3] que havia colocado sobre o chido e apaga a imagem com as maos.
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Imagem 2 — (NORONHA, 2007, 1h, 04 min., 32 s.)

Imagem 3 - NORONHA, 2007, 1h, 05 min., 02 s.)

Ha um contato curioso entre essas duas cenas descritas. Cenas que me parecem estar
ligadas pelo ato da pintura — seja ele por parte do pintor reconhecido internacionalmente
(Malangatana) ou por parte da mulher que simplesmente imita o gesto de pintar (Percina
Ngwenya); ou, sobretudo, poderfamos dizer que essas cenas estio ligadas pela palavra, pelo
significante ‘chdo’> Malangatana que chama a tela de chao e Percina que pinta ndo em uma
tela, mas no proéprio chio — nos deslocando, entio, do elemento figurativo para o elemento
concreto. A relagio entre essas cenas, que esta na similaridade que podemos estabelecer

entre elas, produz algumas questdes interessantes.

)k

Poderiamos imaginar a partir dessas cenas uma dupla transmissao — que, no filme de

Isabel Noronha, apareceriam interligadas: 1) trata-se da transmissao de um saber sobre
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pintura e também 2) da transmissio de um saber ligado a2 meméria de uma familia.
Malangatana diz: “Aqui é como se fosse o vovo Mkavi. Vocés nio conheceram o vovo
Mkavi... nem o vovo Manguiza” (NORONHA, 2007). Assim, através da pintura — desses
elementos que Malangatana aponta no quadro que esta pintando — ¢é possivel contar uma
histéria, resgatar um passado. Assim, a pintura assume para Malangatana o pressuposto do
‘como se fosse’ — ou seja, trata-se de uma alusiao ao referencial. Ele escreve e inscreve o
passado com tinta. Essa alusdo presentifica uma histéria que serd contada todas as vezes que
alguém se colocar diante de sua obra. Do mesmo modo, na outra cena, Percina afirma: “Vou
falar do Malangatana quando era crianga. Das coisas que fazia para nds e nossos avos
assistirmos” (NORONHA, 2007).

O seu gesto no chiao nao deixa de ser, também, uma espécie de resgate. Percina borra
a imagem no chao. Ha4, poderfamos dizer que, uma inscri¢io que certamente se apaga. Mas a
voz, a histéria contada, que diz também de uma familia, passa adiante. Ambos os trabalhos
de pintar sdo, portanto, atravessados pela questdo da memoria. Malangatana resgata o nome
de seus avos, ja Percina resgata o nome do proprio Malangatana.

Carmen Tind6 Ribeiro Secco destacou, em um artigo intitulado ‘Uma viagem pela
vida e a obra de Malangatana Valente: ‘cinema, pintura, literatura’, que o filme ‘Ngwenya, o
crocodilo’ se constitui [..] ndo sé como uma viagem interartistica pela vida e obra de
Malangatana, mas também, como uma travessia pela histéria mogambicana e pelas tradi¢oes
rongas.” (SECCO, 2016, p. 289). Isso significa que o trabalho de Isabel Noronha nio ¢
simplesmente o de documentar e apresentar a historia de Malangatana e o seu trabalho como
pintor, o trabalho de Isabel Noronha ¢, sobretudo, o de resgatar a memoria de uma familia

(com seus depoimentos) e os costumes de uma etnia:

O pintor mostra [no filme] seu atelié, cujo projeto recebera do amigo Pancho
Guedes, com quem sempre discutia assuntos artisticos; fala de sua prisio pela
PIDE, por ter sido militante da Frente Sul e por seus quadros denunciarem a
violéncia colonial (SECCO, 2016, p. 292).

Isabel Noronha, ao lado de Malangatana e Percina, também elabora uma pintura — o
seu trabalho ¢ igualmente atravessado pela questio da transmissio — com a camera /pincel.

O filme ¢ um mosaico de transmissoes — pintura, musica, documentario, ficgao, teatro.

kkck

Nessas cenas, portanto, é possivel ‘ler’, ‘ver’, ‘ouvir’ a prépria encenagao da memoria,

de uma memoéria da terra (se quisermos pensar com o significante ‘chio’ evocado), uma
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memoéria da familia. Um pouco antes da cena em que Percina narra um momento da
infancia, um dos familiares que faz parte da roda em torno da fogueira, pergunta sobre a
origem da familia: “Vocés sabem de onde vém os Ngwenyas?”. (NORONHA, 2007.). Uma
mulher responde: “Sabemos que vem do rio” (NORONHA, 2007.). Ele continua: ‘Os
Ngwenyas vém de longe’. A mulher interrompe novamente: ‘De Ussapal’ (NORONHA,
2007). O homem prossegue:

Sim, de Ussapa. [..| Antigamente, as grandes ceriménias eram preparadas pela
familia Ngwenya. Quando chegaram a esta linda terra, viram que tinha boas
condices e fixaram-se aqui. Nao se sabe por que tém esse nome. Talvez fossem
comedores de crocodilos NORONHA, 2007, 1h, 02 min., 25 s.).

Como podemos perceber, a terra aparece no filme como o local de onde ele vem, ou
no qual se ‘fixal — tal como se fixa uma imagem na tela — e para onde se retorna.

O retorno de Malangatana, no filme, ¢ exaltado pelos seus familiares. Temos, entdo, a
passagem de um relato que narra a origem da familia — de sua fixagdo no ‘chio’, na terra —
para um relato que narra a histéria de um dos membros dessa familia. Um membro que

pratica sempre um exercicio de retorno. Um dos integrantes da roda afirma:

Aqui nesta fogueira, por tradicdio contam-se histérias que falam da forma de
pensar, das pessoas e da vida. Como ¢ o caso do Malangatana. Ele tentou fazer
coisas por este lugar. O que me admira nele, é que quase sempre as pessoas cultas
e abastadas, investem o seu saber e haver 14 na cidade. Mas este homem nao!
Tudo o que consegue, a primeira coisa que se lembra, é de onde ele vem. Isto me
espanta e 20 mesmo tempo me conforta. Este homem ndo quer que a sua fortuna
‘apodre¢a’ na cidade. Tudo o que consegue traz de volta para casa (NORONHA,
2007, 1h, 03 min., 07 s.).

e

Malangatana (e por que nao Percina?), nio apenas pinta os seus quadros, mas
também produz, com a sua fala — para as criangas (é importante destacar a construcao da
cena em que o homem mais velho se dirige aos mais novos) — a sua propria teoria da pintura.
Uma pintura que nao é certamente ‘realista’ (Imagem 4) no sentido que damos a essa palavra.
Mas que, a sua maneira, diz de certa experiéncia com a historia (coletiva e individual). Ao
leitor / espectador desse filme caberia entender que essa teoria da pintura que é transmitida

as criangas ¢ atravessada como vimos também pela questao da transmissio de uma memoria:
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Imagem 4 — Malangatana. ‘Perturbagdo na floresta’, 1987.

Oleco s/ tela. 89 x 153 cm.

Claro que ¢ preciso estar a fazer isso, com ideias na cabega, ndo é? Mas também
podiam comegar a pintar aquela paisagem ali, desenhar aquelas arvores. Podiam
fazer isso também. Mas agora o vovo entendeu de fazer coisas que fazem lembrar
aquele tempo antigo quando o vovo era novo NORONHA, 2007, 19 min., 31 s.).

A pintura se torna um ‘em volta da fogueira’. Isso poderia ser lido como um
elemento da tradicdo oral apontado por Laura Padilha no seu ‘Entre voz e letra’ — em
especial pela figura do mais velho e do mais novo, porém assumindo novos tragos ao
representar a ancestralidade pela pintura (poderfamos jogar com o titulo de Padilha: ‘entre
voz e tela’). Na cena, inclusive, o quadro parece assumir o lugar da fogueira, em semicirculo,
num aspecto de teatralidade.

Mas, retornando a questdo do significante ‘chao’, da terra e da familia: o que eu quero
dizer mais exatamente ¢ que Malangatana nao faz uma separacao entre a arte ¢ a vida, ou a
pintura e a historia (eu arriscaria também: entre voz e tela). Na verdade, ele faz uma espécie
de entrelagamento. Ele promove, poderfamos dizer, que certo curto-circuito em algumas
teorias mais tradicionais que separam histéria e arte. Pintar, desenhar o chao, pintar,
desenhar a terra — pintar ou desenhar a nagdo (a familia aparece como a sua propria nagao,

como pertencimento), as suas identidades e a sua prépria familia.

kokok

No inicio do filme, logo apds a apari¢iao de seu titulo, Malangatana, durante a noite,

se dirige a casa de alguns familiares: “O grandes da casa de Ngwenyal Estio af?”
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(NORONHA, 2007, 10 min., 03 s.). A essa cena se seguira a noticia de que nasceu mais uma
crianga na familia. Malangatana 1é uma carta com a noticia. Em seguida, encontramos
Malangatana ‘escrevendo’ desenhando sobre a carta (Imagem 5). O desenho ¢é feito sobre as
letras escritas. Nele, podemos ver uma mulher que parece segurar um bebé (Imagem 0).
Malangatana diz: “Para ti, meu filho espiritual, recebe esta oferta” (NORONHA , 2007, 12
min., 27 s.).

Eu gosto de pensar que esse filme — e essa cena ¢ emblematica — é uma carta
enderecada aos antepassados. O proprio titulo do filme diz respeito ao sobrenome que a
familia carrega. Isso significa dizer que Malangatana agradece aos antepassados. Ele sabe

“que [os antepassados| deviam ser sempre cultuados, pois eram a fonte em que sua arte havia

bebido” (SECCO, 2016, p. 294).

Imagem 5-

(NORONHA, 2007, 11 min., 40 s.)
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Imagem 6 — (NORONHA, 2007, 12 min., 27 s.)

Para ti, meu filho espiritual,

)k

E para dizer dessa historia — da histéria de uma familia que cruza também a histéria
de um pais (de uma na¢iao) — o documentario é atravessado por uma série de construgoes
que, normalmente, nao o habitariam. Esta af o fato de nao ser tao simples classificar esse
filme, se assim quisermos fazer. Carmen Tind6 Ribeiro Secco destaca que o filme “apresenta
um viés afetivo muito forte, erigindo-se pela tensio entre o biografico, o mitico, o histérico,
o ficcional. A realizadora assume a subjetividade de seu discurso, bem como a dos
depoimentos de Malangatana Valente acerca de sua vida, familia, arte e pais” (SECCO, 2016,
p- 290). Ou seja, trata-se de um filme que se ergue sobre a tensao.

Eu arriscaria dizer que o filme, ao trabalhar com a histéria, explora os artificios da
propria memoria. A memoria é atravessada pela fic¢ao, assim como o filme é atravessado
pela documentagiao (pelos fatos) e pela ficgao. Como nao nos lembrarmos de um pequeno
fragmento do conto ‘Nenhum, nenhuma’, de Guimardes Rosa, que faz parte do livro
‘Primeiras estorias?” “O passado vem até nds para ser reconhecido, como uma nuvem, cabe a
n6s decidirmos que passado estaremos a ler nessas nuvens” (ROSA, 2005, p. 96).

Olhando para o passado, o contemplamos como comtemplarfamos um livro ou uma
pintura colocada a nossa frente. A memoria é sempre suscetivel e nao gosta de ser apanhada
em falta, preenche os esquecimentos com criagdes de realidade proprias, obviamente
falsificadas, mas mais ou menos préximas aos fatos de cujo acontecimento s6 havia ficado

uma lembranca vaga.

kkck
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Como escreve Carmen Tind6, “Malangatana pinta a vida mitica e, a0 mesmo tempo,
real de Mogcambique. O documentario se tece por meio de uma relagao criativa entre suas
memorias, histéria, cultura e biografia” (SECCO, 2016, p. 291). Essa afirmacio se
desdobraria em todo o filme na sequéncia: encena¢ao, nagao, acao, isso ¢, a encenagao da
Histoéria, a nagdo da escrita (da pintura), a agdo da leitura. Nesse pequeno ensaio, eu quis
reverberar — derridianamente — que nem tudo o que se l¢, se ouve: ¢ que a escrita aumenta
os sentidos do que se diz (e do que se v¢). Ou que nem tudo o que se pinta se ouve. Por isso,

¢ que a escrita de Isabel Noronha aumenta os sentidos do que se diz, do que se pinta.
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PASSAR DO ESCRITO AO ORAL E ENFRENTAR MATOS EM VEZ DE
BIBLIOTECAS E ARQUIVOS: PROVOCACOES PARADIGMATICAS DE UM
ESCRITOR/ANTROPOLOGO

Renata de Oliveira Klipel
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Ruy Duarte de Carvalho foi artista plastico, cineasta, antropdlogo, professor e
escritor e é, certamente, um dos mais interessantes escritores de lingua portuguesa. Nascido
em Portugal em 1941, viveu boa parte de sua vida em Angola, adquirindo a nacionalidade
angolana em 1975. Obteve o titulo de Doutor em Antropologia pela Escola de Altos
Estudos em Ciéncias Sociais, situando suas pesquisas no sul de Angola, sobre o povo
Kuvale. Sua ligacido com os povos pastoris foi tdo intensa que, ao falecer em 2010, a seu
pedido, teve suas cinzas depositadas no deserto.

A obra de Ruy Duarte de Carvalho se constitui pela diferenca, pela mistura, pela
multiplicidade e, consequentemente, pelo estranhamento. Este trabalho propoe uma analise
despretensiosa do fazer literario de Ruy Duarte, a partir das influéncias da sua formagao
diversificada na escrita. Tomo como objeto de estudo o livro ‘As paisagens propicias’, que
faz parte da trilogia ‘Os Filhos de Préspero’, composta também por ‘Os papéis do inglés’ e
‘A terceira metade’.

Sendo o segundo livro da série, ‘As paisagens propicias’ da continuidade a procura do
narrador, pela historia de certos papéis que foram encontrados no primeiro romance. O

narrador, interessado por parte desses papéis que pertenceram a “um branco que se perdera

3% Graduada pela Sorbonne Université em Langues, Littératures et Civilisations étrangeres et régionales, no percurso
‘Portugais’ (2016). Licenciada em Letras - Portugués/Francés pela UFRGS (2018).
Email: renataklipel@gmail.com
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pela Namibia” (CARVALHO, 2007, p. 167), vai atras de informacOes sobre a vida desse
personagem, identificado como Severo ou SRO. Entretanto, o conteido dos tais papeis nao
sera o tema principal do livro, mas apenas o intermédio para que o narrador encontre Severo
e desenvolva a historia a partir disso.

O romance é estruturado em trés livros. No ‘Livro I um branco das namibias’, se da
o tnico encontro presencial entre o narrador e Severo, o tal ‘branco da Namibia’, descrito no
livro a partir da memoéria do narrador. O leitor é, entdo, introduzido ao personagem principal
dessa obra que ¢ filho de um portugués e de uma angolana, mas, tendo sua mae morrido no
parto, “do seu sangue africano nio sabe mesmo nada” (CARVALHO, 2005b, p. 58),
deixando evidente que Severo era ‘mulato claro’. Nascido na Gabela, em Angola, é levado,
ainda pequeno para Portugal e s6 volta ao pafs natal com nove anos, tendo descoberto,
pouco antes, que sua mae era negra. Assim, durante o romance, vemos Severo, juntamente

com o proprio pai, reconhecer-se angolano:

E assim de chofre é que Severo se viu implicado num estreito convivio com a
primeira voz que identificou entdo, era 1961 e ainda nio tinham aparecido outros
casos mais notaveis, como voz de Angola [..] Se Severo tinha identificado, ha
pouco e pela primeira vez um tom de voz em portugués, mas que ji nio era,
acabava agora ali, naquela hora, de saber da alma de uma Angola que essa nio era
ainda (CARVALHO, 2005b, p. 73).
No Livro II chamado ‘As paisagens propicias’, o narrador conta sobre a viagem que
faz pela Namibia, de Outjo, local onde escreveu o Livro I, para Sesfontein, onde escreveu o
Livro II. Sao descritas, ainda, pelo narrador, aventuras que Severo viveu junto com o
Kimbanda K, que SRO conta ao narrador por e-mail. Ja no Livro III chamado ‘Da ponte-
cais de Argel ao Cabo das Agulhas’, o narrador cede seu espago, transcrevendo um segundo
e-mail de Severo, para torna-lo o narrador da sua histéria, como ¢ anunciado no trecho a
seguir:
Vai calar-se o natrador.. e ndo era sem tempo.. ¢ bem vistas as coisas seria
sempre a hora, agora, de mudar de tom... cedo-lhe pois, muito contente, a palavra
(ou a falar... e a voz?...)... s6 voltarei a aparecer quando for a altura de dar noticia
do espolio que Severo me disse para vir buscar a Opuho (CARVALHO, 2005b, p.
229).
Observa-se que nessa obra, Ruy Duarte vai como que repetir a proposta ficcional de
busca de papéis, demonstrando uma constante reescrita. Ana Mafalda Leite fala dessa
particularidade presente na producao poética do autor, mas que serve igualmente para o seu

romance: “Reescrita que impregna o seu sujeito no continuo renascimento das falas/ formas

em que se outra, e se renasce como sujeito; [...] O ‘livro’ esta sempre por escrever, até que
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um dia seja o siléncio: ‘tranquilas sao as paisagens onde a idade nio conta’ ” (LEITE, 2012,
p. 125). O autor, muitas vezes, faz referéncia aos seus proprios livros, retoma
acontecimentos, personagens, locais e, criando uma rede de interconexdes, passa a ideia de
uma escrita ciclica que se constitui em unidade. Essa no¢ao de unidade pode, até mesmo, ser
expandida para a sua obra artistica como um todo, considerando-se a tematica escolhida pelo
escritor, que se repete € se renova, tanto nos seus livros como nos seus filmes.

O proprio desenrolar da histéria ndo é continuo e retilineo, pois ela é permeada por
digressdes, apontamentos, constatagoes e acaba assumindo uma estrutura espiralar, igual,
mas sempre diferente, que parece voltar aos mesmos questionamentos e situa¢es, mas ao
completar o circulo faz um desvio, numa constante renovagao, sendo esta uma caracteristica
da escrita de Ruy Duarte.

Um dos elementos que corroboram o carater espiralar da sua escrita ¢ o constante
deslocamento espacial do narrador e dos personagens e, por consequéncia, dos seus textos.
A narrativa aborda o conceito de territério de uma forma bastante singular: os e-mails
enviados por Severo, que compdem mais da metade do livro, e os comentarios sobre as
viagens feitas pelo narrador e por outros personagens, vao dar um efeito de ‘hiperlocalidade’,
reenviando “incessantemente, a outros lugares”, como ilustra o conceito desenvolvido por
Maria-Benedita Basto (BASTO, 2011, p. 462).

Ruy Duarte une a sua escrita sua formag¢ido como antropélogo, criando uma ficgao
que nio se limita a prépria, pois abarca também aspectos etnograficos e autobiograficos.
Estabelece uma linha ténue entre etnografia e literatura e possibilita uma (re)visao da historia
da Africa. Sua escrita é repleta de referéncias histéricas dos mais variados periodos, voltando
a relatos de viagem do século XVI e trazendo a atualidade através de narragées por e-mails.
Fic¢ao se mistura com realidade, e seu romance acaba por se confundir com um diario de
viagem, havendo uma subversio das instancias narratologicas e gerando uma escrita su/

generis.

O antropologo no escritor

Logo no inicio de ‘As paisagens propicias’, o narrador anuncia que “se de facto
queria saber mais alguma coisa sobre o branco da Namibia, tinha que mudar o registo e o
ambiente da busca. Passar do escrito ao oral e enfrentar matos em vez de bibliotecas e
arquivos” (CARVALHO, 2005b, p. 21), e o leitor se depara com um processo de escrita
particular, que evidencia a abordagem antropolégica do romance. O narrador tem que se
submeter a vivéncia propriamente dita para desenvolver sua narrativa e, ao expor seu fazer

literario, valoriza o processo pelo qual passa.
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Para tratar dessa relagao entre escrita, ficgdao e antropologia, tomei como apoio a tese
de Diana Klinger, ‘Escritas de si, escritas do outro: autoficgao e etnografia na narrativa
latinoamericana contemporanea’ que, apesar de se ater a literatura latinoamericana,
desenvolve conceitos e reflexdes que podem servir para compreender a obra de Ruy Duarte.
Klinger (2006) apresenta como uma caracteristica da narrativa contemporanea, a
particularidade de ela se construir numa ambivaléncia entre a fic¢do e a ndo fic¢ao, aspecto
este muito explorado pelo escritor, como vemos a seguir: “Mas este, assim, sera também o
diario de quem? Do narrador talvez, sem davida, mas também daquele que tem o nome na
entrada do livto” (CARVALHO, 2005b, p. 12).

Podemos notar uma quebra com os pactos de leitura convencionais: enquanto numa
autobiografia, o leitor pressupde que tudo o que é narrado pelo autor foi por ele vivido;
numa ficgdo, nao ha essa pretensao. Ruy Duarte propoe uma fic¢ao (¢ o que esta escrito na
capa do livro), mas que é assumidamente repleta de dados autobiograficos, colocados de uma
forma que niao se sobressaia a sua verificabilidade para com a realidade. Transforma sua
vivéncia com os povos pastoris do deserto do Namibe em acervo referencial, para sua
construcao narrativa.

O aspecto autobiografico ¢ bastante importante na escrita etnografica pds-moderna.
Klinger (op. cit.) refere que a antropologia poés-moderna, assim como a literatura, é marcada
pelo retorno do autor, pois passa a haver uma autorreflexdo do pesquisador, que questiona
sobre si para melhor entender o outro: “Deixando ao lado qualquer pretensao de
objetividade e de neutralidade cientificas, os textos da antropologia pds-moderna narram
experiéncias ‘subjetivas’ de choque cultural” (KLINGER, 2000, p. 13).

Entende-se a impossibilidade de se realizar um estudo antropolégico neutro, que nao
seja afetado pela percepgao do pesquisador, ou até mesmo pela relacao que ele estabelece
com os povos sobre os quais escreve. A partir disso, ¢ preciso assumir a presenc¢a do autor.
Ha uma mudanga nas definicbes de sujeito e objeto, pois se percebe que a pesquisa
antropolégica lida, além da subjetividade dos individuos estudados, com a subjetividade do
proprio antropologo, que busca desenvolver interpretacdes ao seu modo, por meio do
trabalho de campo. Desse modo, narram-se experiéncias, nao verdades incontestaveis.

A posicao de Ruy Duarte ¢ estritamente pés-moderna quanto a sua forma de relato
etnografico. Afinal, o escritor abre um amplo espagco para se colocar como personagem e
expor a sua subjetividade quanto a experiéncia de estudo, apresentando reflexGes pessoais,

metalinguisticas, politicas e sociais, a partir dessa vivéncia, evidenciadas no seguinte trecho:
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E diz mais e ndo resisto em alinhar, a alinhavar, porque por mais ficcdo que isto
tudo também tenda a ser, ou venha a ser, ou queira ser, N0 sou capaz, constato
uma vez mais, de me impor o exercicio para mim contranatura, de tentar articular
s6 anedotas capazes talvez de cativar toda a gente... (de qualquer maneira o que
estou a ordenar ndo ¢ para publicar assim, estou s6 a arrumar)
(CARVALHO, 2005b, p. 159).

A escrita de si, em Ruy Duarte, esta, portanto, relacionada ao intuito de se fazer uma
escrita do outro. Nesse processo de escrita de si, acaba por tornar-se personagem de si
proprio, o que demonstra uma coeréncia com a forma de pesquisa etnografica pés-moderna.
Ruy Duarte se inseriu entre os pastores, vivendo com eles durante um periodo significativo,
como consta na sua autobiografia. E compreensivel que ele se coloque, nio apenas como
antropélogo ou autor, mas também como um observador que partilha da vivéncia daqueles
que narra, integrando-se, além do espago real, também ao espago narrativo.

O escritor no antropdlogo

Contar uma experiéncia vivida nao ¢é algo inédito na literatura contemporinea,
contudo, a escrita de Ruy Duarte nao ¢ menos surpreendente por causa disso. Sua fic¢ao ¢é
carregada de uma escrita que desacomoda o leitor de muitas formas: uma aparente
indefini¢ao de género literario, referéncias diversas e, por vezes, confusas a outros textos,
além de fazer uso de uma linguagem densa e profunda, com a inten¢ao de desterritorializar o
leitor, de coloca-lo numa outra perspectiva de mundo. Como afirma Isabelita Crosariol,
“Experiéncias sociais silenciadas pelo poder sao expostas, com o intuito de expandir aquilo
que se conhece sobre o presente e o passado angolano, e aumentar as possibilidades de
experimentagao social no futuro” (CROSARIOL, 2008, p. 13).

A escrita de Ruy Duarte tem a habilidade de mobilizar o leitor, seja pelo seu
conteudo como pela sua forma, desautomatizando seu olhar a partir de todos os recursos
que cabem ao autor. As constantes reflexdes metalinguisticas sobre as fung¢des das instancias
narrativas também acabam por servir como provoca¢io ao leitor, que ¢é estimulado a
questionar sobre aquilo que lé. Essa sensacao de duvida é também impulsionada ao trazer
fatos historicos a sua fic¢ao, muitas vezes obrigando uma pausa para o esclarecimento do
intertexto durante a leitura. Compreende-se que a descolonizacio da palavra e do
pensamento passa diretamente pela forma de narrar.

‘As paisagens propicias’ inicia com uma reflexdo metalinguistica, em que fica clara a
presenca do autor para além do narrador:

Que autor, de facto, nio tera sonhado escrever um livro que seja quem for o

venha a abrir numa hora qualquer para encontrar ai uma cumplicidade que talvez
nem sempre lhe tenha assistido ao longo do seu préprio destino, ou uma ou duas
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paginas que as possa sentir escritas ndo s6 para si mas também por si mesmor
(CARVALHO, 2005b, p.11).

Esse questionamento sobre a finalidade da sua escrita perpassa todo o livro e esta em
conformidade com a ambicao de se fazer uma literatura propriamente angolana e para
angolanos. Contudo, fica evidente também que a angolanidade encontrada pelo escritor se
‘faz para’, e busca se ‘fazer por’, aqueles que nio tém a mundividéncia ocidental, nio
correspondendo ao ideal de estado-nagao espelhado em Luanda. Sua escrita é um meio de
possibilitar aos Kuvale uma identidade angolana e de questionar a folclorizagao dos seus
saberes e do seu modo de vida nomade. Percebe-se, no trecho a seguir, a consciéncia da
dificuldade de se construir uma identidade angolana e a possivel manipulagao do discurso em
favor de interesses externos:

Severo |...] sabia que ndo era bem assim, nem ia ser simples assim o que estava
para dar-se em Angola, a exaltar a cor local de solidariedades marginais e de
circunstancia e a por isso a cozinhar no caldeirdo nacionalista. Eram coisas que
andavam, afinal, a ser recuperadas, também, pela cozinha do império
(CARVALHO, 2005b, p. 75).

Voltando a questio do papel desempenhado pelo narrador no livro, ha um
“progressivo deslocamento da voz narrativa principal do ‘eu’ para o ‘tu’, como aponta Sonia
Miceli (MICELI, 2011, p. 7), ja que o narrador passa a ser, cada vez mais, o destinatario de
narragoes e menos produtor delas. E curioso pensar que essa transmissao mimetiza, de certa
forma, a dinamica narrativa do préprio romance, pois Ruy Duarte coloca seu ‘eu’ no
narrador que, por sua vez, vai se colocar em personagem, como receptor de e-mails de
Severo, para, afinal, passar seu papel de narrador ao préprio emissor das narragoes, Severo,
transcrevendo simplesmente as suas palavras, marcadas pelo italico.

Se em ‘Os papéis do inglés’, o narrador, um etnoégrafo, utiliza o pretexto de escrever
cartas a uma interlocutora para passar seu conhecimento sobre o sul de Angola; em ‘As
paisagens Propicias’, esse narrador articula “A estoria verdadeira, neste caso a viagem, vivida
como ficgao” (CARVALHO, 2005b, p. 13) e “um caderno onde ja antes registou o que
alguém que tinha coisas para revelar contou aquele que ira narrar-lhe a estéria agora”
(CARVALHO, 2005b, p.12).

O narrador tem, portanto, a fungao de organizar as narragdes de Severo e de elaborar
um livro, que é apresentado como inacabado, estando em processo de confec¢ao, processo

do qual o leitor participa:

O que o narrador tem aqui a fazer, [...] é para dar a essa sucessdo de frases, ideias,
lembrangas, observagdes, comentirios, exegeses, uma ordem, para seu governo,
que depois dé para achar uma maneira qualquer de tornar isto publicavel. Umas
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vezes transcrevendo e outras, reportando-se aos conteidos que o texto fornece
para ir entrelagando os fios com que fabrique, acrescente, enrole, aumente o
corddo da narrativa, o fio da narragio que estd a ver se tece, se acontece
(CARVALHO, 2005b, p. 140).

Esta confluéncia de registros ¢ uma estratégia narrativa bastante explorada por Ruy
Duarte, pois ela possibilita conferir ao texto uma multiplicidade de vozes distintas para
compo-lo, caracteristica que reflete a sua experiéncia como cineasta e antropélogo — areas
em que ele explorou esta técnica de dar espago para a voz do outro.

A consciéncia de se representar em certos momentos a oralidade na escrita faz com
que o autor possa desenvolver certos recursos graficos como o uso do italico e dos pontos

finais que preencham parte da pagina para marcar o siléncio, a reflexdo, a respira¢ao, como o

proprio narrador explica:

Premir a tecla que imprime o ponto até achar que se deteve o justo tempo que lhe
convém para inscrever respiracoes da fala [...] debitar palavras mas ao jeito da
maneira da fala [...] fazer intervir na escrita esses siléncios que acomodam a fala
[...] imobilizam, agitam ou encapelam a cama de siléncios que a expressio aciona,
singrando sintaxes [...| (CARVALHO, 2005b, p. 227).
Tal percepgao estética da oralidade confere poeticidade ao texto, convidando o leitor
a voltar a atencdo a cada palavra e a sua disposi¢ao no decorrer da pagina e, mais uma vez,

buscando manté-lo ativo. A oralidade esta também na sua obra, pela escolha do uso

constante do vocabulario banto incorporado ao portugués:

[...] muita mulher a entrar de repente em transe, calundus por todo o lado e por
tudo e por nada, um homem agora nio podia contrariar a mulher sem correr o
risco de desencadear um ‘xinguilamento’ daqueles, e depois safa-lhes caro, era
preciso tratar. [...] E quando se falava da ‘candonga’, e do desgoverno que para af
reinava, havia sempre alguém para dizer que isso era sé treino para o socialismo
(CARVALHO, 2005b, p. 103, grifos meus).

Sio palavras que poderiam ser substituidas por outras em portugués ou ditas numa
construcao diferente, como ‘calundu’, que significa irritabilidade, mau humor; e ai vemos a
intengdao de fazer uso dessas palavras como forma de criacio de uma lingua portuguesa
mestiga, incorporada pelos angolanos. Essa clara apropriagao é um modo de defesa para que
a lingua portuguesa seja vista, também, como uma lingua angolana: “Se alguém perguntasse
que voz era aquela, a lingua, essa, era a portuguesa, mas uma voz assim de Portugal ndo era”
(CARVALHO, 2005b, p. 72). Afinal, apesar do carater destruidor da imposi¢ao colonial da

lingua europeia em detrimento das linguas autéctones, o contato entre elas ¢ também

“portador de novos recursos tanto no plano da imaginacido quanto nos da representacio e
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do pensamento” (MBEMBE, 2019, p. 107). Como coloca Mbembe (gp. cit.), esse é um
processo que deve ser entendido como um enriquecimento da lingua portuguesa que, por
consequéncia do periodo colonial, tornou-se plural.

Essas referéncias a oralidade condizem, também, com as convicgdes do autor,
desenvolvidas durante sua produgdo cinematografica, em que ele busca expor as
particularidades dos individuos para fazer dos seus filmes um meio de conhecimento das

diferentes sociedades de Angola:

As produgbes filmicas do escritor foram fundamentadas pela oralidade e pela
antropologia, definidas como ‘cinema da palavra’. O ato de contar e o didlogo sao
as caracteristicas principais de seu cinema. [...] Ruy Duarte de Carvalho associou
as expressoes orais ao cinema de urgéncia (CUNHA, 2017, p. 39).

Podemos considerar que Ruy Duarte procurou trazer as particularidades culturais dos
Kuvale na literatura, através do didlogo e do ato de contar. Tanto na sua produciao
audiovisual quanto textual, procurou unir o carater documental a arte, mantendo vivas as
memoérias e os costumes desses povos pastoris, resultando em algo que niao é nem

documentario / trabalho cientifico, nem ficgao, mas uma jung¢ao dos dois.

Consideracdes

As concepgoes de narrador, personagem e escritor sao completamente misturadas e
confundidas. Essa quebra de forma e de estética e também de conteddo ¢ um convite a
desvinculagio do pensamento ocidental. Ao valorizar esses povos pastoris deixados a
margem da Historia, o autor traz reflexdes sobre as consequéncias do colonialismo na
sociedade angolana e critica os mecanismos de padronizagao e subordina¢ao decorrentes da

incontrolavel ocidentalizacio do mundo:

O presente afficano num processo de expansio ocidental que a descolonizagdo
ndo interrompe, apenas adequa [..] e de que a expressdo politica mais imediata
serd a de que os mais apetrechados em técnicas, em tecnologias, e tanto no que
diz respeito aos de dentro como aos de fora, impdem as suas dinamicas, as das

suas vantagens, a todos [...] (CARVALHO, 2005b, p. 326).

Como podemos ver, Duarte se mostra extremamente consciente da renovagiao do
colonialismo em neocolonialismo e globalizag¢ao. Sua critica nao recai somente sobre o
europeu, mas também sobre a sociedade angolana que deixou as influéncias do colonialismo
preponderarem no seu modo de ser e de ver o mundo. Para possibilitar o conhecimento de
outras formas de viver, o autor oportuniza a expressao de diversas vozes na sua obra, tanto

filmica quando literaria, viabilizando a elaboragdo de uma espécie de memoria coletiva desses
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povos pastoris. E através da memoétia que o escritor pode fazer da sua literatura uma escrita
que se inspire e que retrate as relagces e as historias de vida por ele observadas; é refletindo
sobre o passado que Ruy Duarte sugere que se pense o presente, propondo, como sempre,
reflexbes que ajudem o leitor a situar este presente.

O autor analisado vai, entdo, tratar das paisagens e do universo pastoril nao s6 como
forma de resposta ao modelo de estado-nagao ocidentalizado, mas também com o intuito de
mostrar e de valorizar as sociedades de uma parte da Angola que ndo se deixaram modificar
completamente pelos valores imperialistas; apesar de, certamente, terem sofrido com as
consequéncias dessa influéncia no resto do pafs. A constancia da viagem na obra do autor
implica a desconstrug¢do de preconceitos etnocéntricos, por meio de uma narrativa que
contempla a complexidade cultural das sociedades de pastores.

Podemos concluir que, para tratar daquilo que nao é convencional, faz-se necessario
criar uma nova forma de abordagem que melhor dialogue com o conteddo e com a logica
das pessoas ali representadas, uma vez que Ruy Duarte propicia, através da sua obra, uma
critica aos pressupostos das relagdes entre os antigos colonizadores e colonizados que
permanecem até hoje. Dessa forma, o escritor vai de encontro aos aspectos que Mbembe
(2019) caracteriza como essenciais patra estabelecer o que ele chama de 'a democracia que
vird’: “Ao realizar uma critica radical do pensamento totalizante do Mesmo, poderemos
propor os fundamentos de uma reflexao sobre a diferenca e a alteridade, de uma pratica da
convivéncia, de uma estética da singularidade plural.” (MBEMBE, 2019, p. 117). Essa
estética da singularidade plural define, de certo modo, o esfor¢o que o autor faz de trazer o
diferente para a sua escrita, tanto pelo conteudo como pela forma de narrar e de constituir o
seu romance.

Assim, podemos identificar, na obra de Ruy Duarte, uma proposta de descolonizagao
do saber e do poder, pois impulsiona um ‘desacomodamento’ dentro do pensamento
ocidentalizado que ja esta difusamente naturalizado em muitas sociedades. Demonstra
profunda consciéncia das consequéncias do processo de ocidentalizagao, trazendo reflexdes
criticas que ndo se limitam ao territério angolano ou africano, pois poe em causa todo um

modo de viver que tem como base resquicios da mentalidade colonialista.
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AS MULHERES DO IMPERADOR, DE UNGULANI BA KA KHOSA: CORPO,
HISTORIA E MEMORIA

Vanessa Ribeiro Teixeira (UFR])”

Introdugao

‘Ualalapi’, narrativa histérica de Ungulani Ba Ka Khosa, publicada em 1987,
descortina os momentos de ascensio, sedimentacao e desmantelamento do governo de
Ngungunhane, o ultimo imperador de Gaza, que entra para a histéria oficial mogambicana
como o ultimo soberano local a resistir as investidas da ocupacdo portuguesa em sua
empresa colonial. Sua captura, no final do século XIX, levou ao esfacelamento do Império
Nguni. Na trama, de inexata defini¢do dentre os modelos canonicos dos géneros textuais —
romance? Conjunto de contos?™ —, deparamo-nos com uma face menos heroica do
imperador: a do conquistador cruel e sanguinario; do governante temido por seus desmandos
e injustigas.

Em 'As mulheres do imperadot’, romance publicado em 2018, distando trinta anos
da primeira edi¢ao de ‘Ualalapi’, acompanhamos uma narrativa que se desenvolve a partir do
retorno de quatro das sete esposas de Ngungunhane, acompanhadas de duas das trés

mulheres do régulo de Zilhalha, Nwamatibjwana, aliado do chefe nguni. Primeiramente,

37 Coordenadora projeto de pesquisa intitulado “As alegorias do corpo e os sentidos da Hist6tia na ficcio
mocambicana”  (UFRJ/CNPg-PIBIC), ao qual o presente texto estdi vinculado. E-mail:
vanessatteixeira@letras.uftj.br

38 Segundo Rita Chaves, em texto que prefacia a edicdo mais recente da obra, publicada pela editora Kapulana
(Brasil), a questdo da “confusdo” quanto ao género da obra “nio precisa ser respondida e aguca o interesse da
obra, pois nos coloca de frente para a reinvencdo de modelos estéticos, compromisso com que 0s escritores
africanos tém lidado e do qual se desdobram diferentes solugoes.” (CHAVES, 2018, p. 10). Ana Mafalda
Leite afirma que a “(...) indeterminagao genérica parece ser uma constante na escrita pés-colonial, que partilha de
varios géneros como a autobiografia, a narrativa mitica, e utiliza recursos e procedimentos de formas orais”

(LEITE, 2018, p. 22).
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degredadas para Lisboa em 1896, junto ao soberano vatua, seguiram em novo degredo para
as ilhas de Sio Tomé e Principe. Quinze anos depois, no final da primeira década do século
XX, essas mulheres, novamente em territério mogambicano, precisam reconstruir a sua
existéncia num espaco que nao mais lhes pertence e com o qual reencenam uma relacio de
pertencimento.

E de se notar que as narrativas de Ungulani Ba Ka Khosa esmeram-se por revisitar
tempos e textos. Parece que os textos funcionam como pontes para a recriagdo dos tempos e
estabelecem com eles didlogos muitas vezes explicitos — veja-se, por exemplo, as epigrafes de
abertura e as citaches que entremeiam suas diversas obras — e outros menos evidentes,
obrigando o leitor a mergulhar num processo de pesquisa que vai além das linhas da matéria
que esta a sua frente. Por outro lado, é interessante vislumbrar, também, em diversas obras
do autor, a pratica intertextual® inerente 4 sua prépria producio literaria. De certa maneira, a
leitura critica que propomos consiste em pensar ou ler os textos khoseanos, nio como obras
fechadas, encerradas em si, mas como partes de um grande projeto textual (ou ‘texto maior’)
que ainda esta em desenvolvimento, como pe¢as a serem encaixadas cuidadosamente, de
forma a darem novos sentidos a histéria mocambicana.

E a partir dos vios, das brechas da escrita oficial da Historia que o autor prepara a
matéria-prima para a sua aventura ficcional, dando asas, na literatura, aquilo que Walter

Benjamin (1994) reconhece como materialismo histérico:

Articular historicamente o passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fato foi’.
Significa apropriar-se de uma reminiscéncia, tal como ela relampeja no momento
de um perigo. Cabe ao materialismo histérico fixar uma imagem do passado,
como ela se apresenta, no momento do perigo, ao sujeito histérico, sem que ele
tenha consciéncia disso. [..] O dom de despertar no passado as centelhas da
esperanca ¢ privilégio exclusivo do historiador convencido de que também os
mortos nao estardo em seguranga se o inimigo vencer. E esse inimigo ndo tem
cessado de vencer (BENJAMIN, 1994, p. 224-225).

Onde lemos ‘historiador’, lelamos escritor, narrador, ficcionista. Aquilo que ‘poderia
ter sido’ surge como o barro a dar origem a novas verdades e vontades. Nesse sentido,
conceder voz ao ‘outro reprimido’ (BENJAMIN, 1984), através de interessantes articulagoes
alegoricas, torna-se um dos ‘principios’ da produ¢io khoseana. Interessa-nos, entio, no
presente trabalho, refletir sobre a caracterizacio dos corpos das personagens, como

reconfiguragoes alegoricas da histéria. Nossas inferéncias criticas sugerem que, a partir de

¥ Ver COMPAGNON, Antoine. O trabalho da citagdo. Trad. Cleonice P. B. Mourdo. Belo Horizonte:
UFMG, 1996.
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estratégias distintas, a histéria mogambicana recriada por Khosa, entre a segunda metade do
século XIX e a primeira década do século XX, pode ser lida nos corpos ‘d’As mulheres do

imperadot’, rectiados como espacos de resisténcia/ (re)existéncia.
Corpos (re)existentes
Leiamos um dos ‘Fragmentos do fim’ que costuram a narrativa de 1987:

FRAGMENTOS DO FIM (5)

Felicito em nome do Governo portugués V. Exa. pelo brilhante feito de armas
que acaba de praticar e recebo das suas mios o ex-régulo de Gaza, Mdungazwe,
vulgo Ngungunhane, Godide e Molungo, filho e tio do mesmo Gungunhana,
assim como as mulheres deste Namatuco, Fussi, Pathina, Muzamussi, Malhalha,
Lhésipe, Dabondi, ex-régulo de Zilhalha, Nwamatibjwana e mulheres deste
Pambane, Oxaca e Debeza, traidores a Patria que ousaram contra ela levantar
armas. O Sr. Governador do distrito queira mandar lavrar o auto d’esta entrega e
outro de reconhecimento de identidade dos referidos prisioneiros (KHOSA, 2018,

p. 78).

Essas palavras do “senhor conselheiro Correia, governador interino de Mogambique,
ao receber das mios de Mouzinho de Albuquerque, governador militar de Gaza, os
prisioneiros de guerra — 6 de janeiro de 1896” (KHOSA, 2018, p. 79), representam os
diversos documentos (provérbios mogambicanos, passagens biblicas, documentos oficiais da
coroa portuguesa, entre outros) transcritos e transformados, por meio do jogo intertextual,
em capitulos da produgdo ficcional de Ungulani Ba Ka Khosa, nesse caso, ‘Ualalapi’. O
excerto, relido trinta anos apoés a publicacao do referido livro, ganha novos contornos, novas
possibilidades de leitura e inferéncia critica, ao reconhecermos nele a comprovagao histérica
da existéncia das personagens-protagonistas do novo romance, ‘As mulheres do imperador’.

Essa narrativa vem a publico, de alguma forma, ‘amarrada’ a nova edigdo
comemorativa do livro ‘Ualalapi’, que celebra os 30 anos da primeira publicagio. Um
volume, duas obras. No frontispicio desse curioso objeto, um nome: ‘Gungunhana’. O
romance mais recente ‘nasce’ vinculado tematica e, até mesmo fisicamente, 2 obra anterior. A
figura do soberano vatua — corpo ausente, imagem presente — parece agigantar-se sobre o
passado, o presente e o futuro da realidade mogambicana. No entanto, essa vinculagdo, que
sugere uma espécie de ‘dependéncia’ em relagdo a obra dos anos de 1980, esbarra na
emergéncia de uma escrita que vé e projeta essas mulheres para além da figura do monarca.

Para Carmen Tind6 Secco,

[...] s@o assinalados no romance contradi¢des percebidas a partir de atitudes e
praticas exercidas pelas mulheres de Ngungunhane, principalmente, apds a sua
morte. Nos comportamentos destas sdo depreendidos jogos de poder, questdes
étnicas, desejos, novos interesses (SECCO, 2018, p. 223-224).
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Se entendermos a produgao ficcional khoseana como um ‘grande projeto textual em
desenvolvimento’, tal como propusemos na introdugdao deste trabalho, poderemos inferir
que a trama mals recente ja ‘existia’, como semente, no texto anterior. ‘As mulheres do
imperador’ germina, entdo, pela vontade de dar voz e forma as sombras misteriosas do
passado, “[pois] nao somos tocados por um sopro do ar que foi respirado antes? Nio
existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que emudeceram?” (BENJAMIN, 1994,
223). Essas sombras, apesar de circularem difusas em meio aos registros historicos e,
também, em meio as referéncias ficcionais, comprovam existéncias.

Entre uma e outra narrativa, o elo: a figura de Ngungunhane, o Ledo de Gaza. Além
desse elemento de liga¢do, a assun¢do de uma postura autoral semelhante, que implica
dessacralizar a figura mitica do soberano e, principalmente, através da articulagao de uma
pluralidade de vozes e olhares, deslocar o seu presumivel lugar de centralidade nas narrativas.
Em ‘Ualalapt’, o tempo é o de Ngungunhane, muitas tramas se desenrolam a partir da sua
existéncia, mas diversas verdades existem para além de seus dominios. ‘N’As mulheres do
imperador’, o tempo é os quinze anos posteriores ao fim do Império Nguni e, embora seja
referéncia e elo, Ngungunhane esta ainda mais distante do centro. As mulheres, que parecem
existir ‘a partir dele’, terdo seus contornos definidos, de forma a inscrever sua existéncia ‘para
além dele’. A reconstrugao ficcional logra ser o lugar de resisténcia ao apagamento histérico e
possibilita a (re)existéncia dessas mulheres, reinventando seus corpos em vidas de papel.

Abrindo a obra, uma sequéncia de epigrafes, literarias, filosoficas e
historicojornalisticas. As primeiras nos levam a refletir sobre os limites da memoria e da
constru¢ao dos registros do passado:

Nunca acabaremos de criticar os que deformam o passado, o reescrevem, o
falsificam, que dilatam a importancia de um acontecimento, calam a de outro;
estas criticas sdo justas (ndo podem deixar de sé-lo), mas ndo tém grande

importancia se nao forem precedidas de uma critica mais elementar: a critica da
memoria humana enquanto tal (MILAN KUNDERA. ‘A ignorancia’).

Nunca confies na memoria porque esta sempre do nosso lado: suaviza a
atrocidade, dulcifica a amargura, pée luz onde s6 houve sombras. A memoria
tende sempre a ficcdo (LUIS SEPULVEDA. ‘A sombra do que fomos’)
(KHOSA, 2018, p. 109; grifo nosso).
As dltimas noticias (jornais ‘O Paiz’ e ‘O Dia’), através de recortes do noticiario, dao
conta de nos aproximar dos processos que levaram ao degredo e a separagdo de
Ngungunhane das esposas. Entre umas e outras, surge a pergunta: - quem sao as mulheres

que a memoéria parece ter esquecido de ‘dilatar’ a importancia e a historia, por seu turno, nao

se ocupou de registrar?
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Lemos, por exemplo, na noticia do dia 23 de junho de 1896 do jornal O Paiz:

E hoje, enfim, que sai de Lisboa, com destino ao castelo de Angra do Heroismo, o
terrivel vatua que tem estado recolhido em Monsanto. [...]

Uma crueldade. O Gungunhana nio leva nenhuma das pretas. O patriarca
conseguiu separi-lo delas, que ficaram em Monsanto, e que, segundo patece, vio
recolher a um convento de madres. Escusamos de dizer que ¢é cruel o
procedimento do governo.

Um homem nas condi¢bes do Gungunhana, que vivia com sete mulheres, nido
pode viver sem nenhuma.

Impo6-lo a uma abstinéncia completa e absoluta, é mata-lo lenta e horrorosamente.

Se o patriarca ndo quetia que ele tivesse sete mulheres, deixassem-lhe a0 menos a
favorita.

Priva-lo de todas é que ndo se compreende, porque nio se admite que um

vencedor imponha voto de castidade a um vencido. [...] IKHOSA, 2018, 110-111).

O posicionamento critico do jornal, de clara inclinacio republicana, em

relacdo as decisdes da coroa portuguesa no trato com o soberano vencido, ¢ evidente. Por

outro lado, também ¢ evidente o desinteresse, a ‘desimportancia’ dispensada as mulheres que

acompanham o imperador. Elas sio somente ‘as pretas do Gungunhana’ — expressiao

empregada pelo mesmo jornal, na edi¢do do dia 2 de Julho de 1896. Se, no documento

escrito pelo Conselheiro Correla, e transcrito nas paginas de Udalalapi, torna-se necessario

registrar-lhes os nomes, visto se tratar de um documento oficial do governo, além de

concorrer para valorizar ainda mais o feito, o jornal oposicionista nao gasta tinta para
identificar as vencidas do vencido, as ‘oprimidas do oprimido’.*’

Diz-nos Paulina Chiziane,

[N6s] mulheres, somos oprimidas pela condigdo humana do nosso sexo, pelo
meio social, pelas ideias fatalistas que regem as areas mais conservadoras da
sociedade. |[...]

Na infancia, a rapariga brinca a mami ou a cozinheira, imitando as tarefas da mae.
Sdo momentos muito felizes, os mais felizes da vida da mulher tsonga. Mal vé a
primeira menstruagio, ¢ entregue a marido por vezes velho, poligamo e
desdentado. A mulher nio sao permitidos sonhos nem desejos. A tnica carreira
que lhe é destinada ¢ casar e ter filhos (CHIZIANE, 2013, p. 8).
Como podemos ler na noticia do jornal O Pazz, as esposas de Gungunhana nio sao
permitidos sequer os nomes. Elas sé interessam como possivel lenitivo a solidio do
soberano, despojado do trono e de todos os bens, entre eles, as mulheres. O romance de

Ungulani Ba Ka Khosa, ciente do processo de apagamento dessas mulheres, reinventa-lhes a

existéncia. HEssa ideia de apagamento circula ja nos primeiros paragrafos do desenrolar da

40 Para Jean Ziegler (1996), essa é a condi¢do da mulher colonizada e ‘terceiro-mundista’.
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narrativa, marcado pela chegada do veleiro ‘Africa’ a bafa de Lourenco Marques, num

distante 31 de julho de 1911:

[..] e as vozes contrastantes mas alegres dos passageiros, nio impediu que
Malhalha, uma das mais novas das mulheres do imperador, dissesse, com
desusado estremecimento do corpo, as outras mulheres do exilado imperador,
Phatina, Namatuco e Lhésipe, que o coragdo se lhe apertava e o corpo nio lhe
obedecia. ‘B a vertigem da chegada’, retrucaram, quase em unissono, com uma
disfarcavel seguranca expressa no sorriso meio apagado. (KHOSA, 2018, p. 117;
grifo nosso)

Entendemos que a expressao ‘sorriso apagado’, de uso corrente na lingua portuguesa,
sugere timidez, desconcerto ou, ainda, tristeza diante de determinada situagao. No entanto, a
polivaléncia do discurso literario nos permite vislumbrar, também, nessa sutil expressio, a
sensivel condi¢ao da existéncia dessas mulheres, em processo de apagamento. Ao longo do
romance, sa0 numerosas as passagens em que a invisibilidade das antigas rainhas ¢ referida e

(13

problematizada, seja através da instancia narradora em terceira pessoa — “[...] os irmaos
Albasine, paladinos dos interesses dos Cafres, nao fizeram a minima referéncia a chegada das
mulheres no jornal de que eram proprietarios. Elas ndo eram noticia. Nao existiam. Foram
elididas da memoria” (KHOSA, 2018, p. 142) —, seja através das considerages das proprias
personagens. Namatuco, a rainha-pitonisa, é categérica: “[...] Somos o passado. Somos a
memoria negada. Ninguém vai acreditar na nossa verdade. Esta terra estda sendo construida
sem o passado. Tudo o que é passado ¢é coisa morta. [...] levara séculos a se encontrar porque
vai negar sempre o seu passado” (KHOSA, 2018, p. 176).

No entanto, resistindo a esse apagamento, percebemos ja no momento do
desembarque do paquete ‘Africa’, ¥’ que os nomes/identidades sio revelados na medida em
que o corpo exige ser reconhecido e presentificado. Esse corpo desobediente, através de um
‘desusado estremecimento’, vai se tornando visivel, como se estivesse, assim, reagindo a
reaproximacao com a terra mog¢ambicana. Ressalve-se que os corpos reagirdo a terra e nao

exatamente ao nome com que o novo poder, quinze anos apdés a queda do império,

genericamente, a reconhece:

— Cheguem aqui, meninos — disse Namatuco.

— Ha terra deste lado, mama.

— Nio desembarcamos por ai. Essa ¢ a terra dos Tembe.

— Para onde vamos, afinal?

— A terra dos Zilhalha,

— Nao é Mogambique?

— Mog¢ambique? — interrogaram-se, com alguma incredulidade, enquanto tentavam
ocultar os espacados e convulsivos movimentos dos corpos que recusavam

4 Impossivel negar a construgio de uma ironia fundamentalmente alegérica, que transforma o elemento-
simbolo da empresa colonial, o paquete, numa extensio do corpo invadido/dominado.
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obedecer a mente, por respeito aos passageiros que se enfileiravam junto a
escada de madeira que dava a terra (KHOSA, 2018, 118).

Como dito, seus corpos desobedientes resistem a invisibilidade. Essa desobediéncia
desafia até mesmo as regras da razdo ecurocéntrica. A aproximag¢ao entre 0S COrpos
retornados e a terra de nascimento parece alimentar as relagdes com a ancestralidade e a
transcendéncia espiritual. O estremecimento incontrolavel que vitima as mulheres de
Ngungunhane, no momento do desembarque, tem motivagao especifica: a morte do principe

herdeiro Godide:

[..] as mulheres, em telepaticas mensagens que s6 afamados curandeiros podiam
decifrar, acabavam de receber, por via dos involuntarios espasmos dos corpos, a
fatidica noticia da morte, na manha desse 31 de julho do ano da graga de 1911, na
distante ilha Terceira do arquipélago dos Acores, vitima de uma adiantada
tuberculose, do provavel herdeiro do que outrora fora o império de Gaza, o
principe Godide, cristimente batizado como Antonio da Silva Pratas Godide. A
questio de fusos horarios, e a telepatica demora interocednica, fez com que a
noticia lhes chegasse a essa adiantada hora da tarde de atracagem do paquete
Africa no porto de Lourenco Marques (KHOSA, 2018, p. 120).

A morte de Godide coincide, entio, com o retorno das esposas de seu pai. Com o
seu corpo esvai-se, também, a utopia sucesséria do império. Hsse evento encerra
definitivamente um ciclo. Por outro lado, a sobrevivéncia, a resisténcia e a insurgéncia dos
corpos dessas mulheres projeta a abertura de novos ciclos no espago mog¢ambicano. E digna
de nota, também, a flagrante ironia no que diz respeito a relagio com o tempo. O discurso
que justifica o ‘atraso’ na recepcao da noticia pelas questdes de fuso horario, além da
; . . N
telepatica demora interoceanica’, esta longe de carregar o tom solene esperado. Essa quebra
de expectativas no leitor, ‘suavizando’ a tensao por meio do risivel, é uma das artimanhas
para a recriagao ficcional que advém dos vaos da historia na literatura khoseana.

O fator tempo, principal vetor do discurso historico, ¢ manipulado de maneira
bastante singular na trama de ‘As mulheres do imperador™ toda a narrativa, desenvolvida em
mais de cem paginas, distribuidas em nove capitulos, se desenrola entre a tarde do dia 31 de
julho e a madrugada do dia 1 de agosto de 1911. Em menos de vinte e quatro horas, passam
pelos nossos olhos as vidas reinventadas dessas mulheres nas terras de Sio Tomé; os
destinos de Ngungunhane, Zilhalha e Mouzinho de Albuquerque em outras latitudes; as
demandas e questionamentos em torno da comemorag¢ao do primeiro ano da Proclamacao
da Republica Portuguesa; além do cuidadoso mapeamento sobre a criacio da cidade de
Lourenco Marques dentro dos parametros da ‘civilizagdo’, parametros que em nada

condizem com o antigo império vatua: “Este vasto império, que perdurara por longos

setenta e cinco anos, morrera definitivamente. E nascia, de fato, um Moc¢ambique a manter-

129



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

se por largos oitenta anos. Outros mog¢ambiques evoluiriam no territorio talhado a régua e
esquadro.” (KHOSA, 2018, p. 220).

Em menos de vinte e quatro horas, passados, presentes e futuros mogambiques
transitam pelos corpos das mulheres do imperador, melhor dizendo, pelas vidas recriadas de
Namatuco, Phatina, Malhalha, Lhésipe, Muzamussi, Fussi, Dabondi, Pambane, Oxaca e
Debeza.

Corpos desobedientes, existéncias que incomodam. Nao tera sido essa a impressao
das autoridades portuguesas ao serem confrontadas pela firmeza de Muzamussi, a
inkonsikazi, ou esposa principal, do imperador vatua? Na querela sobre o impedimento do
rei cativo em manter suas sete mulheres no degredo — questio que, como vimos, foi ‘noticia
do dia’ em varias edi¢des do jornal O Paiz —, o ‘nao’ de Muzamussi é, no minimo, desafiador,
ao

Afirmar, peremptoriamente, as eclesidsticas autoridades persistentes na escolha,
por parte do imperador, de uma s6 consorte, que ou iriam todas com o homem,
ou ficariam por terra: decisdo dificil de acolher nas monogamicas mentes que
muito se alegravam com os amores proibidos que a legislacdo penal entdo em
voga grafava como crime s6 no caso do homem casado ter manceba tetda e
manteuda na casa conjugal (KHOSA, 2018, p. 120-121).

Desde ‘Ualalap?’, a produgio ficcional de Ungulani Ba Ka Khosa é marcada por um
‘nao’ incisivo que funciona como for¢a motriz para o desenrolar de novas verdades
historicas. Exemplo disso ¢ o caso do guerreiro ‘Ualalapi’ que, tendo sido obrigado a cumprir
uma ordem arbitraria do soberano — o assassinato do irmao do imperador, Mafemane —
langa um “nao estridente, lancinante” (KHOSA, 2013, p. 34) no ar; grito esse que “[...]
cobriu o céu e a terra durante onze dias e onze noites, tempo igual a governagao, em anos, de
Ngungunhane, nome que Mudungazi adoptara ao ascender a imperador das terras de Gaza”
(KHOSA, 2013, p. 34).

Dentre as personagens-protagonistas ‘d’As mulheres do imperador’, destacamos a
existéncia de Namatuco, cujo destino € “desfiar o fio da vida” ** (KHOSA, 2018, p. 218) € a
quem foram negados o direito ao corpo — “Ela era a ponte para os espiritos nguni. A sua
existéncia material pouco significado tinha para o rei. O corpo deixara de ter importancia a
medida que os dotes paranormais se sedimentava” (KHOSA, 2018, p. 158) — ¢ a

maternidade:

[...] fora o préprio Ngungunhane que pedira aos curandeiros da corte para a
tornarem safara. ‘Ndo posso admitir que essa mulher transmita, por heranca
genética, os poderes que ela tem a um filho que possa, eventualmente, com o
poder a herdar, tirar o meu principe Godide da sucessdo. Aos espiritos o seu lugar

(KHOSA, 2018, p. 161).

420 que a torna uma importante personagem para pensarmos O Processo narrativo.
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No entanto, em lugar da presumivel amargura que poderia caracterizar a voz dessa
mulher, suas palavras-visGes, que versam sobre os destinos de cada uma das rainhas nessa
‘velha/nova’ terra e delineiam os momentos finais do romance, assumem um tom bastante

distinto do vaticinio aterrador do imperador em seu ultimo discurso.

Enquanto, em Ualalapi, o soberano amaldicoa:

Chegada a vitéria, tereis um preto no trono destas terras. Exultareis de alegtia ao
verem subir panos na noite chuvosa da vossa vitéria. Mas nao tereis chegado
ainda o tempo da vossa felicidade, seus cies, porque a maldi¢do que abragou estas
terras perdurard por séculos e séculos. [...] As cadeias multiplicar-se-d0 e os
homens do mando chegario ao ponto de prender a todos porque todos venderido
e comprardo coisas ao preco que ninguém sabe. E as ruas estardo desertas. E
havera chefes sem suditos. E terdo que voltar ao principio dos principios. Eis o
que é e o que sera a vossa desgraca de séculos, homens (IKHOSA, 2018, p. 102-
103).

Em ‘As mulheres do imperador’, diz a rainha-pitonisa:

Os espiritos, minhas irmas, satdam-vos com redobrado entusiasmo, pois
conseguistes regressar a terra que vos tiraram, ao chdo de que nunca devieis ter
saido. Eles ndo se preocuparam e nem se ofenderam com a vida a que foram
obrigadas a seguit por esse mundo onde aportaram [...]| (KHOSA, 2018, p. 214).
Namatuco, negada como mulher para atender aos desmandos do poder masculino,

usa o seu dom para negar a maldi¢ao impetrada por Ngungunhane. No “ltimo discurso da

mulher do imperador’, outros Mogambiques sao possiveis.

Figura 1 — Ngungunhane e suas sete esposas, em Lisboa, em 1896.
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Fonte: Site Observador.pt ¥
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REPRESENTACOES DA DESIGUALDADE E DA VIOLENCIA E SEUS
MULTIPLOS SIGNIFICADOS NO ENTRELACAR DA LITERATURA E DA
HISTORIA

EDUCACAO PARA AS RELACOES ETNICORRACIAIS *:
VOCES TEM FEITO O TRABALHO DE VOCES?*

Maria Anoéria de Jesus Oliveira*

No Ocidente, a morte ¢ compreendida como término
de um ciclo [...].

Para os povos de origem bantu, de Mogambique, a
morte ndo ¢ simplesmente o fim, mas a passagem
de um ciclo para outro [...] (Rosilda Alves Bezerra).

No Brasil, foi preciso implantar uma lei para que fossem
apresentadas nas escolas a cultura e a literatura africanas
(Tania Lima).

Ha muitos siléncios a serem quebrados (Audre Lorde).

PRIMEIRAS PALAVRAS

O presente texto resulta de certas reflexdes no campo das relagdes etnicorraciais e
esta pautado em alguns marcos legais que sao, na realidade, politicas publicas de reparagao
social (BRASIL, 2003; 2009). Uma dessas politicas é a Lei Federal 10.639/03 (BRASIL,
2003), que alterou a LDB 9.394/96 (BRASIL, 20006), tornando-se obtigatétio o ensino da

hist6ria e cultura afro-brasileira e africana na educacao basica. Abrem-se, desde entao, outras

4 A presente exposicdo resulta de supressoes, alteracoes e atualizacSes de uma conferéncia proferida na UFPB
em 2012, por conta de um evento promovido pelo NEAB da instituicio onde, inclusive, cursei o doutorado.
Se aquela conferéncia ocorresse nos dias atuais, certamente, seria nesse tom. Talvez este texto seja a
Conferéncia que gostaria de ter feito naquele dia, mas, sei, o contexto social e da autora era inverso. Desse
entendimento resolvi reformular muito do que foi partilhado no anseio de tentar “fazer o meu trabalho™!

4 Frase extraida do livro: Audre Lorde: irma outsider (LORDE 2020).

4Profa. Titular, docente permanente do Progtama de Pés-Graduacio em Critica Cultural (Pés-Critica/ UNEB).
Lider do grupo de Pesquisa: Letramentos, Identidades e Formacio de Educadores/as (Iraci Gama).
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jornadas de lutas para garantir a sua implementacdo na sala de aula, além do necessario
investimento na produc¢do de conhecimentos que visem a formacio docente e discente na
area em questio (MOORE, 2007).

Em 2023, conforme sabemos, completaremos duas décadas de sanc¢do da aludida lei.
Dada a conjuntura politica atual, ndo se incorreria em contrassenso ao afirmar que os
conflitos no cenario social se acirram, ansiando pela unido de forgas para que os gestores
cumpram os direitos requeridos,”’ no caso, o acesso aos legados que foram preteridos e que
podem favorecer a reconstituicio de uma sociedade mais justa e menos adoecida pelo édio.

Refiro-me a uma sociedade mais confiante no futuro, menos exposta a morte ¢ ao
genocidio dos grupos subjugados. Uma sociedade que prima pela equidade, pela educagio
publica de qualidade, pela defesa da vida, do SUS, da arte, da ecologia e da alegria. Uma
sociedade que nao ¢ idealizada nem subestimada. Assim, dentro de cada comunidade
periférica, ao invés de semear o 6dio, se investiria em paginas impressas de diversos livros,
de murais grafites, 7ap emboladores e outras produgdes artisticas.

Por outro lado, indagamos: - por que a apologia as armas, se a maioria da populagao
passa necessidade? Para que a arrogancia vociferada, a riqueza ainda mais concentrada nas
méos de um pequeno grupo privilegiado, se a vida é um “Trem-Bala® * E possivel que as
respostas a primeira questio estejam contidas nas demais perguntas que a sucedem.

Pegando de empréstimo as palavras do cantor angolano Bonga, endossaria: ‘hora
kota'! Quem és tu, para onde vais?” ¥’ Afinal, sementes seremos e adubaremos esta terra um
dia; ou, quem sabe, nos tornaremos cinzas que serdo soltas na direcao dos ventos, nas aguas
que unem a Africa e a sua didspora. Mas, até esse dia chegar, o que ainda é possivel mudar?
Antes de os nossos olhos se fecharem, o ar dos pulmoes faltar ¢ o coragao dar a dltima
batida, por que insistir em reforcar a superioridade de uma determinada ‘casta’ em
detrimento das demais?

Por que tantas indagacbes se o cerne da exposi¢ao é a educagdo para as relagoes
etnicorraciais? Talvez, para gestar o pensar e salientar que nao haveria a riqueza de uma
minoria sem a explora¢ao da maioria. Nessa dimensio relacional, ndo haveria racismo sem a
existéncia de pessoas racistas. Parafraseando e atualizando o pensamento de Nelson Mandela

e com base em estudos precedentes (OLIVEIRA, 2014; 2010), compreendo que o racismo

47 Havera alternancia da colocacdo pronominal: da 1* pessoa do singular para a 3* do plural em alguns
momentos do presente texto, o que foi feito mediante escolha da autora, quando da necessidade de demarcar
certas colocagdes e/ou para aludir a outros/as intetlocutores/as.

4 Como canta Ana Vilela: https:/ /www.youtube.com/watch?v=sWhy1VcvvgY (acesso em 10/05/2021).

4 Para  sensibilizar e agucar o  pensar, sugiro a audigdlo da citada  mdsica:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=Vt_iilVZR8Y (acesso em 30/09/2021).
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se aprende desde os bancos escolares até a vida adulta (CAVALLEIRO, 2000; GOMES,
1995; SILVA, 1995). Logo, reconheco que adentro um campo amplo que reverbera nas
praticas docentes, na ambiéncia educacional, nos suportes didaticos, tedricos e literarios
utilizados no processo de ensino e aprendizagem, em seus letramentos e nos marcos legais,
0s quals sao centrais nesta exposi¢ao.

A educagao para as relagbes etnicorraciais visa a possibilitar o acesso a
conhecimentos silenciados, quando nio deturpados nos curriculos escolares. Se
implementada com o devido ‘rigor e vigor’, explica Carlos Moore (2007, p.27), podera
impactar “nas consciéncias das geragdes vindouras.”

Em tempos de lutos e lutas, é imprescindivel dedicar mais atencdo a questio posta
por Audre Lorde, quanto a necessidade de os grupos sociais subjugados romperem o siléncio
imposto por déspotas figuras. Em outra dimensio social, Ailton Krenak (2019) corrobora tal
assertiva e instiga a criagdo de ‘paraquedas coloridos’ quando as quedas sdo continuas. O
lider indigena também tece criticas a mercantilizacio do mundo, a banalizagdo da vida, a
gestao da morte que ¢ imposta as pessoas consideradas pertencentes a sub-humanidade.
Nessa (1)logica ideologica, extremista e racista, a politica de morte é o dispositivo da ‘elite do
atraso’, complementaria em dialogo com Jessé Souza (2017).

Ciente da ardua batalha que se segue, resta amparar indagacbes e vislumbrar
prospeccoes. Afinal, se antes avangavamos rumo as reparagdes, atualmente lidamos com os
retrocessos da ‘nega¢ao’, pois os cursos dos rios se alteraram por completo no cenario
politico do Brasil. Ou seja, da ‘negacao’ do racismo a ‘reparacao’, um longo caminho devera
ser empreendido quando se busca alcancar a “consciencializagao coletiva” (KILOMBA,
2019, p. 11).

Das tensdes sociais aos rios poéticos das Africas, a escritora Paulina Chiziane (2010,
p- 22-24) nao nos deixa esquecer de que “Somos herdis do Atlantico, herdis da travessia dos
mares bravos [..]”. E complementa: “O poder era nosso. Lembram-se desse tempo, minha
gente?” Balbuciando alguma resposta, sem titubear, diria sim, lembramos, mas quem
ascendeu ao poder de deixar lembrar, ou fazer esquecer, tenta impor a amnésia social.

Mesmo assim, treexistimos.

EDUCACAO PARA AS RELACOES ETNICORRACIAIS: DAS TEIAS RACISTAS
AS CONQUISTAS

Como se reconhece nas ‘Diretrizes Curriculares para o Ensino da Histéria e Cultura
Afro-Brasileira e Africana’ (BRASIL, 2004, p. 7), o “Brasil Colonia, Império e Republica teve

historicamente, no aspecto legal, uma postura ativa e permissiva diante da discriminagao e do
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racismo.” *’ Hssa postura tem a ver com os decretos que proibiam ou limitavam os
escravizados de frequentar as escolas. E quando se permitiu tal acesso legalmente, houve a
restri¢ao ao turno noturno, além de criarem “diversas estratégias [...] no sentido de impedir o
acesso pleno dessa populagao aos bancos escolares” (BRASIL, 2004, p. 7).

Das entranhas do passado ao presente, outros dispositivos antirracistas se fazem
necessarios para se viabilizar a ‘consciencializacao social’. Na ciéncia dessa demanda, a
conscientiza¢ao acerca do racismo no pafs e da necessidade de investir em medidas de
reparacdo social na educagdo, Carlos Moore (2007, p. 28) pontua que “nao por acaso,
precisamente nos meios académicos — onde, do século XVII ao século XX, foram gestadas e
organizadas ideologicamente as nogdoes raciais que predominam até os dias de hoje [...].”

Carlos Moore (2007, p. 286) também ¢ explicito ao dizer que “antropodlogos,
sociologos, historiadores, etnélogos, psicologos, economistas e filésofos atuaram como
grandes sustentaculos conceituais daquelas arquiteturas tedricas que alicercaram o racismo
ideologicamente.”

Enfatiza-se, neste artigo, que o enfrentamento ao racismo requer a nossa atuagao
como estudantes, estudiosos e estudiosas que produzem conhecimentos nas instancias do
saber, as institui¢cOes educacionais. Eliane Cavalleiro (2000), nessa direcao reflexiva, nos leva
a compreender que os profissionais da educagio nio sio os unicos responsaveis pela
disseminacao do racismo, no entanto:

Para reeducar as relagoes etnicorraciais no Brasil, ¢ necessario fazer emergir as
dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender que o sucesso de uns

tem o preco da marginalizacdo e da desigualdade impostas a outros. E entdo
decidir que sociedade queremos construir daqui para a frente (DCN, 2004, p. 14).

Educar para as relacGes etnicorraciais implica a problematizacio do racismo, a
identificacdo das suas sequelas nocivas para a sociedade como um todo (MUNANGA, 2000)
e ndo sO para os grupos sociais subjugados, reitero. Para tanto, ha que se investir na “tarefa
[de] descolonizar a ordem eurocéntrica do conhecimento” (KILOMBA, 2019, p.53).

Ap6s a sancido da Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003), alguns termos tém petsistido em
livros, artigos e, enfim, nas produ¢oes académicas. Entre esses, vale destacar as palavras-
chave: necropolitica, reexisténcia, epistemicidio, racismo epistémico, repara¢ao, raga,
racismo, preconceito, discriminagao racial (OLIVEIRA, 2010). Na regulagio de um
dispositivo em formato de lei, em defesa da histéria dos povos negros e povos originarios

nas instituicdes educacionais, a Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) e a Lei 11.645/08 (BRASIL,

%0 Vejam-se a apresentagdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino da Histéria e Cultura Africana e
Afro-Brasileira (2004, p. 7) apresentada pela entdo ministra da SEPPIR, Matilde Ribeiro.
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2008) destacam um marco na divida historica que permaneceu silenciada na sala de aula por
muito tempo.

Vale referenciar que as citadas palavras-chave, destacadas anteriormenre, passaram a
ser objeto de debates acirrados Brasil a dentro. Embora resultem de distintas fontes e
correntes de estudos, se constituem como corpus epistemoldgicos que nos atravessam e
impactam. Em sintonia com tudo isso, a pesquisadora Nilma Lino Gomes (2005) dedica um
artigo para tais assuntos e devidas elucida¢oes. Na medida em que esses termos passam a
ocupar espago nas instituicoes académicas, as mascaras brancas comegam a ser estilhacadas,
quando se tem a oportunidade de entender as suas raizes historicas, estruturais, econémicas e
ideologicas (NASCIMENTO, 2000), além dos impactos no cotidiano (KILOMBA, 2019).

A educagio para as relagdes etnicorraciais, ou seja, as relagdes entre grupos sociais
distintos, dadas as razoes aqui expostas, entre outras, sao demandas urgentes e requerem
agoes politicas de inclusdo social, de debates e enfrentamentos continuos.

No campo editorial, é importante lembrar que a ‘producao intelectual” da autoria de
estudiosos/as negros/as, “na maioria das vezes, fica arquivada nas institui¢oes e nao voltam
para a sociedade, pois deparamos com a inacessibilidade as grandes editoras e aos meios de
comunica¢ao” (JACINO, 2009, p. 9).

Com a alteracdo da LDB 9.394/96 (BRASIL, 1996), pela Lei Federal 10.639/03
(BRASIL, 2003), esse contexto precisa ser modificado, em decorréncia da necessidade de
suportes didaticos, tedricos, literarios, entre outros, que deem conta da demanda atual. Para
fazer ecoar as vozes das margens nessa dimensao da inclusao social, ainda é possivel pleitear
o cumprimento dos marcos legais em pauta, a comecar pelas reunides de pais, professores e
gestores nas instituicdes publicas e privadas, ao exigir assuntos pertinentes a historia e cultura
africana e afro-brasileira nos curriculos dos estudantes. Por onde comecar? Pela atencgio aos
Projetos Politicos Pedagogicos e pelos recursos didaticos que sao utilizados na sala de aula.
Levar-se-ia em conta a formaciao docente. Para tanto, recorrer-se-ia aos direitos
conquistados, que devem ser contemplados do decorrer do ano letivo e, ndo s6, em um dia,
o dia 20 de novembrol

E importante entender que a aprovacio da Lei Federal 10.639/03 (BRASIL, 2003),
bem como outras que a sucedem’ resultam de décadas de resisténcia, reivindicagio e
proposicao dos movimentos negros ¢ demais aliados a causa antirracismos. Tragar estratégias

para implementar na sala de aula é uma responsabilidade dos dirigentes do pais, dos

51 Refiro-me 4 10.639/03 e as respectivas Diretrizes (Parecer CNE-CP 001/2004), ao ‘Estatuto da Igualdade
Racial’ (2010), além da 11.645/08 voltada pata a tematica indigena que nio abordarei, por nio ser a proposta
do presente texto.
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coordenadores, supervisores, diretores e educadores, independente do cargo ou fun¢ao que
desempenham.

Cada um de nés que ingressou, resistiu e aprimorou as instituicdes educacionais
precisa, no minimo, se inteirar da conjuntura atual sem, no entanto, desconsiderar o
importante papel para viabilizar a transformagao social iniciada no lar, redimensionada nas
escolas e nas universidades. E, como se reconhece nas ‘Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Ensino da Historia e Cultura Africana e Afrobrasileira’ (BRASIL, 2004), o momento
atual “requer mudan¢a nos discursos, raciocinios, logicas, posturas, modo de tratar as
pessoas negras. Requer também que se conheca a sua histéria e cultura” (DCN™, 2004, p.
13).

Ao adentrar a segunda década do século XXI, nosso papel social é preponderante
para quebrar as muralhas racistas que subdividem negros, brancos e indios nesse pafs.
Mesmo assim, o direito a inser¢ao de conteidos que focalizam a histéria e a cultura africana
e afro-brasileira se esbarra na inércia de quem pode viabiliza-los.

Embora se referindo a outros contextos historicos e, diria, a avancos em direcdo as
reparagOes, Vera Candau (2003, p.129), como que vislumbrando o porvir, afirma que: “[...]
os obstaculos para superar a discriminacdo racial e alcancar a igualdade racial residem,
principalmente, na auséncia de vontade politica, na existéncia de legislagao deficiente [...].”

Das conjunturas dispares, aumenta muito mais a responsabilidade para se viabilizar a
educagao para as relacdes etnicorraciais. Afinal, lidamos com um inimigo antigo. Das lidas, o
‘crime ontologico’ praticado contra a parcela negra e pobre deste pais, adverte Antonio
Candido (2002) e, em outras palavras, corrobora Boaventura Santos (2010).

Na intermiténcia da vida, é importante considerar as linhagens dos povos originarios
das Américas, os antepassados africanos que as paginas dos livros embranquecidos
silenciaram ou deturparam e, no lugar deles, nos impuseram as faces brancas desde as
primeiras histérias das fadas e princesas que emocionaram (OLIVEIRA, 2003). E entre
novos desafios que nao param no tempo, mas insurgem em transito, tensao permanente,
como desintoxicar as mentes e as lentes racistas que povoam o imaginario social? Em busca

de enfrentar esse desafio, avanco.

NECROVID-19 E OUTROS CICLOS VITAIS
As trés epigrafes que abrem a presente exposicdo podem parecer desconexas a

primeira vista, mas nao sio. Resultam de contextos, tempos, assuntos e autores adversos e

52 A partir de entdo, utilizarei a sigla DCN para me referir as Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino da
Historia e Cultura Africana e Afro-Brasileira (2004).
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podem dialogar. De certo modo, atravessam o presente texto que, diferente de outros que o
precedem (OLIVEIRA e LIMA, 2021; OLIVEIRA, 2011), nao apresenta resultado de
pesquisa. Mesmo assim, nao deixa de partir das travessias de estudos, ruminag¢des e incursoes
na area em pauta.

Refiro-me as travessias que tiveram — e tém — como foco central de pesquisas a
literatura negra/afrobrasileira, africana, o ensino e a disparidade, diga-se de passagem, a
desigualdade em termos de silenciamento, quando nao de desqualificacao desse campo no
mundo académico, grosso modo.

Das epigrafes, se a primeira remonta a duas cosmovisdes acerca da morte, a saber, o
viés ocidental e o africana delimitando, neste, “os povos de origem bantu de Mogambique”,
como asseverou a estudiosa Rosilda Bezerra (2012, p. 40) que foi, infelizmente, uma das
vitimas da ‘necropolitica’ (MBEMBE, 2018) no Brasil,” a segunda, de Ténia Lima (2019),>*
que destaca o motivo central dessa exposi¢ao e se refere ao racismo no Brasil e a necessidade
de medidas oficiais para fazer ressoar as vozes das margens silenciadas e/ou deturpadas em
um pafs desigual e racista como este onde vivemos. A terceira, extraida de um dos ensaios de
Audre Lorde (2020, p. 55),” nos provoca a rasurar os siléncios e a fazer ecoar as nossas
vozes em meio as opressoes sofridas.

Em outras palavras, das fontes e frentes diferentes, mas nao divergentes, as trés
estudiosas rasuram as teias racistas ao ressignificarem as linguagens das margens na produg¢ao
do conhecimento. Potencializam legados preteridos em nossas institui¢oes e favorecem as
petrspectivas antirracistas negras/afrodiasporicas e africanas e, por conseguinte, a demanda

legal atendida pela Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003).

53 A inesquecivel pesquisadora amiga-irmi Rosilda Alves Bezerra e 4 sua sobrinha, a linda Gabriela (Gabi),
pétala rara que também teve os fios da vida abreviados pelas correntes asfixiantes da Necropolitica em forma de
Covid-19, essa singela homenagem. Fago minhas as palavras da reconhecida pesquisadora que anos atras, em
um dos seus textos memoraveis sobre as literaturas africanas (mog¢ambicanas), nos deixa essa pérola: “ a
morte ndo € simplesmente o fim, mas a passagem de um ciclo para outro [..) (BEZERRA, 2012, p.14).
Assim, das duas acep¢oes (ocidentais e africanas), a que remonta aos legados ancestrais africanos ¢ a que mais
ajuda a lidar com a partida da pesquisadora em nossa vida. Contudo, sabemos, ela e milhares de entes
queridos seguirdo pulsando em nossas travessias. Na realidade, infelizmente, mais de seiscentas mil pessoas
vitimadas pelo Neerovid-19! Quantos mais ainda pattitdo antes do tempo? Sido/serdo, Inumeriveis (vejam-se a
delicada cangdo de Chico César e Braulio Bessa, divulgada exatamente no més em que outras Estrelas
deixaram de brilhar neste universo e passaram a iluminar os nossos olhos opacos de saudade. Em nome das
demais, destacatia a tia-mde Rosilda e a sua sobrinha, a doce e bela Gabriela, cujo grito cortante apds saber da
partida da ta ainda ressoa em minha mente. Em referéncia a citada musica:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=QrwFGbbQS4g&list=RDGMEM2V CIgaiSqO{VzBAjP]m-
ag&start_radio=18&rv=cRrvtIXOyoc

54 Extraido da Apresenta¢do da Abralic (2019).

% Cujo livro citado s6 foi traduzido e publicado no Brasil um ano ap6s VI Encontro de Professores de Literaturas
Africanas/ IILAFROLIC, ou seja, em 2020.
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Vale salientar, contudo, que da lei a sua implementac¢ao no chio das escolas, muitas
lutas seguem e se acirram, quando a conjuntura politica no Brasil se inverte e uma ala da
extrema direita ascende ao poder de gestar, coibir e, no minimo, ndo investir na promog¢ao
das politicas publicas que resultam de tais conquistas, rasgando os marcos legais, a LDB
9.394/96 (BRASIL, 1996), o ‘Plano Nacional de Educacio para as Relagdes Etnicorraciais’
(BRASIL, 2009), o ‘Estatuto da Igualdade Racial’ (BRASIL, 2010). Trata-se, no caso, das
sequelas nocivas do racismo epistémico.

Dos marcos as maculas do racismo no mundo académico, Boaventura Souza Santos
(2010) denomina como ‘epistemicidio’. Quer dizer, a exclusao, o silenciamento, enfim, a
morte de determinados conhecimentos no universo académico e a imposi¢ao de outros que
sao engendrados pelos grupos hegemonicos e que se situam na ordem do discurso, se
entendidos sob a otica de Foucault (1979). Do ponto de vista de Sueli Carneiro (2005),
correspondem ao ‘racismo epistémico’. Para ndo nos deixarmos asfixiar pelas vozes
hegemonicas, precisamos, portanto, ‘aprender a agir e a falar’ mesmo ‘quando estamos
cansadas’. E estamos cansadas, aprendendo, concordo com Audre Lorde (2020, p. 55). A
citada ativista, em suas indaga¢oes, deixa uma das perguntas que me atravessa e a socializo
nessas primeiras palavras: “Vocés tém feito o trabalho de vocés?” (gp.cit., p. 53), refago a

pergunta e o ciclo se reinicia.

PROSPECCOES: VOCES TEM FEITO O TRABALHO DE VOCES?

Das lutas contra o racismo no contexto social norteamericano, bell hooks (2019)
expressa os anseios pensando relacdes de raca, género e as politicas culturais em seu pais de
origem. Devido ao impacto desse livto foram tecidas outras reflexdes (OLIVEIRA e
TAVARES, 2021). Entao, ndo vem ao caso, aqui, pontua-las.

Se o contexto atual requer ‘mudancas nos discursos, raciocinios, légica, posturas,
modo de tratar as pessoas negras’, como viabilizar esses propoésitos? Como problematizar o
mito da democracia racial, suas barreiras, levando-se em conta “as desigualdades seculares
que a estrutura social hierarquica” (DCN, 2004, p. 11). Nessa dimensio politica, ética e
estética, O racismo, reitero, continua a ser erigido nas institui¢oes de ensino (MOORE, 2007)
e, em meio a0 reverso da historia, entre frestas e fendas, reexistimos.

Nessa linha prospectiva de valoriza¢ao — ndo de idealizagdao — das diferengas, torna-se
necessario fazer ecoar outros dizeres e saberes, outros atores sociais, 0s quais nao se
resumem 2a0s heréis realcados pelos grupos hegemonicos. Nas referidas Diretrizes (BRASIL,

2004), por exemplo, sao destacados Zumbi, Luiza Mahin, Luiz Gama, Cruz e Souza, Jodao

141



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

Candido, Lima Barreto, André Rebougas, Joao Candido, José Correia Leite, Solano
Trindade, Antonieta de Barros, Edison Cordeiro, Lélia Gonzales, Beatriz Nascimento,
Milton Santos, Guerreiro Ramos, Clévis Moura, Abdias do Nascimento, Emanoel Araujo,
Alzira Rufino, Inaicyra Falcao. Acrescentaria, ainda, algumas pensamentagoes filoséficas em:
Petronilha Gongalves, Conceigdao Evaristo, Oswaldo Camargo, Eduardo Assis Duarte, Nilma
Lino Gomes, Lepé¢ Correia, Elio Ferreira, Chico César, Djamila Ribeiro, Emicida, Chico
Science, Racionais MC’s, entre tantos outros.

Embora considerando os nomes constantes nas ‘Diretrizes” (BRASIL, 2003), a lista ¢
muito mais ampla. Da producio artistica, literaria e teérica, uma busca rapida nos sites dos
orgaos de fomento a pesquisa, no banco de dados da CAPES, no google académico e demais
suportes impressos e/ou virtuais, livros, artigos entre outros, deixam entrever quao extensas
sao as fontes tedricas em referéncia. Para exemplificar e referendar essa assertiva, vale
destacar a importancia de Maria Nazaré M. Lima e Ana Lucia S. Souza (2018), cujas reflexoes
evidenciam a importancia de pesquisas efetivadas nas areas em questao.

Da seara literaria, Maria Nazareth Fonseca (2000), tempos atras, ja se referia a pléiade
de estudiosas (os) dessa fonte de saber. Ressalta a urgéncia de se efetivarem ‘transgressoes’
ao que, segundo Conceicao Evaristo (2007, p. 7), corresponderia ‘fratura’ “no interior da
linguagem como ato de cria¢do linguistica” através da literatura.

Ampliando as distintas vozes na area em tela, Cutt (2010, p. 13), em uma visdo mais
contundente, ao focalizar a literatura negra brasileira, se refere a “mordaca em torno da

>

questdo racial brasileira.” O citado escritor e estudioso da area salienta, portanto, a
necessidade de investir em “forte antidoto contra o racismo” que paira nas lentes e nas letras
literarias, posto que “tecida nas instancias do poder |[...].”

Das obras destinadas as criancas e jovens em tal vertente, assim como os demais
produtos culturais, é possivel afirmar que sao diversas as fontes, como demonstram Fulvia
Rosemberg e Paulo V. Baptista (2008). Mesmo assim, persiste a discrepancia, em termos
quantitativos, entre assuntos que focalizam as relagdes etnicorraciais e as africanidades, se
comparados aos vieses eurocentricos NASCIMENTO, 2019).

Das literaturas africanas em dialogo com as brasileiras, pléiades de estudiosas (os) e
escritoras (es) tém produzido preciosos legados e este artigo ¢ apenas um dos exemplos. Para
confirmar esse ponto de vista, basta relacionar as referéncias tedricas e os resultados das
pesquisas implicadas.

Nessa virada que nos aproxima de quase duas décadas de sancio da Lei 10.639/03

(BRASIL, 2003), devemos celebrar pequenas vitorias, apesar dos retrocessos em curso,
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comemoramos novas fontes de conhecimentos traduzidas no Brasil, recentemente, as quais
recorremos para enredar as ideias aqui expostas. Em dialogo com bel/ hooks (2019, p. 141),
compreende-se que “se desejamos viver em uma sociedade mais justa e menos violenta,
devemos nos engajar em obras antimachistas e antirracistas.” Para esse proposito, a educagao

para as relagdes etnicorraciais e suas interlocugoes.

INCONCLUSOS: SOMOS ‘DEVIR’

A educagao para as relagbes etnicorraciais atravessa diversos campos de
conhecimentos e, dentre eles, a literatura que nio foi o foco das reflexdes. O ponto central
remonta aos marcos legais em discussdo, a tais conquistas historicas das quais cada um (a) de
nbs precisa se apropriar, debater, entender e fazer valer. Trata-se de valiosas ferramentas que
tendem ser ignoradas na producio de conhecimentos, quando nio empoeiradas e/ou
empilhadas nas prateleiras e nos depésitos de livros nas instancias do saber, as escolas e as
universidades.

Apesar de vivermos um tempo de retrocessos, de continuas ‘quedas’, caberia uma
indagagao: - estamos aprendendo a criar ‘paraquedas coloridos™ (KRENAK, 2019).
Arriscaria a responder que sim. Até porque sobrevivemos a asfixia da ‘necropolitica’ e da
‘necrovid-19’. Mas, se ‘viver é precipicio’, como expressa o poeta Elio Ferreira, que saibamos
nadar na dire¢ao de novos ares sem nos deixarmos corroer ou asfixiar por uma pequena
parcela envaidecida e adoecida pelo poder. Assim sendo, o combate ao racismo torna-se uma
luta sem trégua que deve envolver nio sé a nds, negros, mas a todos 0s que estio
‘sobreviventes’, as margens, da na¢do brasileira. Para esse fim, os dispositivos enfocados:
‘Diretrizes Nacionais para o Ensino da Histéria e Cultura Africana a Afro-Brasileira’
(BRASIL, 2004), O ‘Plano Nacional de Implementagao de tais Diretrizes’ de (BRASIL, 2009)
e as fontes de conhecimentos que atendam a essa demanda.

Na direcao também propositiva, ndo podetia ignorar a existéncia de educadores/as e
demais pesquisadores (as) que seguem exigindo o cumprimento das conquistas em pauta. A
despeito disso, ha profissionais preconceituosos e intolerantes com as religiosidades de
matrizes africanas, mas ha, por outro lado, pais atentos, conscientes de seus direitos
histéricos. Sdo, assim, agentes sociais nas lutas antirracistas.

No que diz respeito aos fatores econoémicos, como explicita Carlos Moore (2007), o
racismo gera lucro para os grupos privilegiados e prejuizos imensuraveis a quem ¢é subjugado
historicamente. Dessa assertiva, frisaria que os conteudos na area de histéria e cultura afro-

brasileira e africana passaram a gerar lucro no mercado editorial. Dos conhecimentos
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mercantilizados aos efeitos camaleonicos do racismo, torna-se mais urgente redobrar a
aten¢ao diante do objeto livro e demais suportes selecionados para a atuag¢do junto aos
discentes, para nao se incorrer em reproduzir o que se deseja desconstruir (OLIVEIRA,
2014).

Das teias de reflexdes expressas neste texto, gostaria de remar em diregdo a certas
‘ideias para adiar o fim deste mundo’ (KRENAK, 2019). Salienta-se, ainda que, além das
palavras impressas neste texto, existem outras prospec¢Oes para que entendamos as
mudangas de conjunturas politicas e seus impactos sociais. Que nos indaguemos mais, que
repensemos o passado, projetemos o presente e gestemos um futuro mais equanime.

Um futuro que se inicia agora, a partir de cada agdo ou omissio de nossa parte. Um
futuro menos adoecido pelo édio, mais plural e inclusivo. Menos intoxicado pelas sequelas
nocivas do ‘racismo epistémico’. Um ‘devir’ para as diferencas reexistirem e, assim,
reconstituirem legados para que as novas geragoes tenham condigdes de se reconhecer,
potencializar saberes e gestar novas travessias no chao das escolas, nas paginas dos livros e
nas breves passagens desta vida.

Pouso, por fim, nas sabias palavras de Rosilda Alves Bezerra (2012, p.40), em suas
incursOes nas literaturas africanas, quando ela se refere as duas vertentes acerca da morte,
como enfoquei inicialmente. Ampliando seu ponto de vista as correntes do ‘necrovid-19”,>
vislumbro outros ciclos vitais, a saber, de reexisténcias (SOUZA, 2011), a despeito dos
‘mundos dispares’, da imposicao da ‘morte’ vista como ‘uma ruptura [que], nesse carater,
produz, de certa forma, dor, alivio ou saudade’.

Saudade ¢ a palavra que fica de quem parte e se refaz em nossas vidas. Saudade ¢ a
arte de fazer ‘paraquedas coloridos’ quando a dor se impde e os ciclos da vida se reiniciam.
Dos anseios saudosos, o devir, os tempos de novas conquistas na ambiéncia académica,
educacional e na produgao do conhecimento. Que, ao final do percurso empreendido, das
‘mal’ tracadas linhas, nido seja possivel responder ‘ndo’ a Audre Lorde, a autora que inunda o
universo em branco com as lentes, as letras e as palavras pretas. Ou seja, para viabilizar a
Educagio para as relagoes etnicorraciais, caberia a resposta sincera: - voce esta fazendo a sua

parte? Nunca é demais perguntar e seguir a busca de respostas. Odlia!
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Introdugao

Este texto ¢é resultado da terceira fase da pesquisa ‘A escrita da mulher negra:
memoria e identidade no mundo de lingua portuguesa’, iniciada em 2016, no Instituto
Federal do Rio de Janeiro — Campus Pinheiral. Nos dltimos anos, a investigacao se debrucou
sobre as obras ‘Quarto de despejo’, de Carolina de Jesus; ‘Poncia Vicéncio’, de Conceicao
Evaristo; e, agora, ‘O crime do cais do Valongo’, Eliana Alves Cruz, tendo como objetivo
nao so investigar o modo narrativo de diferentes escritoras, mas, em especial, difundir entre
estudantes de Ensino Médio, integrado ao técnico, as autoras, em geral, apartadas do canone
literario.

Na fase atual do projeto, o romance ‘O crime do cais do Valongo’emerge como obra
contemporanea que faz a opgao de olhar o passado tencionando a historiografia ao colocar
no centro da cena literaria sujeitos tradicionalmente silenciados e apagados, como
escravizados e mesti¢os; enquanto os proprietarios e burgueses se tornam coadjuvantes da
exegese. O enredo se constitui como um romance policial, motivado pelo assassinato de

Bernardo e a subsequente investigacao do crime; contudo, ao longo da narrativa, o crime,
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anunciado no titulo, ganha multiplos significados metaféricos. E essa trajetoria que
focalizaremos neste texto.

A autora olha para o passado, a partir do século XXI, a fim de observar o cais do
Valongo, espago que hoje compoe a memoria da escraviddao. Esse cais recebeu o titulo de
patrimoénio histérico, pela UNESCO, uma vez que se constitui como unico vestigio material
da chegada dos africanos as Américas. Estima-se que entre 1811, data de sua construgao, e
1831, ano da proibicdo do trafico escravista no Brasil, aproximadamente, 1 milhao de
africanos desembarcaram em territério brasileiro por meio do cais do Valongo. Nesse
cenario, no espago ficcional, se da o assassinato de Bernardo Lourenco Viana, comerciante e
cruel proprietario de escravizados.

Estabelecendo um paralelo com o pensamento de Walter Benjamin, o movimento de
olhar para o passado permite que as reminiscéncias derivadas do cais do Valongo sejam
apropriadas pela comunidade negra do século XXI, articulando-as historicamente ao
passado, por meio de uma narrativa ficcional (¢f. BENJAMIN, 1994, p. 224). Dentro do
processo necessario de (re)construir a autoestima da populacdo afrodescendente e de
(re)contar a historia da escravidao, o romance muda o foco dado pela historiografia oficial e,
em vez de centrar a exegese em Bernardo Viana, o assassinado, ou em Paulo Fernandes
Viana, Intendente-Geral de Policia e investigador do caso, as narrativas que vém a tona sio
as de Nuno Alcantara Moutinho, um mulato, e Muana, uma das escravizadas de Bernardo. A
alteracao do enfoque tradicional colabora com a tarefa proposta pela autora de “escovar a
histéria a contrapelo” (BENJAMIN, 1994, p. 225).

Como “a historia é objeto de uma construgao cujo lugar nao é o tempo homogéneo e

> »

vazio, mas um tempo saturado de ‘agoras’ 7 (idem, p. 229), Eliana Cruz faz a opcio de
investigar, ficcionalmente, os ‘agoras’ individuais das personagens que estao fora dos
holofotes, de modo a inverter a hierarquia social, tanto a do século XIX, quando se da a
exegese, quanto a da contemporaneidade, quando é publicado o livro.

Dessa feita, este texto se dividira em trés partes, a saber: narrativa, na qual se discute
o modo como a histéria é apresentada ao leitor; violéncia, segdio em que se debatera a

explicitagao das violéncias fisica, simbolica e sexual, como recurso de memoria; e crime,

quando se abordara a plurissignificacao do substantivo ‘crime’, ao longo da obra.

Narrativa
O romance em questio tem peculiaridades estéticas e estruturais. Os capitulos do

livto possuem quebras graficas (“- - - &&&- - -7), para diferenciar os narradores, que sao

dois: a saber, Nuno e Muana. O livro repete a mesma estrutura a cada capitulo, iniciando
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com um dado factual extraido da Gazeta do Rio de Janeiro, resguardada a ortografia da
época de publica¢do, semelhante imageticamente a um fac-simile da reportagem.

A obra inicia-se com a narrativa de Nuno, que se empenha em solucionar e noticiar o
assassinato de Bernardo. Em suas investigacOes, ele encontra um caderno que contém os
relatos de Muana, mulher escravizada por Bernardo, onde ela escrevia sobre a sua vida,
narrando as atrocidades da escravidio ocorridas, tanto com ela quanto com as pessoas ao seu
redor. A estrutura que se constrdi remonta a descricio de Tzvetan Todorov, de acordo com
quem ““[a] aparicdo de uma nova personagem ocasiona infalivelmente a interrup¢iao da
histéria precedente, para que uma nova historia, a que explica o ‘eu estou aqui agora’ da nova
personagem, nos seja contada” (TODOROV, 2003, p. 123). A estrutura de encaixe que
emerge em ‘O crime do cais do Valongo’ permite o encontro de duas personagens que nao
dividem o mesmo espago ficcional em nenhum momento do romance. Além disso, as
narrativas em paralelo dialogam de modo a revelar os mistérios que circundam o assassinato
que da titulo a obra, como pegas de um mesmo quebra-cabegas que, paulatinamente, se
revela ao leitor.

Sobre a estrutura de encaixe, Todorov (gp. ¢z, p. 126) ensina que “o encaixe é uma
explicitacao da propriedade mais profunda de toda narrativa. Pois a narrativa encaixante é a
‘narrativa de uma narrativa’.”” No romance em tela, a obra se desdobra brincando com a linha
do tempo, pois, em determinado momento, temos Nuno com suas pistas, no presente da
exegese ¢, logo em seguida, temos Muana, com seus relatos, no passado.

Mesmo em diferentes situagoes, ambos os narradores estao numa sociedade onde
suas vozes tém pouca ou nenhuma importancia. Nuno ¢ descrito como um ‘Mulato’ (CRUZ,
2018, p. 35) “Aspirante a livreiro™ (idem, p. 13) que sabia que sua noticia ndo teria relevancia.
Em suas palavras, “Escrevi a noticia inteira com luxo de detalhes, mas sabia que nao sairia na
Gazeta do Rio de Janeiro” (idem, p. 9). Muana, por sua vez, ¢ escravizada por Bernardo, mas,
ao contrario do que tradicionalmente se faz com a populag¢ao negra no Brasil, a personagem
conta sua histéria desde a infancia, estabelecendo identidade e origem étnicas, bem como
conflitos continentais e seu rapto e trafico para o outro lado do Atlantico, como se pode
observar no seguinte trecho:

Caravanas e mais caravanas de homens akuya (brancos), [...] entravam cada vez
mais fundo no territério atras de gente, que também era um tesouro tio ou mais
valioso quanto os enormes dentes dos elefantes, o cobre ou o ouro. [.|]
Roubavam nossa gente, nossa forca, nosso sangue [...] (idem, p. 50-51).

A afirmacao da identidade da narradora é recorrente em seus escritos, podendo-se

notar isso claramente no trecho:

149



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

Em muitos momentos, para nio me perder de quem eu era, repetia por horas de
olhos cerrados: ‘Miyo kokhuma o Namuli’ (fui gerada no monte Namuli). Sou
uma macua-Loémue... Isso nio é importante para ninguém neste lugar onde me
encontro, mas para mim ¢ tudo. E a unica coisa realmente minha (ide, p. 45).

E importante saber que a escolha dos narradores nao foi aleatéria, visto que o
romance ndo teria 0 mesmo impacto caso fosse contado, por exemplo, por Paulo Fernandes,
Intendente-Geral de Policia, que era primo de Bernardo. Essa escolha nio atenderia a
proposta de reflexao que o livro traz de “escovar a histéria a contrapelo” (BENJAMIN,
1994, p. 225), uma vez que a empatia criada pelo romance aproxima o leitor dos vencidos da
histéria e nao, dos vencedores. A historia contada por eles é a partir de uma visao subalterna,
contando com uma narrativa de resisténcia, sutil e explicita, onde se observa que eles iam de
encontro as expectativas da época.

A narrativa de Nuno denuncia o intuito comum da época de embranquecer a

populacao. Contudo, ele segue na contramao dessa tendéncia, desejando ‘empretecer’ :

Quase toda a gente me dizia: ‘Es quase branco, és livre e belo. Case-se com uma
boa senhorinha branca e limparas teu sanguel Branquearas tua descendéncial Crie
juizol’. E eu apenas penso em mergulhar no negrume dela [...] (CRUZ, 2018, p.
171).

E interessante notar que ¢ esse personagem socialmente excluido que da importancia
aos escritos de uma pessoa que, naquela sociedade, ndo era tratada como ser humano:
Muana. A nova narradora mostra sua versio acerca do assassinato de patrdo, mas nao se
limita a isso. O grande salto de sua contagdo se da ao explicitar crueldades cometidas por
Bernardo e por mostrar os maus tratos infligidos a outras pessoas escravizadas.

Baseando a narrativa em suas vivéncias, Muana fala sobre seu passado e seu presente
como escravizada no Brasil. Ela aprendeu a ler e escrever em sua terra natal e aprimorou
com a irma Maria do Carmo, no Lazareto. E importante saber que sua habilidade para leitura
e escrita era necessaria para sua sobrevivéncia, visto que ela conseguia ler os anuncios feitos
por Bernardo na Gazeta e saberia se ele estava vendendo algum escravizado. Porém, por ser
uma escravizada, deveria tomar muita cautela ao escrever seus relatos, visto que, caso fosse
descoberto, isso poderia custar sua propria vida.

Na Gazeta do Rio de Janeiro, o Justino estendia sua mao para receber o papel,
mas ndo conseguia decifrar nada do que estava escrito nele e pensava que eu era
sem letras como ele e quase todos os outros. Muito senhor também nio sabia.
Mais um motivo para esconder muito bem escondido meu segredo, pois eles nao

toleram ver um preto ou preta saber alguma coisa que eles ndo sabem e que nio é
trabalho de forca dos bracos (CRUZ, gp. cit., p.23).
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Os narradores do romance, dessa forma, trazem uma reflexdo a partir de um ponto
de vista subalternizado, ou seja, sao pessoas que estao a margem da sociedade que nos fazem
conhecer a narrativa. Decorre dai a emergéncia de visdes normalmente ignoradas pela
sociedade. Tanto Nuno quanto Muana sdo pessoas que niao estio nem perto do topo da
hierarquia social. A narrativa do romance se compromete em atentar-se as especificidades de
cada um, valorizando a individualidade cultural de cada narrador. Vale, ainda, observar que a
escolha de Muana permite que ela conte sua historia em primeira pessoa. A personagem ¢
caracterizada também por ser médium, possuindo o dom de dialogar com os mortos,
habitantes do mundo invisivel. Sendo assim, Muana nio se limita a ser mediadora no mundo
espiritual, mas também ¢é viabilizadora das vozes dos demais escravizados cujas histérias ela

conta.

Crime(s)

O substantivo ‘crime’ é assim definido pelo ‘Dicionario Mini Aurélio: o dicionario da
lingua portuguesa’ “qualquer transgressao moral ou ética, socialmente rejeitada e agao tipica
antijuridica, culpavel e punivel” (FERREIRA, 2010, p. 208), dessa forma, é tradicionalmente
associada a ideia de ruptura com a ordem posta no ambito social. Ainda que essa seja a
primeira concep¢ao diante do titulo do romance, ao longo da obra a nocdo de crime se
expande e o conceito original se pluraliza.

Quando se observa o titulo do livro ‘O crime do cais do Valongo’, na maioria das
vezes, ¢ de senso comum deduzir que se trata de um romance policial no qual ira acontecer
uma investigagao sobre um crime que ocorreu no cais do Valongo e, inicialmente, no livro é
o que acontece. Todavia, ao longo da narrativa, ¢ perceptivel a forma como o crime é
multifacetado e ressignificado.

A obra tem infcio com o fac-simile de uma noticia de jornal que traz a seguinte
mensagem:

O senhor Bernardo Lourengo Viana, conhecido comerciante do Valongo, foi
achado morto na Rua Detraz do Hospicio N.137, em frente a uma morada de
cazas de sobrado com trés janelas de frente, que se encontra vazia para venda. A
Intendéncia Geral da Policia estd a investigar as estranhas circunstancias em que
foi encontrado o corpo (CRUZ, 2018, p.7).

A primeira manifestacio do crime ¢ a fisica, como mostrado na citagdo anterior,
noticiando o assassinato de Bernardo, que era um senhor de escravizados e comerciante do
Valongo. Até entio, os primeiros capitulos vao se debrugar sobre a investiga¢ao desse crime.
A procura por suspeitos e por informacoes, inicialmente, faz o leitor acreditar que a narrativa

inteira ira pautar-se sobre uma investigacao policial. Entretanto, com o desenrolar da trama,
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ha novas descobertas que fazem questionar a existéncia de somente um crime, levando o
leitor a acreditar na existéncia de ‘crimes’, no plural.

Muana, Roza e Mariano, escravizados de Bernardo sio logo apontados como
suspeitos Obvios de serem os assassinos e, em certo grau, o sao sem, contudo, executa-lo
fisicamente. O crime realizado por eles ocorre no plano espiritual, ou no mundo invisivel -
terminologia usada por Nsang Kabwasa, segundo o qual, “[n]a concep¢do ambun do
universo, depois da morte tem inicio a vida invisivel dos espiritos, dos ancestrais”
(KABWASA, 1982, p. 14). Os personagens percebem a realidade dividida em dois planos; o
mundo visivel e o mundo invisivel. O mundo visivel, que ¢ o plano onde se encontram
todas as pessoas vivas, enquanto o mundo invisivel seria o plano onde estdo os mortos e 0s
que ainda nio nasceram. Pode-se dizer que a narrativa do romance ‘O crime do cais do
Valongo’ materializa o invisivel ao executar esse crime. O que foi acordado no mundo
invisivel antecede o assassinato fisico.

No esteio do que defende Walter Benjamin (1994, p. 227), ao declarar que a historia
nao é ‘“um tempo vazio e homogéneo”, a escritora ficcionaliza um passado para os trés
escravizados de modo a valorizar suas identidades étnicas. Tal movimento ¢é realizado por
meio do debrucar-se sobre crencas tradicionais africanas, trevelando as intencoes
antietnocéntricas da autora. Dessa forma, cada um dos personagens africanos carrega tragos
misticos tipicos de suas etnias. Muana vé e fala com os mortos, Roza tem a habilidade de
curar ou matar a partir do que cozinha e Mariano, por sua vez, tece o fio do tempo de vida
através da costura.

Os trés entram em acordo sobre a necessidade de dar fim aos sucessivos sofrimentos
vividos nas maos de Bernardo e, por isso, se unem em uma agdo sobrenatural que visa a
decretar-lhe o tempo de vida. Dessa feita, a agdo acordada no mundo invisivel desencadeia a
morte no universo fisico. Nota-se, portanto, que o assassinato esperado ocorre em reagao ja
validada por Luiz Gama, para quem “[o] escravizado que mata o senhor, seja em que
circunstancia for, mata sempre em legitima defesa” (Apud FERREIRA, 2011, p. 130).

Um terceiro viés interpretativo do titulo aponta para o crime histérico. Ao olhar do
leitor atento e/ou versado na Histéria do Brasil, a expressiao ‘crime do cais do Valongo’
remete, imediatamente, para a escravidao. Nio a toa, o romance traz consigo um
detalhamento sobre o periodo escravocrata brasileiro, dando enfoque a visio dos
escravizados. Também ndo ¢é gratuito o espaco onde ocorre o assassinato: o cais do Valongo,
local que foi, por décadas, a porta de entrada de aproximadamente 1 milhdo de africanos

para serem vendidos como escravizados. Na conclusao do romance, Nuno reflete sobre
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ambos os crimes: a morte de Bernardo e a escravidao, sobrepondo este aquele e explicitando
a ambiguidade contida no titulo da obra:
Eu via apenas aquele pier de pedras ‘pés de moleque’ onde tantas vezes
testemunhei a chegada dos milhares que vinham de muito longe e ali desciam,
desfilando excrementos, feridas e solidao debaixo do nosso inclemente astro tei.

[..] Este sim foi o verdadeiro crime do cais do Valongo. Levario algumas eras

para que seja pago (CRUZ, 2018, p.195).

Acerca do pagamento da divida histérica sinalizada por Nuno nas dltimas linhas do
romance, o historiador Joseph Ki-Zerbo reivindica que os séculos de exploragio da
populacio oriunda do continente africano, bem como do seu espaco fisico sejam
indenizados, uma vez que se trata de um crime contra a humanidade: “O que eu pego nio é
tanto o reconhecimento do erro que foi cometido contra os negros como negros, mas o erro
cometido contra a espécie humana através dos negros” (KI-ZERBO, 20006, p. 32).

Uma das maneiras para tal reconhecimento se da por meio da memoria,
sistematicamente silenciada. Decorre dai o quarto sentido do termo ‘crime’, que ¢ o crime
simbolico, explicitado principalmente no personagem Nuno.

Na narrativa, Nuno ¢ mulato, principal alvo do ideal de embranquecimento,

conceito assim definido por Abdias do Nascimento:

O ideal de embranquecimento infundido sutilmente a popula¢do afro-brasileira,
por um lado e de outra parte, poder coativo nas maos das classes dirigentes
(brancas) manipulado como instrumento capaz de conceder ou negar ao
descendente africano acesso e mobilidade as posi¢Ges sociopoliticas e econémicas.

(NASCIMENTO, 2018, p. 706).

Apesar de trazer para a obra o debate do embranquecimento, da mesma forma que
ocorre com a escravidao, o intuito da autora é realizar um debate contrahegemonico. Sendo
assim, o personagem convidado a embranquecer deseja empretecer. No caso da escravidao

que se quer comumente ocultar, ha a explicitagdo das formas de violéncia.
Violéncia

Na narrativa de ‘O crime do cais do Valongo’, um dos pontos que mais chama a
atengao ¢ a dedicacdo de Eliana Cruz ao dar um destaque sistematico a violéncia durante o
periodo escravocrata. Os personagens Muana, Roza e Mariano sio construidos como
metonimia para representar vividamente todo o sofrimento e violagdes sofridos pela
populacio escravizada.

No movimento ja sinalizado por Walter Benjamin, para quem “[nunca houve um

monumento da cultura que nao fosse também um monumento da barbarie” (BENJAMIN,
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1994, p. 225). A barbarie e o horror sdo utilizados como elementos estéticos a fim de fixar a
memoéria do acontecimento traumatico da histéria brasileira. Dessa forma, a autora citada
langa mao de cenas meticulosamente descritas, tornando o romance uma denuncia para tais

violéncias. Em didlogo com Walter Benjamin, Inocéncia Mata declara:

O ponto de partida deste protocolo de transmissdo de ‘conteddos histéricos’ é a
ideia de que o autor — em pleno dominio e responsabilidade sobre o que diz, ou
faz as suas personagens dizerem — psicografa os anseios e demoénios de sua época,
dando voz aqueles que se colocam, ou sio colocados, a margem da ‘voz oficial
daf poder pensar-se que o indizivel de uma época s6 encontra lugar na literatura

(MATA, 2013, p. 24).

A obra se configura, portanto, como um monumento a memoria dos oprimidos pelo
sistema escravocrata, da mesma forma que a reincidéncia e explicitagio das violéncias
evidenciam que na tradicdo dos oprimidos o estado de excecdo é a regra geral (¢
BENJAMIN, 1994, p. 226). Eliana Cruz colabora ficcionalmente com a escrita de uma
histéria a contrapelo, contrapondo-se a ideia da passividade brasileira que permeia o senso
comum. O exercicio de ressaltar a memoria da violéncia opera no sentido de lembrar para
que ndo se repita, uma vez que “ndo contar perpetua a tirania do que passou”
(NESTROVISKI; SELIGMANN-SILVA, 2000, p. 9).

Espera-se que o incomodo gerado no leitor pelas descricdes de violéncia sirva como
desencadeador de repudio aos atos associados a escravidao. O livro colabora com o processo
de tirar do limbo as figuras que foram violentamente silenciadas, como mecanismo de
manutencdo das relagdes de poder durante séculos. Para este momento, analisaremos as
violéncias fisica e sexual, para apresentar os desdobramentos que as impetuosidades da
escravidao possuem dentro da trama.

As violagbes sexuais tém especial destaque na obra de Eliana Cruz e, por vezes, sao
derivagdes das violéncias fisicas, como se observa no seguinte trecho: “Roza vivia com as
maos em carne viva pelas palmatérias, queimada, ferida... Até o dia em que sangrou pela
primeira vez aos 10 anos e o senhor Bernardo espichou o olho pra ela” (CRUZ, 2018, p.
63.). Roza se configura como representacio metonimica da violéncia sexual sofrida pelas
mulheres. A obra perverte o discurso de valorizagio da mesticagem como um simbolo da
harmonia racial no Brasil, expondo a natureza da relagao sexual da qual derivam os primeiros
mestigos: o estupro. Nesse sentido, a miscigenagao passa pelo estupro e pela coisificagao das

mulheres negras e, sobre isso, Abdias Nascimento afirma:

Mulheres despossuidas de qualquer bem material ou propriedade — eram elas
mesmas a propriedade, sempre objetificadas para satisfazer seus senhores. O mito
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da ‘democracia racial’ enfatiza a popularidade da mulata como ‘prova’ de abertura
e saude das relagSes raciais no Brasil. [...] ha o reconhecimento geral do povo de
que a raga negra foi prostituida, e prostituicio de baixo preco. NASCIMENTO,
2018, p. 62)

Em diversos momentos de ‘O Crime do Cais do Valongo’, temos trechos de

violéncia fisica explicita. Sobre a agressio fisica infligida aos escravizados, Joel Rufino ensina:

A pauleira comegava tio logo o africano era capturado ou comprado do chefe
tribal. O trafico negreiro era, como todo grande negécio, complicadissimo [...]. O
negro apanhava durante a comprida viagem até o litoral. Apanhava no depdsito
mantido pelos agentes |[...]. Apanhava no convés dos navios, durante a travessia do
Atlantico (cerca de trés meses). Apanhava no mercado, a espera dos fazendeiros
compradores. E seguia apanhando durante toda a sua existéncia de escravo [...]. A
finalidade era esvazia-lo da parte propriamente humana que todos os homens
possuem — e sio homens precisamente porque a possuem. Assim coisificado, o
negro africano estava pronto para ser escravo (SANTOS, 2000, p. 13).

A opcao narrativa de Eliana Cruz deixa claro, desde o inicio, a intengdo de
personificar, dando nome e historia, a figuras tradicionalmente desumanizadas, em razao dos
processos de subjugacdo. Sendo assim, o romance traz, por exemplo, a condenagio de um

escravizado pelo crime de somitigo a ser langado em um caldeirdo com agua fervente.

Ficamos todos ao redor de um enorme caldeirio com 4gua fervente. Eu
estremecia imaginando o que estava para ocorret. [...] O homem foi trazido por
dois capatazes enormes, cada um segurando um braco. Estava altivo, mas s6
comegou a gritar quando viu o que ia ser feito. [...]

Quando finalmente foi mergulhado. O pobre desmaiou de tanta dor antes de a
agua lhe chegar aos joelhos. Nio sei o que foi pior, os gritos ou aquele siléncio
cheio de odores, sons da noite e respiragcdes ofegantes. Os rostos de uns
escondendo a todo custo o medo e a aflicdio e os de outros aproveitando o
espetaculo (CRUZ, 2018, p. 21- 22).

A condenagao por homossexualidade descrita no romance ultrapassa o mero registro
documental, ao colocar o ponto de vista de Muana, a narradora da cena, bem como suas
emogoes. O horror de alguns divide espago com o prazer de outros, revelando a crueldade
com que os escravizados eram tratados, além de explicitar a desumanizag¢ao, definida por Joel
Rufino dos Santos.

A violéncia do perfodo escravocrata é explicitada, ficcionalizada na obra e, dessa
forma, provoca reflexes paralelas a nossa construgao social atual, através do afeto. A obra é
mediadora dos acontecimentos historicos, contudo, ¢ a autora que escolhe o que os
personagens dizem, fazem ou pensam, direcionando, portanto o leitor. ‘O Crime do Cais do

Valongo’, desse modo, se conficura como incentivo a um continuo exercicio de empatia.
2 bl

Através do impacto estético e descricbes morosamente artisticas, Eliana Cruz provoca um
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sentimento de inconformismo e repudio, subvertendo o heroismo maniqueista que,
comumente, repousa sobre o homem branco. Em diversos momentos do romance, a autora
faz satira e expoe o etnocentrismo e a intolerancia, além de descrever o trafico de africanos,
desde o sequestro até a venda.

Fica evidente, a partir dos excertos destacados, que as violéncias fisica e simbolica
sao manifestagoes externas de uma violéncia anterior, que se manifesta no espago simbélico.
Tal violéncia simbolica marca todo o processo de colonizagdao e escravidao. Contudo, na
contramao da violéncia que apaga os rastros da historia, o romance emerge como uma

reminiscéncia que relampeja no momento de um perigo (¢f. BENJAMIN, 1994, p. 224).

Consideragoes finais

No esteio do que declarou José Saramago, para quem a “ficgao desafia a Historia
como discurso que a reinventa e compensa a sua parcialidade” (REIS, 1998, p. 79), podemos
observar que ‘O crime do cais do Valongo’ faz a parcialidade histérica ‘pender’ para o lado
dos oprimidos, tradicionalmente silenciados. Isso ocorre, em razio da opgao da escritora,
por se aproximar do lugar de onde fala, também marginal, frente ao canone literario
brasileiro; em decorréncia disso, temos narradores que, a partir de si mesmos, alteram a
parcialidade do discurso histérico.

Os narradores apresentam fragmentos, como ruinas de uma grande histéria, a que o
leitor tem acesso como um quadro unico. E o leitor atento o primeiro a concluir que o
‘crime’ do qual trata o romance nao se limita ao assassinato de Bernardo, uma vez que a obra
¢ tao repleta de criminosas violéncias, que revelam outro algoz, que nao assassinou a vitima.

Como terceira fase da pesquisa referente ao projeto ‘A escrita da mulher negra:
memodria e identidade no mundo de lingua portuguesa’, as reflexdes tecidas a partir de ‘O
crime do cais do Valongo’, dialogam com os propésitos da Educagiao em Direitos Humanos,
area que tem como um dos objetivos construir uma educagdo para o ‘nunca mais’.
Acreditamos que a atual fase da pesquisa colabora com o processo de manutengdo da

memoéria da escravidao para que nao se repita.
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VIOLENCIA COLONIAL E RESISTENCIA EM ‘NOS MATAMOS O CAO-
TINHOSO’ DE LUIS BERNARDO HONWANA

Leonardo Mendes Gongalves®!

Introdugao

Ao longo do século XX, os processos de violéncia empreendidos pelo colonialismo
em Africa condicionaram o ser humano aos absurdos e as barbéries resultantes dessa
sistemética colonial. Consequentemente, viver em um mundo coagido/pressionado por uma
realidade sustentada pelo discurso do opressor obrigou muitos mogambicanos a se
reinventarem contra a extrema violéncia colonial.

Formas de hostilidade como o racismo estavam arraigadas na estrutura social
colonial, logo tais marcas consistem numa relagdo de poder, cujo predominio esta nas maos
dos europeus. Desta maneira, o escritor Luis Bernardo Honwana, em sua série de contos
publicados, em ‘No6s matamos o Cao Tinhoso’, evidencia diversos aspectos da violéncia
colonial. Disso, resultaram tematicas como a explora¢io da mio de obra e o trabalho
desumano nas machambas, o racismo, agressoes fisicas ¢ a depreciagao das mulheres negras
que se tornam questoes fulcrais no desenvolvimento de suas narrativas.

A titulo de exemplo, o conto ‘As maos dos negros’ visualiza um desses aspectos da
violéncia do colonizador sobre o homem africano: o racismo. O discurso retratado nessa
narrativa evidencia uma visao eurocéntrica sobre a criagio do homem negro, apoiando-se em
um discurso de inferiorizagao e desumanizagao. Além desse ponto, a exploragdo da mao de
obra ¢ outro aspecto evidenciado pelo autor na descri¢do de um cenario arduo de trabalho
no qual as pessoas eram submetidas a muitas horas de trabalho nas planta¢oes dos patrées

brancos, sem poderem questionar os capatazes como observado no conto ‘Dina’.

60 Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Juiz de Fora. E-mail:
leomendes.gon@yahoo.com
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Em vista desses aspectos, acreditamos que ‘Noés matamos o Cao Tinhoso’ referencia
o processo de violéncia durante o contexto colonial em seu apice. Esses constantes atos de
imposic¢ao, intimidagao, opressao e tirania, observados no decorrer das narrativas refletem o
desequilibrio trazido pelo colonizador em terras mogambicanas. Sendo assim, propomos
elucidar algumas marcas da presenca da violéncia nas narrativas de Honwana e, a partir daf,

observar a literatura como instrumento de protesto e de luta pela independéncia.

1. A violéncia como dispositivo de imposigdo colonial em Mogambique

Em distintos territérios em Africa, constata-se que a opressio evidenciou diversos
tratamentos desumanos que atingiram aqueles que ali habitavam. A violéncia colonial surgiu
em decorréncia da construg¢ao politica e histérica desses paises sob intervengao do

colonizador. Partindo dessa ideia, Trajano Filho e Juliana Braz Dias (2015) consideram que:

Os regimes coloniais representaram empreendimentos grandiosos direcionados a
instaurar uma visao de mundo singular, buscando estratégias de imposi¢ao de um
conjunto de categorias e valores que classificavam as pessoas e as coisas,
construindo hierarquias e fornecendo, assim, as bases sobre as quais se
sustentavam as praticas de dominagao (DIAS FILHO, 2015, p. 10).

Uma visao singular equivale reduzir os aspectos culturais e histéricos em uma
sociedade por outra. Suprimir aspectos autoctones surge como pratica de violéncia e de
dominagao que visa desestabilizar determinado grupo social. O colonizador estabelece
pontos estratégicos na constru¢ao de uma visio de um mundo tnico, de uma unica histérica
acerca do sujeito mogambicano. Logo, o pensamento colonial sustenta praticas desumanas
na perspectiva de efetivo dominio sobre o outro.

Em ‘Discurso sobre o colonialismo’, Aimé Cesaire (1978) afirma que, na relagao
entre colonizador e colonizado, apenas existe “trabalho forcado, a intimidacdo, a pressao, a
policia, o imposto, o roubo, a violagdo, as culturas obrigatorias, o desprezo, a desconfianga, a
arrogancia, a suficiéncia, a grosseria, as elites descerebradas, as massas aviltadas” (CESAIRE,
1978, p. 25).

As ponderagdes apresentadas pelo tedrico martinicano revelam  situagdes
humilhantes a que muitos mogambicanos foram submetidos durante o processo colonial no
século XX. O discurso da inferiorizacao, da coisificacio e da animalizacdo tornou-se uma
estratégia de poder a fim de controlar o colonizado e inseri-lo em situa¢ao de dependéncia e

subserviéncia.
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Esses aspectos revelam um pouco dessas multiplas situagdes de violéncia impetrado
na busca de poder engendrado pelo europeu. As literaturas nacionais, por sua vez,
representam essas complexas conjunturas politicossociais. Com a finalidade de se opor ao
dinamismo colonial, a literatura dita engajada suscita uma discussdo que promove a
desestabilizagdo dos atos trazidos pelo colonialismo.

Pensando nessas consideragdes, de maneira mais préxima da ideia de resisténcia,
entendemos que as narrativas de Honwana surgem como um projeto que, nao apenas,
contempla o plano da linguagem, mas também perpassa pelo projeto ideoldgico. Essa visao
sobre o campo politico permite observar as tensoes entre pensamentos, valores distintos.
Niao se trata apenas de um aspecto estético, mas visa destacar os problemas sociais que
causam injustica, desumanidade nas sociedades africanas. De acordo com Manuel Ferreira “a
institucionalizacgdo do regime colonial dificultava o nascimento de uma consciéncia
anticolonialista ou outra atitude que nido fosse a de aceita-la como consequéncia fatal da
histéria” (FERREIRA, 1987, p. 19).

Luis Bernardo Honwana (2017) coloca-se em defesa do povo mogambicano e
propoe um projeto de reversao ao projeto colonial. Isso posto, o seu projeto literario
ultrapassa as perspectivas das questOes exclusivamente estéticas e literarias, propondo uma
percepgao do mundo e do dimensionamento da vida social atribuido ao povo mogambicano.

Ainda conforme Ferreira (1987), a vida colonial perpassa a presenca do europeu
investindo na ampla apropriagdo de sua cultura em novos territorios africanos. Essa intensa
investida resultou nas pressoes solidificadas pela resisténcia. Para tanto, a consciéncia

nacional se forma e ¢ refletida por meio das produgoes literarias.

2. ‘No6s matamos o Cido-Tinhoso’, um projeto de luta e resisténcia contra as praticas
de violéncia.

Entre os anos de 1945 a 1964, Fatima Mendonca (1988) destaca que surgiu um grupo
de jovens que se interessa por uma producio literaria, cuja abordagem visava contrariar o

sistema colonial. Mendonga (1988, p.37) ressalta que

Ao passo que se intensificava a coloniza¢io mental, verifica-se um despertar entre
jovens, especialmente nas principais cidades, para uma nova tomada de posicio
cultural [..]. Este movimento constituido por africanos inclufa também
descendentes de colonos, que assumiam atitudes de inconformismo com a politica
colonial [...]. O movimento solidariza-se com as aspira¢cdes populares e apresenta-
se como porta-voz intelectual do nacionalismo.

Em certa entrevista, Honwana (¢p. ¢#.) destaca as impressodes que teve durante o

periodo violento da repressio colonial, destacando o forte separatismo social existente em
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seu pais, na década de 1960. Sobre essa questao da separagao entre brancos e negros em
Mogambique, o autor destaca sua prisao pela Policia Internacional e de Defesa do Estado

(PIDE) por ter pisado num espago reservado as pessoas brancas.

A primeira vez que foi preso, ja jornalista, foi justamente por pisar a zona de
cimento’. Foi interpelado pela policia por andar por ali e instado a identificar-se.
De nada lhe valeu a carteira profissional. O policia deitou-o ao chio e exigiu a
Caderneta Indigena ou o Bilhete de Identidade. ‘Engalfinhamo-nos em pancadaria
e fui preso por agressio a autoridade’, conta. ‘Era uma sociedade muito dividida e
afrontar essa divisao era ja uma atitude’ (HONWANA, 2010, p. 18).

Estratégias de contestagdao ao sistema colonial circundam os textos literarios. Como
ja observamos, as narrativas de Honwana (gp. ¢.) tornam-se escritos de protesto anticolonial,
apresentando vozes de criangas como formas simbolicas de esperanca e de renovagao por
uma nova sociedade mogambicana, que rompe com as formas de opressdao e de violéncia.
Por conseguinte, Honwana qualifica esse sistema como um cao que vive seus ultimos dias e
as criangas sao as responsaveis por consumar esse tempo de violéncia. Para tanto, como um
projeto literario, o autor projeta sua textualidade com um tom alegérico, cujo objetivo é
atacar as bases colonialistas que moldavam Mocambique na década de 1960: um pais
sombrio comandado por uma politica violenta.

Honwana (gp. «it.) se dispde a lutar em favor de seu povo contra as consequéncias
trazidas pelos atos violentos moldados pelo colonialismo. Com essa proposta, ele pretende
conscientizar os seus conterraneos por meio de seu projeto sobre a importancia da luta, de
resistir contra a frente colonial. Como forma de denuncia e protesto, o escritor metaforiza o
sistema colonial através do cao.

No processo de descolonizag¢ao, Frantz Fanon (2005) afirma que ha um encontro de
forcas antagdnicas: o colono e o colonizador coabitam esse espaco. Sendo assim, o tedrico
martinicano declara as tensoes provenientes dessa bipolaridade.

O primeiro confronto dessas forgas se desenrolou sob o signo da violéncia, e sua
coabitagdio — mais precisamente a explora¢do do colonizado pelo colono —
prosseguiu gragas as baionetas e aos canhdes. O colono e o colonizado sio velhos
conhecidos. E, na verdade, o colono tem razio quando diz que “os” conhece. Foi

o colono que fez e continua a fazer o colonizado. O colono tira a sua verdade, isto
é, os seus bens, do sistema colonial (FANON, 2005, p. 52).

Os novos mogambicanos criados na narrativa — as criangas — sdo 0s responsaveis
pela reversio daquele quadro de instabilidade da dignidade humana. Como afirma Fanon (gp.
¢t), a descolonizacio forja a criagio de novos homens. Isso significa que a malta ¢

responsavel por guiar Mogambique por novos caminhos.
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Partindo de um ponto de vista psiquico, porém nao deixando de ter um carater
sociologico, Frantz Fanon (gp. cit.) tratou de problemas ocasionados pela opressao colonial.
A vista disso, o martinicano discorreu sobre as dimensées psicoldgicas causadas pelo
colonialismo, partindo de dois pilares: a violéncia e o racismo. O legado de Fanon trata-se do
processo de descolonizar a mente em relagdo ao racismo imposto pelo colonialismo. O
racismo opera como elemento centralizador dessa polaridade entre branco/negro;
europeu/africano.

Essa dicotomia se expande entre opressores e oprimidos, trazendo profundas
alteragdes no quadro psiquico quando se destaca a desumanizagao indigena. Fanon faz parte
de um grupo de intelectuais que contribufram de maneira significativa com reflexdes e
debates acerca dos processos de descolonizagao. Assim sendo, deve-se perceber que o
racismo nao surge como um fato de ordem cultural na sociedade mogambicana, mas se
sustenta como elemento estrutural dessa relagao de poder imposta pelo colonizador.

Em ‘Os Condenados da terra’, Frantz Fanon (2005) abordou os processos de
dominagdo no processo colonial, destacando as estruturas que dominaram a sociedade
colonial sob a 6tica de uma analise psiquica. Fanon busca através da tomada de consciéncia
vencer o processo de inferioriza¢do criado pelo prisma do colonizador.

Segundo Fanon (2005, p. 51), a violéncia gera a violéncia, ja que “a descolonizagio é
sempre um fenémeno violento.” A resposta dos oprimidos se estabelece como uma
proposta violenta, que ndo mais aceita as prerrogativas da sistematica colonial. A
sensibilidade de Fanon as ideias de igualdade, de liberdade, colocou-o num engajamento pela
libertagao da Argélia. Por conseguinte, suas reflexdes possibilitaram novos olhares para
entender o homem em meio aos contratempos do colonialismo.

Para tanto, o teérico acreditava que um dos meios para se alcangar a liberdade seria
pela propria violéncia. Essas reflexGes nos permitem, portanto, observar a textualidade de
Luis Bernardo Honwana como uma alegoria que reflete essa violéncia contra o sistema do
colonizador. Daf o escritor mogambicano propor a imagem de um animal para esse sistema
politico como um animal odiado por aqueles que estao a sua volta, por isso a nova geragao
pretende fuzild-lo. A imagem do fuzilamento ¢é a resposta daqueles que ndo mais concordam
com as barbaries moldadas pelo sistema colonial, trazendo diversos problemas aos indigenas.

Nesse sentido, a narrativa revela o colonialismo como um agente de controle e
autoridade ja deteriorado. Desse modo, a postura do escritor é desmantela-lo através de uma
construcao alegorica, refletindo o anseio do povo mogambicano: a consumagao do regime

colonial em terras mogambicanas. Com a finalidade de apresentar o colonialismo como um
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sistema em decadéncia, Honwana o apresenta como um animal ja velho, cheio de cicatrizes e

que ndo atrai mais os olhares daqueles que o rodeiam.

O Cio-Tinhoso tinha a pele velha, cheia de pelos brancos, cicatrizes e muitas
feridas. Ninguém gostava dele porque era um cao feio. Tinha sempre muitas
moscas a comer-lhe as crostas das feridas e quando andava, as moscas iam com
ele a voar em volta e a pousar nas crostas das feridas. Ninguém gostava de lhe
passar a mao pelas costas como aos outros cdes. Bem, a Isaura era a unica que
fazia isso. O Quim disse-me um dia que o Cio-Tinhoso era muito velho, mas que
quando ainda era novo devia ter sido um cio com o pelo a brilhar como o do
Mike. O Quim disse-me também que as feridas do Cdo-Tinhoso eram por causa
da guerra e da bomba atémica, mas isso ¢ capaz de ser peta (HONWANA, 2017,

p. 13).

E perceptivel que a decadéncia do Cdo Tinhoso seja anunciada desde o principio da
narrativa, em virtude do emprego de determinados adjetivos utilizados pelo autor, a fim de
criar a imagem desse cdo debilitado, permitindo que o leitor observe um ser que nao é bem
aceito por aqueles ao derredor. Por conseguinte, expressdes como ‘feio’, ‘pele velha’, ‘pelos
brancos’, ‘muitas feridas’, ‘sem dentes na boca’, ‘todo podre’; ‘um nojo’ ocasiona rejei¢ao.

O escritor é persistente ao enfatizar tais carateristicas, pois é possivel vé-las em outra
passagem mais adiante no conto, garantindo que essa retomada reforce a imagem do cio
como um animal rejeitado.

Ao analisar essa narrativa, Maria Lucia Lepecki (1987, p. 55) observa o carater
politicoideolégico por detras dos sete contos. Entido, compreende que questdes ligadas a

sociedade mogambicana urgem de serem retomadas e abordadas.

‘Nés matamos o Cao Tinhoso’ tem claras componentes politico-ideologicas. |...]
desenha com nitidez uma problemitica ética que, indo tocar as questoes do Bem e
do Mal, de modo algum esvazia, antes pelo contrario concentra as propostas
politico-ideolégicas. Do lado do Mal vemos opressio, violéncia, injusti¢a, morte.

Do mesmo modo, Inocéncia Mata (1987, p. 107) ressalta que esse animal é a
representatividade do sistema colonial. Segundo essa tedrica, o conto “é um texto de
questionamento da situa¢ao de discriminagao racial e de todas as (in)corporagées que lhe sao
inerentes.”

Perpassando por essas perspectivas, Mata (gp. «i2.) ressalta o carater violento trazido
pela complexidade do colonialismo, elencando aspectos relacionados a estigmas de
isolamento, atraso escolar, a parvoice, atraso mental atribuido a tGnica personagem do sexo
feminino, Isaura, por conta de ser a unica que defendia do cao.

Acerca do racismo, observamos que a construgao discursiva gerencia a inferiorizagao,

a subalternidade ao negro africano através de discursos de menosprezo, de humilha¢io e
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cerceamento. O conto, para tanto, realca essas construcoes atribuidas a pessoas pertencentes
a grupos sociais de uma sociedade colonial.

Luis Bernardo Honwana (2010, p. 18) declara, acerca de seu pais:

Curiosamente, Mogambique era um lugar racista, com uma separacido absoluta
entre brancos e pretos. Alguns dos meus companheiros brancos viviam na parte
europeia, onde funcionava o cineclube e as institui¢cdes. Era preciso uma
habilidade especial para nos intrometermos e fazermos parte desse mundo, que
nos era proibido.

Retornando a narrativa ‘As maos dos pretos, Honwana apresenta alguns desses

discursos no decorrer da narrativa a fim de evidenciar a manutengao dessas praticas racistas.

Deles serem mais claros, dizendo que isso era assim porque Ja ndo sei a que
proposito ¢é que isso vinha, mas o senhor Professor disse um dia que as palmas
das maos dos pretos sio mais claras do que o resto do corpo porque ainda ha
poucos séculos os avés deles andavam com elas apoiadas ao chdo, como os
bichos do mato, sem as exporem ao sol, que ia escurecendo o resto do corpo.
Lembrei-me disso quando o Senhor Padre, depois de dizer na catequese que nos
ndo prestivamos mesmo para nada e que até os pretos eram melhores do que nos,
voltou a falar nisso de as maos eles, as escondidas, andavam sempre de maos
postas, a rezar. [...] Dona Dores, por exemplo, disse-me que Deus fez-lhes assim
mais clara para nio sujarem a comida que fazem para os seus patrdes ou qualquer
outra coisa que mandem fazer e que néo deva ficar sendo limpa (HONWANA,
2017, p. 107).

Percebemos que ha destaque em algumas instituicdes mantenedoras de tais discursos,
proporcionando assim o racismo institucionalizado. De tal forma, a escola, a igreja e mesmo
o senso comum evidenciam um imaginario conservador, projetado pelo pensamento do
colonizador.

O tedrico José Luis de Oliveira Cabago (2008) afirma que o racismo, como violéncia,
se desenvolveu como um dispositivo de coer¢ao do colonizador. Consequentemente, o
colonizador sempre sistematizou justificativas que resguardassem as violéncias levadas a cabo

~ « S h : ~ 5
contra os negros em razio dos “ordenamentos hierarquicos e nas relagdes de poder
(CABACO, 2008, p. 40).

Albert Memmi (2007) destaca que o sistema colonial recusa os direitos do homem
submetidos a violéncia do colonizador. Pelas relagdes de poder exercidas pelo dominio
portugués, a desumanidade se mantém pela forga refletindo a miséria humana.

O colono sé pode absolver a si mesmo ao perseguir sistematicamente a
desumanizagio do colonizado, isto ¢, ao identificar-se a cada dia um pouco mais
com o aparelho colonial. O terror e a exploracio desumanizam, e o explorador se
sente autorizado por essa desumanizacio a explorar ainda mais (MEMMI, 2007, p.
39).

O legado do projeto literario de Honwana torna-se, portanto, capaz de organizar uma

proposta consciente de revolta, de resisténcia contra as desvantagens, desigualdades e
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injusticas pautadas através da violéncia. Nessa esfera de inquietude, confusio mental e
ansiedade, destaca-se o grupo de meninos encarregados pelos mais velhos de matarem o
animal. Logo, essa cena revela amadurecimento nessa transicao entre infancia e adolescéncia,
justamente essa mudanca de pensamento daqueles que vivenciam o colonialismo. F notério,
portanto, que esses jovens representam a esperanga, o projeto de renovagao politicossocial

em Mogambique.

Um dia, o Senhor Duarte da Veterinaria veio ter conosco quando estivamos no
Sa a contar filmes e anedotas e disse-nos:

- O rapazes, tenho uma coisa para vocés.

Claro que fomos todos atras dele até ao muro da Veterinaria.

- Ougam, 6 rapazes, tenho uma coisa para vocés - repetiu - depois de se sentar ao
alto do muro, com a malta em volta. [...] o Doutor mandou-me dar cabo de um
cio, aquele, vocés conhecem-no, aquele que anda ai todo podre que é um nojo,
vocés nao o conhecem? ... Ora bem, o Doutor mandou-me dar cabo dele. Bem,
eu ja o devia ter liquidado hd mais tempo, mas o Doutor sé me disse esta manha.
Bem, acontece que eu tenho visitas em casa e é bera® estar agora a pegar em
armas e zuca-zuca atras de um co, vocés compreendem, nao ¢é rapazes? ... Mas eu
nem me afligi porque pensei ca para comigo - que diabo, os rapazes estio sem
fazer peva® e ¢ para as ocasides que a gente conta com os amigos - e pensei logo
em vocés, porque ja se vé, vocés até devem gostar de mandar uns tititos, hem?|...]
Olhem rapazes, vocés pegam af numa corda qualquer, procuram 14 o cdo e levam-
no para o mato sem grandes alaridos e aif ferram-lhe uns tiritos nos cornos, que
tal?... [...]

Pronto, rapazes, indo divertir-vos um pedago, mas cuidado 14 com as armas, hem?
Nada de desatar a ferrar tiros nos cornos uns dos outros [...| (HONWANA, 2017,
p. 24-6).

Essa intencionalidade por parte do escritor revela esse momento de transi¢do pelo
qual o pais estava passando. A escolha pelos jovens protagonistas na execucao daquele
animal consistia na percep¢ao de que novos atores seriam 0s responsaveis por reverter os
varios quadros de violéncia impetrados no povo mogambicano.

Essa revolugao ordena, portanto, a consciéncia de um projeto de libertagio ao
executarem aquele animal repugnante. Desse modo, os mogambicanos seriam libertos pelo
fogo consumidor das armas erguidas pelos garotos naquela empreitada, pois a defesa da
patria, dos seus valores resultaria na busca e manutencao de dias melhores. Desse modo,
Luis Bernardo Honwana (2010, p.18) declara sobre o processo de independéncia.

A independéncia resulta de um periodo revoluciondrio, violento, que envolveu
luta armada e que depois se resolveu numa tentativa de dar ao novo pais uma
orienta¢do de conceitos socialistas que na altura se tinham como adequados. Nao
vamos fazer a revisio da histéria, fez-se o que fez, naturalmente com muitas
asneiras a mistura, mas nio devemos deixar de reconhecer que esse periodo ¢ a
matriz do que Mogambique ¢ hoje. O sentimento de mogambicanidade que é a

base do nosso projeto neste momento, nasce das frases mobilizadoras que entdo
eram verdades, valiam como tal. E foram momentos de enorme generosidade em

62 ¢ bera: diz-se da situagdo ruim, inconveniente, desagradavel.
9 peva (sem fazer peva) : sem fazer nada.
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que toda a gente deu o seu melhor, nao havia cilculo sobre ganhos pessoais,
sobretudo existia preocupagio séria de elevagdo do nivel cultural, econémico, de
bem-estar das massas populares. Isso era genuino.

A consciéncia de uma literatura de engajamento surge com posicionamento de
militancia. O teor claramente de resisténcia e de repulsa a administragdo portuguesa em
Mogambique define as produgoes que surgem a partir da década de 1950 em diante. Russel
G. Hamilton (1999) destaca que a nova producio literaria reescrevia a histéria do pais por
meio de “uma estratégia estético-ideologica que tem em vista protestar contra distor¢des,
manifestagbes e exotismo e executado pelos inventores colonialistas da Africa.”

(HAMILTON, 1999, p. 18)

Consideragoes finais

As narrativas de Luis Bernardo Honwana trazem em seu cerne questdes caras ao
contexto colonial de Mo¢ambique na década de 1960. O periodo de tensio, de violéncia e de
intensa luta pela independéncia é constantemente evocado nas textualidades desse escritor.

Nao ha davidas de que o escritor mogambicano se engaja nas denuncias relacionadas
as mazelas e violéncias instituidas pelo momento colonial. De tal modo, a exploragio e,
consequentemente, a manutenc¢ao de poder pelos europeus, suscita no povo mogambicano
uma busca pela sua libertagao.

Desse modo, por meio da dentncia as praticas do colonizador, o projeto literario de
Honwana visa combater os diversos discursos e praticas de violéncia que impera nao apenas
em Mogambique, mas em muitos outros paises do continente africano. Sendo assim, a luta é
um meio constante para opor-se ao sistema colonialista. A conscientizagao politica dos
mog¢ambicanos esta constantemente manifesta nesses contos. Todavia, ¢ indispensavel
considerar as ilagdes propostas pelo autor nos textos, evidenciando assim que o povo

mogambicano ¢é o responsavel pela mudancga politico-social do pais.
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A NEGACAO DO JOVEM NEGRO EM ‘O CANICO’ DE LiLIA MOMPLE: A
MINHA COR E A MINHA CULPA
Daniel Lira Ferreira, (CH/UEPB)

Introdugao

A literatura de Lilia Momplé busca evidenciar o pais de Mogambique de uma forma
denunciativa, mostrando as guerras de um pais que até entao nao era independente e que
sofria guerras internas nido somente entre negros e brancos como também entre negros e
negros. Publicado no livro ‘Ninguém Matou Suhura’ (1988), o conto ‘O Canigo’ relata a vida
de uma familia negra importunada pela pobreza, preconceito e dificeis escolhas.

Relatando principalmente a vida de Naftal, o mais velho de cinco irmaos, o conto
percorre o dia a dia do menino na sua ardua tarefa de acordar cedo, caminhar longos
quilometros e trabalhar para sustentar a familia. Tendo seu pai falecido vitima da tuberculose
adquirida nas minas de Joanesburgo, o novo homem da familia abandona sua criancice para
poder alimentar os demais.

Relata também a curta vida de Aidinha, a segunda mais velha. Sua vida percorre
caminhos semelhantes aos de outras jovens mogambicanas que, cansadas da pobreza que as
ronda, buscam, na prostitui¢ao, uma fuga. Como se nao bastasse o sofrimento de precisar
vender o corpo, a garota adquire, assim como o pai, a tuberculose e nio demora a definhar.
Pouco a pouco perde as forgas e vai cedendo a vida deitada em uma cama.

Apbs ser acusado de roubo e ser espancado por um policial, Naftal volta para casa.
Ao ser visto pela mae com as maos sangrando, é questionado sobre a razao do acontecido,
expondo nas entrelinhas que a culpa ¢ sempre do negro. A dor que Naftal sente ¢é

transformada em raiva. Raiva de ser negro, dos brancos, raiva de tudo que o ronda. As dores
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de Aidinha e Naftal descrevem as dores reais vivenciadas pelos mogambicanos na década de
1940. O personagem masculino viveu o processo de assimilagdo, que consistia em pregar
“[...] a condugao dos ‘selvagens’ ao patamar de ‘civilizados’ ” (ALMEIDA, 2017, p. 31). Ou
seja, Naftal enxergou o branco como dominante, superior ao negro.

Tendo em vista a importancia dos contos de Lilia Momplé, este artigo pretende
analisar a negacao da cor negra em jovens negros a partir do conto ‘O Canigo’, observando,
principalmente, Naftal e Aidinha, dois jovens que sdao vitimas da sociedade e da prépria cor.
Serdao usados como contribui¢oes tedricas Alos (2011), Almeida (2017), Nascimento (1978),

Ribeiro (2019), Aviz e Nhampoca (2017).

Desenvolvimento

A literatura de Momplé evidencia acontecimentos pré e pos-coloniais do pais
Mogambique. Como a propria citou, os acontecimentos ali citados aconteceram de fato, o
que mudou, entretanto, foram os nomes e os lugares. Assim como demonstra Almeida
(2017, p. 48), a escrita de Momplé “[...] retrata uma sociedade em crise, devastada pelo
sistema colonial, guerra de libertagio e conflito civil responsaveis por uma situagao
calamitosa. Fome, destrui¢ao, éxodo e morte foram as consequéncias.”

Nos livros de Lilia Momplé, como ¢ o caso de ‘Ninguém Matou Suhura’ (1988), os
leitores encontrarao, como define Alés (2011, p. 1005), dentuncias “da violenta experiéncia
colonial dos povos de Mogambique e Angola ao longo do século XX.” Assim, acontece em
‘O Canico’ quando o casal branco acusa Naftal de roubo e pede ao policial que o obrigue a
assumir que roubou. Ademais, a propria Momplé (2011, p. 05) expoe: “Escrevi este meu
primeiro livro porque tinha uma carga muito grande sobre o colonialismo em Mogambique
[...]. Eu nunca me conformava por tudo que via: massacres, sofrimento, opressdo. Isso
incomoda-me.”

O conto em questao se passa no final do ano de 1945, ano em que, nos paises
europeus, encerrava-se a Segunda Guerra Mundial. A narrativa, a partir da sua datacdo, ja
apresenta uma forma de denuncia, pois todo o mundo soffria e orava pelos paises europeus
vitimas do governo autoritario alemao, mas esqueciam — como ainda ¢é perceptivel
atualmente — a dor que o povo mog¢ambicano enfrentou por ter sua libertagio préxima ao
final do século XX.

Narrado em terceira pessoa, o conto situa o leitor na cidade de Lourengo Marques,

antiga capital de Mogambique, nomeada Maputo em 1976 apds a independéncia.
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Descrevendo um ambiente comum aos negros no século XX, as palhotas sio pequenas
cabanas com o teto de palha, amontoadas umas as outras, num local chamado Canico.
Afastado da parte burguesa da cidade, o Cani¢o é um lugar rodeado pela pobreza, assim

como pelas doengas. Assim ¢ apresentado o bairro:

[...] o bairro ja apresenta um aspecto desolador. O sol ¢ ainda fraco, mas ja fustiga
as palhotas indefesas |[...]. Moscas invadem as ruelas de areia solta, zumbindo a
volta dos montes de lixo espalhados por toda parte. Criangas ensonadas e
seminuas brincam tristemente [...] exibindo os ventres enormes e os rostinhos
inchados de anemia (MOMPLE, 2009, p. 32).

Ao observar a descricdo do ambiente em que Naftal e sua familia estdo inseridos,
nota-se que os jovens negros sao vitimas do ambiente em que vivem, pois desde pequenos
precisam trabalhar para auxiliar na renda, nio podendo frequentar a escola, assim como os
irmaos menores do protagonista que “[...] passam os dias percorrendo sem destino os becos
poeirentos do Canigo” (Ibid., p. 29). Dessa forma, como expoe Ribeiro (2019) em seu livro
‘Lugar de Fala’, o jovem negro ¢ silenciado, uma vez que o ambiente no qual vive influencia

diretamente na forma como ¢ visto e interpretado:

As experiéncias desses grupos localizados socialmente de forma hierarquizada e
nio humanizada faz com que as producGes intelectuais, saberes e vozes sejam
tratados de modo igualmente subalternizados, além das condi¢oes sociais os
manterem num lugar silenciado estruturalmente (RIBEIRO, 2019, p. 63).

Percebemos, dessa forma, que o local no qual os negros estavam destinados a viver
tinham como principal func¢ao exclui-los da sociedade branca e burguesa. Estando afastados
esses sujeitos nao eram escolarizados, nao recebiam ajudas governamentais, estavam a mercé

do trabalho em casas de brancos, muitos tratados como escravos.

Objetificagao e silenciamento: Aidinha enquanto mulher negra

Em seu livro intitulado ‘Lugar de Fala’ (2019), Djamila Ribeiro expde que as
mulheres negras, das mais variadas nacionalidades, estao subjugadas numa classificacdo
estruturada da seguinte forma: o homem branco comanda a piramide, seguido da mulher
branca, indo logo abaixo o homem negro e por fim a mulher negra. Segundo a estudiosa
citada, apoiando-se em Grada Kiloma, a mulher negra exerce a fungao do outro, uma vez
que ela ndo é branca e muito menos homem. Sendo as mulheres negras vitimas dessas
piramides sociais, Ribeiro (2019, p. 40) critica a visio homogeneizadora das politicas
publicas, uma vez que “[...] homens negros e mulheres negras ficam implicitos e acabam nao

sendo beneficiarios por politicas importantes |[...].”
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Ademais, Ribeiro (2019, p.42) cita que “mulheres negras, por exemplo, estio em uma
situagdo em que as possibilidades sao ainda menores [...].” Essa falta de possibilidades resulta
em trabalhos informais, relegando todos os direitos a mulher negra. Resquicios dessa
informalidade sio vistos em Aidinha, irma de Naftal, quando esta larga o emprego de
cuidadora de criangas para se tornar prostituta, tentando, sem sucesso, fugir da miséria.
Aidinha acreditava que ser desejada por homens brancos faria com que conseguisse ascender
financeiramente ou, no minimo, sair da pobreza.

Nascimento (1978, p. 61) explicita que “Ainda nos dias de hoje, a mulher negra, por
causa da sua condi¢ao de pobreza, auséncia de status social e de total desamparo, continua a
vitima facil, vulneravel a qualquer agressio sexual do branco.” Ribeiro (2019, p. 34)
corrobora citando que existe “[..] um olhar colonizador sobre nossos corpos, saberes,
producdes |[...].” Assim, a mulher negra ¢ silenciada das mais variadas formas, estando
suscetfveis a objetificagdo e, como expde o conto: “[..] sendo negra, nao tinha outro
caminho para se livrar dela. S6 se tornando puta” (MOMPLE, 2009, p. 28).

Niao obstante, vitima também da tuberculose adquirida do pai, a jovem ¢ internada
numa enfermaria indigena sendo apenas mais uma negra tuberculosa. A mae transfere a
doente para casa sem relutancia do hospital, pois “negras tuberculosas era o que eles tinham
demais.” Passando os restos dos seus dias deitada e tossindo, Aidinha definha aos poucos,
sofrendo um apagamento inevitavel. Assim como explicita Aviz e Nhampoca (2017, p. 7),
“O que percebemos na voz que soa nessa escritura de Momplé pode servir de exemplo para
mostrar como a mulher mog¢ambicana foi construida enquanto vitima, invisivel, relegada ao
siléncio e sem vontade propria.”

Ademais, Momplé buscou converter, como expoe Almeida (2017, p. 11), o “[..]]
silenciamento que fora historicamente imposto aos colonizados, em voz, propiciando,
sobretudo, ao ‘ser’ feminino subordinado social, cultural, educacional e sexualmente réplicas
aos discursos e praticas colonialistas.” Dessa forma, o papel da mulher submissa, silenciada
vem como mais uma das dendncias sociais e historicas, uma vez que “o conto mogambicano

caracteriza-se pela afirmacao cultural e denuncia social” (ALMEIDA, 2017, p. 44).

Odio e culpa: Naftal e a negagio do jovem negro

O conto expoe que Naftal caminha horas para ir de casa para o trabalho e vice-versa.
Descreve também o caminho como coberto pela miséria, assim como doengas, pais de
familia sonolentos e cansados acordando em plena madrugada para caminhar para o

trabalho. Se no Cani¢o havia apenas pobreza, nas vilas portuguesas tudo o que se sentia era o
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cheiro das mais variadas flores, como expde o narrador: “Aqui florescem rosas, jasmins do
Cabo, lirios, [..] lagrimas de Cristo [..]” (MOMPLE, 2009, p. 32). O aroma destas flores
substituira o “cheiro da miséria” (idem, p. 32).

Assim como explicita Alés (2011, p.1007) sobre o protagonista:

Naftal, por sua vez, ¢ retratado ao longo do conto de maneira a enfatizar sua
agonistica existencial: mesmo sendo um trabalhador honesto e dedicado, o
colonialismo racista coloca todos os autdctones sob a suspeita dos ‘instintos
roubadores’ dos mogambicanos.

Devido a esse silenciamento ao qual Naftal esta exposto, resta ao mesmo
culpabilizar a prépria cor, pois “tudo faz parte do destino dos negros” (MOMPLE, 2009, p.
31). Nao obstante, reza para que seus irmaos mais novos crescam e sofram como este sofre
acordando cedo: “Mas hao de crescer, e ter de acordar de madrugada como eu, e trabalhar
como eu sem domingos nem feriados, e nao ter nada como eu” (ider, p. 31).

Embora deseje o mal aos irmaos, sente pena, pois nao quer que esses cresgam € se
tornem vitimas daquela sociedade a qual estavam inseridos: “E a ponta de inveja da lugar a
um forte sentimento de pena. Nesse momento, desejaria que os irmaos nao crescessem
mais” (Ibud., p. 31). Naftal esta numa constante luta consigo mesmo, no que diz respeito a
sua cor. Sabe que ser negro, pobre e empregado de brancos ¢é ser vitima e culpado a0 mesmo
tempo de acusagdes arraigadas ao preconceito, pois como citou Alds, havia no sangue negro
moc¢ambicano o instinto de roubo.

Assim como o pai que tinha “[...] o desejo de propiciar melhores condi¢des de vida a
familia” (ALMEIDA, 2017, p. 27), Naftal se vé diante de um trabalho quase semiescravo. A
consciéncia dessa condi¢do nao permite que saia do emprego, pois haveria quem o
substituisse. Almeida (2017, 24) afirma que Momplé “ficcionaliza a tematica do trabalho
forcado destacando a exigéncia do que estava além da capacidade humana, a fim de tornar o
autoctone vulneravel”, pois assim como os escravizados “eram objetos de posse”, os
trabalhadores tinham “sua capacidade produtiva explorada [..], o que ocasionava sua
substitui¢ao.”

Dessa forma, entende-se que o protagonista, consciente de sua condigao, ¢ silenciado
como foi “historicamente imposto aos colonizados” (lbu., p. 11). Dessa forma, o
personagem continua acordando e caminhando, mesmo contra sua vontade, para um
trabalho que o causa ‘apenas medo’ (MOMPLE, 2009, p. 32). Ser negro é ser vitima e viver
rodeado da “aparente tranquilidade do ambiente” e saber que “[...] a todo momento pode

rebentar sob forma de ameagas, insultos e pancadas.”
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Uma vez feita sua primeira tarefa, Naftal vai ao mercado. Rodeado por mercearias,
pastelarias, lojas de roupas e lojas de eletrodomésticos, o protagonista encontra pessoas
como ele empregadas em lugares que, sequer, podem sentar ou possivelmente comprar uma
daquelas coisas expostas. Do lado de fora negros lambem os beigos, namorando as comidas,
os copos de leite. Consciente, o garoto conclui que “negro é mesmo irmiao do cao!”
(MOMPLE, 2009, p. 33). Como se nio bastasse, é obrigado a viajar em pé com as compras,
pois o machimbombo, veiculo com apenas um banco dedicado aos negros, vai lotado.

Apbs prestar contas a patroa, pois todo centavo restante deve ser entregue, Naftal
sente-se aliviado; alfvio este que dura pouco, pois ao ouvir as palavras de sua empregadora,
congela: “Ouve 14, Naftal, ndo viste o meu relégio de ouror” (I\/IOMPLE, 2009, p. 34). Em
panico, nega. Mesmo nao sabendo do paradeiro do objeto, o garoto ¢é, de certa forma,
obrigado a fazer o relogio aparecer. Nao demora para que o ‘faz tudo’ logo saiba que o
cozinheiro também foi questionado sobre o paradeiro do objeto de ouro. Evidente se faz a
primeira desconfian¢a de negro para com negro.

“Se roubaste o relégio é melhor devolvé-lo! Nao estou para ir apanhar pancada na
policia por tua causa. E melhor devolver, estou-te a avisarl” (Ibid., p. 34). Precisando
novamente afirmar que nao roubou, Naftal insiste, assumindo que gostaria de ter um relégio
daquele, “mas esse relégio eu nem o vi” (MOMPLE, 2009, p. 34). Persistindo, o cozinheiro
o adverte mais uma vez demonstrando “[..] claramente que desconfia do companheiro”
(thid., p. 34). A palavra ‘companheiro’ parece ter sido disposta de forma irdnica, pois ¢
possivel perceber nas palavras do cozinheiro que nao ha companheirismo algum entre
ambos.

As palavras da patroa eram apenas o prendncio do terror que se instalaria na vida de
Naftal e do cozinheiro. A tormenta se inicia de fato com a chegada do patrdo em casa que
nao demora a chamar a ambos. Tomando seu gim tonico, sentencia que se o relégio de sua
esposa nao aparecer levara ambos a policia. Em panico, ambos se defendem das acusagoes
em um “portugués atropelado” (Ibid., p. 34): “Patrdo, eu nao roubou relégio, patrio, eu nao
viu rel6gio.”

Nao ouvindo da boca dos empregados quem roubou o relégio, o senhor branco os
leva para a policia. Apés contar ao policial branco o motivo de estarem ali, o pacificador
profere: “O ladrio s6 pode ser um destes macacos... ou entiao os dois de sociedade. Para isso
eles sao muito espertos” (Ibid., p. 35). Assegurado de que o policial iria ‘espremé-los bem’, o
patrdo vai para casa e¢ escuta da boca da esposa que o relégio estava com a filha, pois essa

decidira levar para escola. Assim sendo, a esposa sugere que o homem va dizer aos policiais

173



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

que o relégio fora encontrado e contrapondo-se esse argumenta: “[...] A queixa ja esta 13, ndo
podemos voltar atrds. Deixa-os 14 apanhar. B pelas vezes que roubam e ndo sio
descobertos” (Ibid., p. 35). Vitimas do pouco caso do patrdo, ambos os empregados sao
surrados pelos sipaio — policial negro que faz o servico tao bem quanto um homem branco.
Segundo Almeida (2017), havia um método chamado assimilagdo que consistia em tornar um

‘selvagem’ em um homem ‘civilizado™:

Para tanto, se fazia necessirio atender aos requisitos impostos pelo Governo
Portugués, os quais privilegiavam a cultura da metrépole em detrimento das
tradicdes locais. Dentre as exigéncias pata a assimilacdo, destacamos ter mais de
dezoito anos, falar com autonomia a lingua portuguesa, prover os meios
necessarios ao sustento dos familiares e ser bem-comportado, isto ¢, ter adquirido
os habitos dos cidadaos portugueses (Idezz., p. 29).

Esse processo, possivelmente, causou no sipaio, um homem também negro, 6dio a
outros negros. HEspancando-os com prazer, o policial negro “cumpre bem a sua missao”
(MOMPLE, 2009, p. 36). Compreendemos, dessa forma, como expde Fanon (2008, p. 79),
que “E porque o preto pertence a uma raca ‘inferior’ que ele tenta assemelhar-se a raca
superior.” Naftal é obrigado a observar o cozinheiro, um homem de idade, apanhar e gritar.
Quando ¢é sua vez de apanhar contorce-se, persistindo na negagao do roubo. Subordinado,
nao diferente do empregado e de Naftal, o sipaio questiona: “Estes dois malandros nao quer
confessar, senhor chefe. Pode prender?” (MOMPLE, 2009, p. 36).

Quando siao expulsos do posto policial, Naftal caminha conforme pontua o narrador
“como um sonambulo, sem consciéncia de si proprio nem da realidade que o cerca”,
chegando a sua casa a noite, com as “maos ensanguentadas” (MOMPLE, 2009, p. 30).
Assustado, um dos irmios chora enquanto os outros apenas observam com fei¢oes
assustadas. “O que fizeste tu, meu filho?” E a pergunta da mie, pois esta sabe “o que
significam maos ensanguentadas num negro” (Ibid., p. 37). Coberto pelo 6dio, Naftal tenta
‘dominar a raiva que o sufoca’, precisando mais uma repetida vez negar que roubou o
relogio.

Uma vez deitado, com dores irradiando por toda a sua mao, a mie de Naftal
questiona se o filho deseja algo mais. Naftal, entretanto, “nao quer nada, nao deseja nada,
nao tem vontade de nada” (Ibid., p. 37). Assim, como afirma Almeida (2017, p. 46), “[...] a
morte era a punicao dos rebelados, o silenciamento atitude dos resignados.” Naftal é mais
uma vez silenciado, sabendo que ser negro ¢ nao poder argumentar sobre o que diz respeito
a sua propria cor. Sabe também que sair daquele emprego significa deixar a familia relegada a
miséria. Dessa forma, tudo o que o resta ¢ levantar e “enfrentar a angustia de um novo dia”

(Ibid., p. 38).
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Consideragdes finais

Os dialogos entre literatura e histéria permitem que o leitor encontre, na
subjetividade literaria, tragos e resquicios da verdade enfrentada por paises colonizados e
explorados. Vitimas desses colonizadores, os proprietarios daquela terra foram obrigados a
ceder para os colonos. Nao bastando a exploragao financeira, tais colonos utilizaram a
exploragao humana, comprando e vendendo pessoas como objetos e maquinas de trabalho.
Familias foram destituidas, pais obrigados a trabalhar sem parar com o risco de nio
encontrar seus familiares por uma ultima vez, doengas epidémicas se espalharam.

Durante o passar dos anos, vivenciando dias ap6s dias a observar o branco como
superior e 0 negro como escravo e — nao obstante — submisso, criangas e jovens negros
cresceram com as identidades corrompidas, odiando e culpabilizando a prépria cor, como
ocorre com Naftal e Aidinha.

Este artigo buscou refletir sobre o silenciamento e nega¢ao da cor negra em jovens,
analisando, principalmente, as personagens supracitadas do conto ‘O Canigol, de Lilia
Momplé, publicado no livro ‘Ninguém Matou Suhura’, de 1988. Assim como o conto
estudado, o livro narra histérias veridicas, como citado pela propria autora, de Mogambique
até entao nao liberto.

Vitimas do financeiro e principalmente do social, Naftal e Aidinha sao silenciados
através do poder branco de explora¢iao. Aidinha torna-se prostituta, buscando na profissao a
fuga da miséria bem como nido ser apenas mais uma negra, por mais que fosse
constantemente objetificada e explorada sexualmente por brancos. Adquirindo tuberculose
do pali, ¢ internada e acaba sendo, como temia, apenas mais uma negra tuberculosa.

Naftal, por sua vez, precisa abandonar a criancice para tornar-se 0 homem da casa e
conseguir dinheiro para alimentar os irmios mais novos. Contratado como um ‘faz tudo’,
caminha longas horas para chegar no horario no trabalho. Rega o jardim, faz compras no
mercado e presta contas de cada centavo de troco com a patroa. Assim como todos os
negros empregados em 1945, Naftal suporta calado as humilhag¢des, somadas ao medo do
que pode acontecer a um homem negro.

Quando o relégio da patroa some, como se nao bastasse ser culpado pela
proprietaria, o protagonista passa a ser acusado pelo cozinheiro — outro homem negro.
Surrados pela policia, o protagonista e seu ‘companheiro’ permanecem a negar o roubo.

Libertos, correm em direcoes opostas: Naftal deseja chegar a sua casa. Uma vez em casa
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precisa, por uma terceira vez, negar que roubou o objeto de ouro quando sua mae vé suas
maos ensanguentadas. O siléncio de Naftal esta arraigado na raiva, no édio.

Em suas caminhadas para o trabalho e durante este, tudo o que vé sio negros
desejando algo, relegados, apenas, ao dever de empregados. Marginalizados a miséria, os
negros, assim como o protagonista, enxergam a cor negra como a culpada por todo o mal
passado, renegando-a ao ponto de, como Naftal, ter 6dio de ser e té-la. As personagens
estudadas representam o silenciamento negro, bem como a negacao da cor negra durante os
anos em Mogambique, como pais colonizado. Lilia Momplé buscou e conseguiu, através de
suas narrativas, situar o leitor perante a dor do colonizado e perante o siléncio como salvagao

de algo pior.
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LEITURAS AFRICANAS E AFROBRASILEIRA: O ENSINO EM
PERSPECTIVA

A LITERATURA INFANTIL NEGRA EM UM CURSO DE FORMACAO
CONTINUADA PARA DOCENTES
Andrialex William da Silva (UFRN)*

1 Introdugao

Eu nio nasci rodeada de livros, e sim
rodeada de palavras (Concei¢ao Evaristo).

No trecho da obra de Conceigao Evaristo, renomada escritora negra, que abre esse
texto, temos a reflexdo de estarmos rodados de palavras, e nao, de livros, o que nos permite
a reflexdo sobre o porqué de estarmos imersos em um mundo de palavras e nio, de obras
em sua completude e beleza. De fato, a palavra permeia nosso cotidiano das mais variadas
formas, em uma conversa, em um anuncio qualquer de publicidade e até em nossos
pensamentos, mas ¢ os livros, onde estao?

O livro de literatura infantil pode vir a ser um forte colaborador no processo de
escolarizacao e formacao do sujeito-leitor desde que explorado todo o seu potencial, e nao
renegado apenas como uma decoragao de sala de aula ou como um entretenimento
pedagdgico (AMARILHA, 2009), porém, é necessario ainda pensar que ha livros de literatura
infantil dos mais variados tipos, e que alguns foram silenciados ao longo dos anos.

E inegavel que ha uma hegemonia da literatura infantil de origem europeia, afinal, a
grande massa de criangas conhece os contos de fadas classicos ou obras que retratam o

ocidente branco. Porém, as obras destinadas para a infancia vao para além desse canone

64 E-mail: andrialex@outlook.com.
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literario infantil. Existem e resistem outras literaturas infantis que precisam ter voz e vez nos
espagos sociais, sobretudo na escola, um ambiente essencialmente democratico.

Dessa forma, podemos evidenciar que hd a literatura infantil indigena, a literatura
infantil feminista, e tantas outras voltadas a diversidade, que ainda precisam ser exploradas.
Nesse texto, daremos voz e vez ao livro que apresenta uma literatura infantil negra, obra que
traz consigo o teor de uma cultura que, por vezes, ¢ desvalida e marginalizada, silenciada nos
espagos educacionais e sociais que hoje vivemos.

Entretanto, quando discutimos sobre a utilizagao do livro de literatura infantil negra
no espago escolar é posta em xegue a formacao dos profissionais para trabalhar com tal
objeto que é permeado por uma cultura que, ao longo da histéria brasileira, foi estereotipada
e estigmatizada.

E necessirio pensar que a pritica com tais obras literarias podem colaborar
fortemente para a desconstrucdo desses estereétipos e estigmas, valorizando a cultura negra.
Para isso, ¢ necessario que o professor, ou demais profissionais da educagao que trabalharam
com o livro de literatura infantil negra entenda e saiba fazer uso do seu potencial a fim
promover momentos exitosos com o texto literario e que, de fato, provoque no leitor uma
experiéncia estética significativa.

Nesse sentido, o ponto sine qua non desse trabalho é refletir justamente sobre essa
formagio focada no trabalho com o livro de literatura infantil negra. Objetivamos, com este
texto, analisar uma experiéncia de formacao continuada para docentes sobre a pratica com a
literatura infantil negra realizada em um municipio no interior do Estado do Rio Grande do
Norte/Brasil.

Para isso, iremos descrever o minicurso intitulado ‘Literatura Infantil Negra na
Escola’ (LINE), considerando sua metodologia, conteudos, objetivos e suas participantes.
Além de perscrutar falas das professoras que participaram do LINE sobre o

desenvolvimento do minicurso e suas contribui¢oes para a pratica docente.

1 Aporte Teérico

A literatura infantil surge na histéria na perspectiva de ensinar as criangas alguma
moral ou algum costume de uma determinada época, propagando-se por meio da oralidade
(AMARILHA, 2009). Entretanto, ela se consolida por meio da escrita, resguardado todas as
caracteristicas estéticas que ha na literatura para o adulto, tais como a ficcionalidade, a
linguagem, em primeiro plano e integrada, a intertextualidade e o carater estético (CULLER,

1999).
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Para Costa (2007, p.106), a literatura infantil se constitui como um “objeto cultural.
Siao historias ou poemas que ao longo dos séculos cativam e seduzem as criangas. Alguns
Livros nem foram escritos para elas, mas passaram ser considerados da literatura infantil.”
Nesse sentido, os desejos e anseios da crianga estao em primeiro plano, a fim de definir o
que ¢, ou nao, a literatura destinada a infancia.

E necessario destacar que a literatura infantil educa. Amarilha (2009, p. 49) postula
que a literatura infantil “tem um carater formativo que nio se presta ao dominio escolarizado
de pontos, deveres e notas,” mas se volta a formacao integral do sujeito por meio da uma
experiéncia estética promovida pela palavra.

A literatura, entdo, se constitui, essencialmente, como a arte da palavra (COSTA,
2007, AMARILHA, 2009). De acordo com Costa (2007, p.16) a literatura é “aquela que se
relaciona direto e exclusivamente com a arte da palavra, com a estética e com o imaginario.”
Amarilha (2009, p. 54) colabora com tal perspectiva ao explicar que, “na literatura, a palavra
¢ o elemento mais importante, ¢ ela que desencadeia o universo imaginado”.

Com isso, podemos compreender que a literatura educa ao permitir que o leitor entre
em contato com a palavra organizada de forma artistica e imaginada, promovendo
experiéncias que lidam com os sentidos, sentimentos e com a propria histéria do sujeito que
a le. Além disso, “ela contribui para o acesso a lingua em articulagdes proprias da linguagem
escrita” (AMARILHA, 2009, p. 49), possibilitando reflexdes sobre a prépria construgao
linguistica.

A literatura, inclusive a infantil, também humaniza. Candido (2011, p. 188) explica
que humanizar é:

[..] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio da reflexdo, a aquisi¢ao do saber, a boa disposi¢do para com o
préximo, o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas da
vida, o senso da beleza, a percep¢io da complexidade do mundo e dos seres, o

cultivo do humor.

Com isso, o autor ainda postula que a literatura “pelo fato de dar forma aos
sentimentos e a visio do mundo, ela nos organiza, nos liberta do caos e, portanto, nos
humaniza. Negar a fruicdo da literatura é mutilar nossa humanidade” (CANDIDO, 2011, p.
188). A literatura infantil, como instrumento de humanizacao, pode colaborar para organizar
a existéncia de seu leitor, a crian¢a no mundo.

Para Culler (1999) “muitas vezes se diz que a ‘literariedade’ reside, sobretudo, na
organiza¢ao da linguagem que torna a literatura distinguivel da linguagem usada para outros

fins.” B justamente nessa organizac¢ao da linguagem na literatura infantil, que reside a
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reestruturagao da realidade no ficcional e permite o contato da crianca com um mundo
pensando e planejado.

A partir daf, Candido (2011) advoga a favor da literatura como um direito. O autor
entende o texto literario como “uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena
de mutilar a personalidade.” Portanto, se a literatura é um direito do adulto, a literatura
infantil é um direito da crianga, que precisa ser garantido e preservado, sobretudo pelos
profissionais da educacdo que lidam com elas no ambiente escolar.

Essa literatura infantil pode se debrugar sobre diversos elementos das mais diversas
culturas, que as caracterizam e contribuem com a constru¢ao de sua identidade. Em nosso
caso, nos debrucaremos sobre a literatura infantil negra, que se caracteriza como “[...] o
conjunto de obras literarias produzidas para a infancia que representa como tema central
aspectos das historias e das culturas dos povos negros, seja na didspora ou no continente
africano” (CAMPOS, 2016, p. 55).

Em concordancia com a construgao histérica da literatura infantil apontada por de

Costa (2007), Campos (2016, p. 58) explica que:

Assim como a literatura infantil de origens europeias, a literatura infantil negra,
obviamente, também tem sua histéria, que em muito se diferencia da histéria
daquela. Apesar de que, em seus primérdios, ambas convergem em um ponto:
surgiram a partir de narrativas orais que, originalmente, ndo eram destinadas A
infancia, mas a sociedade como um todo. A grande diferenca é que, no caso da
literatura negra, esses primérdios remontam a algumas regides da Africa onde a
preservacio e transmissdo da cultura amparava-se na oralidade (CAMPOS, 2016,

p. 58).

Cadé, entdo, a reflexdo sobre o que sdo essas culturas negras que demarcam tal
literatura infantil? Por vezes, o proprio termo negro tem conotagdes pejorativas que
perpassam e estigmatizam a cultura negra, marginalizando-a e silenciando sua existéncia em
nossa sociedade e em nossas escolas.

E fundamental, porém, entendemos que essa cultura representa a posi¢aio do modo
vida dos brasileiros, estando imbricada em nossos costumes, valores, crencas e linguagem,
mesmo que, por vezes, nao seja reconhecido. Sobre isso, Gomes (2003, p. 77) postula que:

A cultura negra pode ser vista como uma particularidade cultural construida
histoticamente pot um grupo étnico/racial especifico, ndo de maneira isolada, mas
Nno contato com outros gfupOS & pOVOS. Essa cultura faz-se presente no modo dC

vida do brasileiro, seja qual for o seu pertencimento étnico. Todavia, a sua
predominancia se da entre os descendentes de africanos escravizados no Brasil, ou

seja, 0 segmento negro da populagio.
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E nesse sentido que precisamos entender como a identidade dessa cultura se
manifesta dentro de nossa realidade, apontando a forma como podemos colaborar com a
construcao de valores positivos sobre ela. De acordo com Gomes (2005, p. 43) construir

. . o . . L .
essa identidade negra “positiva em uma sociedade que, historicamente, ensina aos negros,
desde muito cedo, que para ser aceito é preciso negar-se a si mesmo é um desafio enfrentado
pelos negros e pelas negras brasileiros (as).”

O enfretamento, entdo, pode acontecer das mais variadas formas. Em nosso caso,
propomos praticas docentes que fagcam uso do livro de literatura infantil negra. A autora
citada anteriormente ainda postula que:

E nesse sentido que entendo a identidade negra como uma construcio social,
histérica e cultural repleta de densidade, de conflitos e de dialogos. Ela implica a
construcdo do olhar de um grupo étnico/racial ou de sujeitos que pertencem a um
mesmo grupo étnico/ racial, sobtre si mesmos, a parttit da relagio com o outto.
Um olhar que, quando confrontado com o do outro, volta-se sobre si mesmo,
pois s6 o outro interpela a nossa prépria identidade (GOMES, 2002, p. 39).

Entendemos, portanto, que a pratica com a literatura infantil negra constréi, nao soé a
identidade negra e sua cultura, mas as outras identidades que se relacionam no cotidiano das
praticas docentes com os livtos em questdio. E com base nisso que defendemos o
entendimento de que ha necessidade de um repertério literario no ambiente escolar que
represente a diversidade que existe em nossa sociedade. Essa ideia também dialoga com a
legislacao vigente.

A Lei n° 11.645 de 10 de marco de 2008 prevé a obrigatoriedade de estudos sobre
cultura e da histéria afrobrasileira, tendo tais aspectos disposto no curriculo escolar
(BRASIL, 2008). Com isso, entendemos a pratica com a literatura infantil negra como um
caminho possivel de garantir a exequibilidade dessa Lei nos anos iniciais do Ensino

Fundamental, uma vez que esses livros apresentam aspectos de da cultura afrobrasileira e sua

historia, por meio de uma organizacao linguistica primorosa.

2 Metodologia

O nosso percurso metodolégico caracteriza-se como uma abordagem qualitativa,
uma vez que buscamos lidar uma a interagio humana em nosso campo de pesquisa, O
minicurso, e compreender como ela esta reverbera na sociedade. A pesquisa qualitativa se
baseia “principalmente na percepgao e na compreensao humana” (STAKE, 2011, p. 21), e
essa caracterfstica faz com que tal abordagem se fundamente essencialmente na

subjetividade.
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Dentro da abordagem qualitativa, a nossa pesquisa surge de uma experiéncia
aplicada. Essa proposta de investigagao “objetiva gerar conhecimentos para aplicagdo pratica,
dirigidos a solugao de problemas especificos. Envolve verdades e interesses locais”
(PRODANOV; FREITAS, 2013, p. 51). Nesse sentido, o Minicurso Literatura Infantil
Negra na Escola (LINE) surge a fim de atender a demanda formatiza, ja explicitada
anteriormente, com base nos estudos de Queiroz (2019).

Nesse sentido, o estudo se configura como uma pesquisa de intervencao pedagogica.
Dimiani (2013, p. 62) explica que “O método das pesquisas do tipo intervengao pedagogica
envolve planejamento e implementagao de uma interferéncia e a avaliagao de seus efeitos”. E
nesse sentido que iremos descrever a experiencia do LINE e analisar as falas das
participantes sobre minicurso.

O LINE aconteceu por meio do programa de extensio ‘Trilhas Potiguares’ © da
Universidade Federal do Rio Grande do Norte. O programa com mais de vinte anos de
existéncia desenvolve atividades no interior do Estado do Rio Grande do Norte (RN), em
municipios com até 15 mil habitantes. As a¢bes sao desenvolvidas em diferentes setores da
sociedade, como educacido, saude, lazer, esporte e artes, por uma equipe composta por
alunos de graduacdo e poés-graduagao, professores e técnicos da universidade, nas mais
variadas areas.

Os participantes se inscreveram no LINE de forma voluntaria. Assim, obtivemos
quinze inscri¢oes, porém apenas dez professoras do municipio, de fato, frequentaram as
aulas, as demais ndo justificaram a auséncia. Todas as participantes do Minicurso se
identificaram com o género feminino e atuavam, pelo menos, em um turno nas escolas de
Sao Jodo do Sabugi.

As professoras que participaram do minicurso no ato da inscrigdo consentiam na
participagao da pesquisa, tanto com gravagoes em audio e video quanto com registros
fotograficos, cumprindo, assim, as primicias éticas do trabalho cientifico. Todas as
professoras sao graduadas em pedagogia e, com exce¢ao de uma, possuem pods-graduacao
lato sensu em diferentes areas, porém, todas voltadas para o ensino na Educac¢ao Infantil e no
Ensino Fundamental.

Algumas das professoras ocupavam cargos na gestao da escola durante o

desenvolvimento do Minicurso, entretanto, mesmo afastadas temporariamente das salas de

65 Mais informagdes sobre o programa Trilhas Potiguares podem ser acessadas no = site
www.trilhaspotiguares.ufrn.br.
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aula, continuam sendo entendidas como docentes. E notavel que sao professoras com uma

larga experiéncia profissional, de 5 a 32 anos de pratica docente.

3 O minicurso Literatura Infantil Negra na Escola

O Minicurso Literatura Infantil Negra na Escola (LINE) é um curso de extensio
com a carga horaria de 20 horas, distribuidas em 4 dias, que aconteceu de 1 a 4 de julho de
2019. O LINE tem como publico alvo proposto, professores da Educagio Infantil;
professores dos anos iniciais do Ensino Fundamental (1° ao 5°); Bibliotecarios; Mediadores
de Leitura; Estudantes de graduacio em pedagogia e/ou biblioteconomia. Esse publico é
pensando nos profissionais ou futuros profissionais que possam vir a mediar a leitura de
livros de literatura infantil negra nos espagos escolares.

Cada dia do minicurso teve objetivos e tematicos diferentes, a fim de refletir sobre a
pratica com o livro. Existe uma linha teoricometodoldgica a se seguir na organizacao das
aulas até chegar a pratica docente com o livro de literatura infantil negra. Inicialmente,
discutimos sobre o livro e a literatura infantil, a fim de familiarizar as participantes com o
objeto cultural que perpassou toda a discussao. Na sequéncia, discutimos sobre cultura negra
e identidade, para, entdo, chegar ao livro de literatura infantil negra. Apds a construcao
teérica do objeto, refletimos sobre metodologias que podem ser aplicadas na pratica com a
obra literaria e, entdo, as professoras desenvolveram, a partir dessas metodologias, planos de
aula que tivessem como protagonista o livro.

Além disso, o LINE tinha dois objetivos transversais em todas as aulas, eram eles:
ampliar o repertorio literario, sobretudo no que diz respeito ao livro de literatura infantil
negra, pensando que, ao final do curso, as professoras conhecessem, no minimo, um acervo
representativo de obras literarias que se voltassem a cultura negra; e refletir sobre a literatura
e a diversidade, buscando apresentar os encontros entre esses dois elementos.

As aulas contaram com discussOes teoricas e literarias, momentos em que pensou
sobre a pratica docente, apresentando fotos, videos e audios que se somaram ao
desenvolvimento das atividades propostas. Para isso, tivemos como material um acervo de
livros de literatura infantil negra, projeto, computador, caixa de som, quadro branco e
pilotos.

A trés primeiras aulas do LINE aconteceram na mesma estrutura: inicialmente, a
leitura e discussio de uma obra literaria, sendo elas: 1° dia — O ‘Casamento da Princesa’ da

autoria de Celso Sisto e ilustracao de Simone Matias; 2° dia — ‘O presente de Osanha’, do
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autor o Joel Rufino dos Santos e ilustracao de Mauricio Veneza; 3° dia — ‘Obax’, escrito e
ilustrado por André Neves.

Apds o momento literario passavamos para as discussoes teéricas. Nesse momento, a
aulas permaneciam dialogadas, porém com exposi¢oes dos conceitos e definicbes sob a
nossa responsabilidade. Ao final da exposi¢ao tedrica, voltavamos ao livro para discutir os
elementos estudados dentro da obra literaria.

Na segunda aula, finalmente, caracterizamos o objeto livro de literatura infantil negra.
Na terceira aula, sem que fosse solicitado, as participantes trouxeram diversas obras literarias
com tematica negra que estavam guardadas em armarios, caixas ou gavetas das escolas em
que trabalhavam, o que além de nos surpreender positivamente, colaborou com o
desenvolvimento da aula.

No terceiro dia do minicurso discutimos duas metodologias que poderiam colaborar
para as praticas pedagogicas, metodologia de leitura com bases vygotskianas e discutidas por
Graves e Graves (1995) e Letramento Literario, metodologia de ensino de literatura,
desenvolvida por Cosson (2006). Nao nos deteremos aqui em explicar as metodologias
discutidas, mas ¢ importante pontuar que as leituras que abriam as aulas seguiam as
propostas dos autores e, durante as explicacdes da Andaimagem e do Letramento Literario,
0s momentos iniciais com as obras eram retomados como exemplos.

Apbs as explicagoes sobre as metodologias que poderiam somar a pratica do ensino
de literatura, as participantes foram convidadas a desenvolver um plano de aula fazendo uso
de uma das metodologias com um livro literario. Levamos para desenvolver esse momento
20 obras de literatura infantil negra que, somadas as que as professoras trouxeram, resultou
em um momento rico de discussao e deleite.

As professoras tendiam a escolher um dos livros que trouxeram de suas escolas,
alegando que, ap6s o curso, desenvolveriam a aula planejada em sua prépria turma,
argumento legitimo e satisfatério para noés, organizadores do curso.

No quarto dia, a aula foi dividida em dois mementos: no primeiro, as professores
leram os livros escolhidas e explicaram seu plano de aula, dando oportunidade a todas de
terem contato com uma diversidade de textos de literatura infantil negra e exemplos de
proposta de ensino.

O segundo momento foi uma roda de conversa que tinha como intuito avaliar o
Minicurso. Perguntas norteadoras foram propostas, mas a conversa aconteceu livremente,

por iniciativa das participantes. Sao falas desse momento que analisaremos na sessao seguinte
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deste texto, a fim de refletir sobre algumas das contribui¢bes de momentos formativos como

o LINE, para a pratica docente.

4 O despertar para a Literatura Infantil Negra

Na roda de avaliagio do LINE, momento final do minicurso, as professoras
relevaram aspectos que poderiam vir a reverberar suas praticas docentes, além dos principais
pontos que mais chamaram a aten¢ao durante as aulas. As participantes afirmaram que o
Minicurso foi um despertar, ndo s6 para a literatura infantil negra, mas para a propria
literatura que, por vez, tem seu potencial apagado no cotidiano da sala de aula.

A professora Mogambique nos revela em uma das suas falas que o LINE possibilitou
que ela se voltasse a literatura infantil em sua pratica docente. A participante nos diz, no
trecho a seguir, que apesar de trabalhar o texto literario, nao tinha consciéncia de sua
importancia.

Além da ampliagdo do repertorio literario, eu gostei muito da parte da reflexdo
em relagdo as metodologias, as praticas, a importancia de cada metodologia que
foi apresentada, o porqué, a importincia disso para a crianca. E o despertar,
participar de um momento desses é um despertar para a gente da importancia de
trabalhar a literatura em sala de aula. A gente ja trabalhava, mas agora a gente sai

daqui com uma reflexdo, uma consciéncia, um olhar para a importincia dessa
literatura (MOCAMBIQUE, grifo nosso).

Amarilha (2009) e Queiroz (2019) argumentam sobre o docente ter a consciéncia
sobre a importancia do texto literario para a sala de aula, apontando as contribui¢oes na
formacao do leitor e do sujeito como cidadao. A literatura tem um potencial estético que
permite que o leitor entre em contato com seus sentimentos por meio do texto; tal
fenémeno possibilita a racionalidade sobre emogao.

Quando o professor tem consciéncia desse potencial, pode usa-lo em seu favor em
da sua pratica pedagdgica, contribuindo como desenvolvimento emocional dos seus alunos.
Para, além disso, como ja argumentado neste texto, a literatura educa, ensina para além dos
conteudos pré-estabelecidos no curriculo escolar (AMARILHA, 2009).

E fundamental que o docente tenha consciéncia dessa possibilidade literaria, e que
faca o devido uso do texto. As professoras nos revelam que o LINE as fez perceber uma
literatura que, até entdo, era desconhecida para elas. Quando procuramos entender quais
foram as principais contribui¢cdes do Minicurso para as participantes, a professora Tanzania
nos respondeu: “Conhecimento sobre a literatura infantil negra. Eu nao tinha conhecimento,

bem... que eu nao conhecia.”
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Esse desconhecimento sobre tal literatura niao ¢é exclusivo do grupo que
investigamos, mas uma regra em nossa sociedade que, aos poucos, esta sendo mudada.
Campos (2016) explica que ha auséncia de discussdes sobre a cultura negra e elementos que
tangenciam essa tematica, entre eles o livro de literatura infantil que se volta a tal cultura, cuja
auséncia pode ser preenchida em momentos formativos como o LINE.

Para Zambia, o minicurso abriu reflexdes niao sé para a literatura infantil negra, mas
para os textos literarios que se voltam a outras culturas. A professora nos revelou o seguinte

em uma de suas falas:

Isso tudo ¢ tio novo para nos, que foi uma forma de aprender a buscar, a ter um
norte para buscar o que nio tinhamos, nao s6 da cultura negra, mas também, por
exemplo, da cultura indigena, de outros tipos de literatura que a gente queira ou
venha trabalhar. E ampliar o nosso repertério (ZAMBIA).

A professora nos informa que refletiu sobre outras literaturas que sao tao silenciadas
quanto a literatura infantil negra, como por exemplo, a literatura infantil indigena. Essa
reflexdo apresentada pela participante corresponde, diretamente, a um dos objetivos
transversais do LINE, que busca levar as professoras a nio ficarem bitoladas a pensar,
exclusivamente, sobre as obras literarias que se voltam a cultura negra, mas também reflitam
que a literatura deve dialogar com a diversidade.

Entendemos que o segundo objetivo transversal do LINE, o qual busca ampliar o
repertorio literario das professoras, também foi atingido ao fim do minicurso. No inicio do
da fala de Mogambique, fragmento apresentado anteriormente, a professora pontua no
trecho grifado em negrito a ampliacao do repertério como um ponto positivo do minicurso.
Em consonancia com Mog¢ambique, a professora Tanzania afirma que: “eu sé conhecia
quem? ‘Menina Bonita do Lago de Fita’, ‘Nao sei o que de Lel¢’... ‘O cabelo de Lel¢’ , O
LINE ampliou meu repertério, eu até me perguntei: ‘e existem outros livros?” ”

O questionamento final da professora ¢ extremamente provocante. Com o LINE
pudemos mostrar para ela que, de fato, existem outros livros, uma diversidade que precisa
ser conhecida. Os livros que ela em sua fala, ‘Menina Bonita do Lago de Fita’ e o ‘Cabelo de
Lelé’ sao, de fato, livros populares, comumente vistos nas salas de aula, porém é necessario ir
para além deles.

Costa (2007) pontua que ¢ de suma importancia que o professor conhe¢a um
repertério representativo de livros de literatura infantil, assim como as principais autoras no
ambito nacional e internacional. Esse conhecimento permite que o professor tenha opgoes
para desenvolver suas praticas docentes com as obras, que possa fazer escolhas adequadas

entre os livros, de acordo com os objetivos pedagogicos estipulados.
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Por fim, o protagonista do LINE também ganha espaco nas falas das professoras,
literatura infantil negra. A professora Guiné Bissau foi o despertar para a literatura que se
volta a cultura negra. Ela nos relata:

O principal para mim foi o desperta do que a Literatura Infantil Negra apresenta
as possibilidades que ela pode oferecer de entendimento de cultura, de
entendimento de origens, possibilidades de construcdo da identidade. Realmente
isso para mim é o que ficou de mais forte. Nao que ndo conhecesse livros de
literatura negra, ndo que eu nao lesse literatura negra. Mas eu nunca tinha tido

antes desse minicurso o olhar sio critico, tdo reflexivo para essa questao. Entio,
para mim isso que ficou de mais forte (GUINE BISSAU).

Na fala da professora fica claro que apdés o LINE a docente passou a entender a
literatura infantil negra de forma critica, e a compreender as potencialidades dessas obras
para discusses importantes do ambiente escolar. Campos (2016, p. 24) advoga que o texto
literario que se volta a cultura negra tem “potencial de promover a valoriza¢ao da diversidade
etnicorracial” e, com isso, traz contribuiches importantes para as praticas no ambiente
escolar, que precisam ser notadas pelas educadoras que atuam em nossas escolas.

Ficou claro nas falas das professoras que momentos formativos como o LINE
trazem contribuicGes substancias as praticas que sio desenvolvidas no ambiente escolar. E
importante que venhamos a refletir sobre os aspectos presentes no discurso das docentes
para pensar em propostas que respondam, de feto, as demandas das escolas presentes,
atualmente, em nossa sociedade, seja no aperfeicoamento do LINE, seja na realizagiao de

outras propostas de formagao continuada.

5 Consideragdes Finais

Retomando a epigrafe que abre o texto, seria um sonho utépico nascer rodeado de
livros? Certamente que essa pergunta retorica abre espago para muitas reflexdes, mas uma
reflexdo que nos provoca intensamente ¢ a de que, se ndo podemos nascer rodeados de
livros, podemos entdo tentar viver com eles a nossa volta. Livros grandes, pequenos, de capa
dura ou brochura, coloridos ou sem cores, que contém histérias de herdis e heroinas,
brancos e negros.

E necessatio que possamos ter contato com livros que ndo nos contem uma unica
histéria, mas que nos apresentem a diversidade que ha no mundo, por meio da arte da
palavra. O Minicurso Literatura Infantil Negra na Escola (LINE) buscou, justamente,
apresentar essa diversidade por meios dos livros literarios destinados a criangas, os quais se

voltam a cultura negra. Em outras palavras, o LINE deu voz a uma literatura silenciada e
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desvalida, posta em segundo plano e que precisa ser lida em nossas escolas, uma vez que
revela uma faceta do nosso povo brasileiro, a cultura negra.

Compreendemos que a formagao inicial é apenas o comego dos estudos que formam
verdadeiramente o professor, por isso, é fundamental a formac¢io continuada nas mais
diversas areas que envolvem a pratica docente. O LINE entdo se propde a democratizar e
difundir o conhecimento, mas por meio de um momento formador se volta a um objeto
cultural que, por vezes, é esquecido na prateleira, o livro de literatura infantil negra.

As falas das professoras que participaram do LINE evidenciam a importancia de
momentos como esse, que poem em destaque elementos que ja existem nas escolas, mas que
nao sao vistos pelos professores e pelos alunos. Entendemos, portanto, que o Minicurso
atendeu aos seus objetivos e permitiu momentos de deleite e aprendizagem sobre a literatura

infantil e a cultura negra.
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NA MINHA PELE, DE LAZARO RAMOS: UMA LEITURA EM SALA DE AULA

Clécia Viviane Elias da Silva (UERN)
Concisia Lopes dos Santos (UERN)

Consideragdes Iniciais

Desde os séculos passados, o negro tem sido ‘obrigado’ a negar sua cultura, sua
musica, sua religido e tentado sobreviver numa sociedade preconceituosa, racista e que
hierarquiza as pessoas pela sua cor. Apesar de vivermos em pleno século XXI, sabemos que
as ideias e pensamentos retrogados fazem-se presente nos dias atuais. Segundo Kabengele
em ‘Negritude: usos e sentidos’ (2009, p.16) “a identidade do negro se inscreve no real sob a
forma de ‘exclusao’. Ser negro ¢ ser excluido.” Muitas sdo as lutas e os movimentos que
buscam reivindicar os direitos da populagao negra, dos quais desde os tempos antigos sofrem
com as consequéncias da descriminagao racial. Longos anos se passaram desde a colonizagao
e escravidao e ainda ¢é forte a postura de esbranquigar os negros, visto que sao frequentes os
comentarios maliciosos, 0s pensamentos preconceituosos e atitudes ofensivas contra essa
populagao.

Isso nos leva a questionar sobre tais atitudes como, por exemplo, o que da o direito
de uma pessoa de pele mais clara agredir um negro? Por que esse assunto é pouco discutido?
Por que nio abordar essa tematica em sala de aula, usando a for¢a da literatura? Rildo, em
‘Letramento’ (2014, p.20) nos diz que “a literatura serve, tanto para ensinar a ler e a escrever

quanto para formar culturalmente o individuo.” Contudo, na pratica, percebemos a auséncia
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de conhecimentos sobre a cultura negra, por alunos e também por professores em sala de

aula. O que é abordado, em geral, ¢ uma subtracao da histéria desse povo ou, muitas vezes,

uma forma de maquiar o real acontecido. Lazaro Ramos em seu livro ‘Na minha pele’ (2017),

nos conta como sentiu o que era ter a histéria dos seus antepassados discutida de forma

resumida na escola que frequentava quando crianga. Ele traz no seu livro o seguinte olhar:
Até a quarta série (hoje quinto ano) estudei em um colégio particular na
Federagdo. As turmas tinham um numero equilibrado de negros e brancos. O
curioso ¢ que nessa escola, tio mista, ignorava-se a histéria dos negros. Aprendi
sobre a luta do zumbi de forma superficial e breve. Nas aulas sobre a escravidao
no Brasil, ele aparecia como um rebelde. E ponto (RAMOS, 2017, p. 33).

Por essas palavras conseguimos entender porque vivemos em uma sociedade
que evolui lentamente. Nao se pode mudar os conceitos, se nao existe ainda o conhecimento
adequado sobre determinados assuntos. Por isso, entendemos ser preciso discutir sobre o
racismo racial, sobre as origens dos negros, como de fato ocorreu a historia e deixar de
narrar apenas fragmentos que costumam colocar o negro como pregui¢oso, como marginal,
como rebelde e passar a relatar as histérias como de fato aconteceram. E, pois, importante
inserir na sala de aula o que pode ser feito através de obras literarias, sendo esta, a principal
proposta deste estudo: analisar o lugar dado ao negro na sociedade brasileira contemporanea.
Para isso, procuramos aqui discutir as questdes que envolvem a temadtica sobre um assunto
de tao relevante e de significacdao, na atual sociedade brasileira: a exploragao dos europeus
sobre os negros, as riquezas que os negros possuiam, a humilhagao a que foram submetidos,
a inferiorizagao pela sua cor e o uso de seu trabalho de forma escravizada.

Entendendo que esse foi o principio de todas as dores, destacamos o fato de que os
negros sofrem as consequéncias até os dias atuais, como aponta Kabengele (2009, p. 24), ao
afirmar que, com essa exploragdo, o negro “perde a confianca em suas possibilidades e nas
de sua raga, e assume os preconceitos criados contra eles.” Infelizmente, é comum vermos
atitudes, por parte de alguns negros, que demostram a falta de conhecimento de sua cultura
ou simplesmente negam sua raga, tornando-se preconceituosos com eles proprios, como
aponta (MUNANGA, 2009, p.18) “eles mesmos sao racistas pela educacio e pela

socializacao recebidas na familia e na escola.”

Introducgiao

Existe uma Lei sancionada desde 2001, que versa sobre o ensino da histéria e cultura
afrobrasileira e africana nas escolas, do Ensino Fundamental até o Ensino Médio.

Entretanto, o que ¢ ofertado é pouco, muitas vezes, ficando apenas na teoria. Seria
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interessante incluir a literatura negra a partir da Educacdo Infantil, para que as criangas
aprendam, desde cedo, sobre a pluralidade cultural e que crescam livres de preconceitos.

Nessa fase da Educacdo Infantil e do Ensino Fundamental I, é possivel trabalhar
com uma boa sele¢ao de contos, livros 1 que abordem a cultura desse povo, na perspectiva
de desconstruir os estigmas e visdes preconceituosas que, por ventura, eles carreguem em si,
e garantir a esses discentes a representagao e pertencimento ao espago escolar a todo o
contexto social. Esse seria um trabalho continuo, no qual no Ensino Fundamental II,
trabalharia com uma abordagem mais madura, inicialmente com descrevendo o contexto
histérico e relatando o que, de fato, ocorreu. Nessa fase escolar, juntamente com a fase do
Ensino Médio, existe uma gama de possibilidades a serem discutidas e que podem ser
aproveitadas em sala de aula com obras literarias mais profundas, que busquem desenvolver
e debater temas como: ‘O papel do negro na literatura’, ‘a figura feminina negra’, ‘a
diversidade cultural da Africa e sua influéncia no Brasil’, “a contribuicio dessa cultura para as
musicas brasileiras’, ‘escritores negros’, dentre tantos outros a serem tratados. Isso
proporcionaria aos discentes construirem pontos de vistas distintos daqueles aos quais, em
sua maioria, estio acostumados.

Podemos observar que uma cultura tao rica, com tantas coisas a serem exploradas e
que despertam interesse nos alunos, muitas vezes ¢ desperdigada, por haver um foco apenas
em problematizar a colonizacio e dar énfase a Lei Aurea, consequentemente, dando
continuidade ao ciclo do racismo, do preconceito, da desigualdade e da escravidao. Faz-se
necessario e urgente, trazer literaturas negras para o espago escolar, pois assim, se
alcancariam bons resultados nessa luta que é de todos. Rildo (2014, p.17) nos conta que “A
experiéncia literaria ndo sé nos permite saber da vida do outro, como também vivenciar essa
experiéncia.” Considerando que a literatura tem esse papel humanizador, deve ser esse o
ponto de partida a ser trabalhado com nossas criangas, jovens e adultos.

Lazaro Ramos, no livto Na minha pele’, nos conta um pouco da sua trajetéria como
um cidadio negro, sua pouca referéncia negra adquirida na escola e até, sobre seus
relacionamentos amorosos que, segundo ele, eram praticamente nulos em sua fase
adolescente, por causa da sua cor. O que Ramos, assim como tantos outros negros buscava
desde sua infancia, era se encontrar, ser ‘alguém’, ser visto numa sociedade repleta de
paradigmas e preconceitos formados segundo determinados estere6tipos.

Para ele, o contato com a cultura e as representagdes literarias é muito importante
para constru¢ao da identidade negra, como também para desconstruir a ideia racista

impregnada em nossa sociedade, o que se pode constatar, quando ele faz a seguinte
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colocagao: “mais do que a filosofia e a ciéncia, o que traz mudangas mesmo siao as
representagoes coletivas, e a ficgdo tem um papel fundamental nessa construgao” (RAMOS,
2017, p.33).

E essa ficgio que desperta o desejo de se destacar, que faz com que uma crianca
negra se identifique com um herdi que o represente, porque apesar de, atualmente, haver
muitas obras literarias infantis que tragam em si personagens negros, isso nao ¢ visto com
frequéncia em sala de aula. E como ¢é possivel, aquele aluno negro se encontrar em literaturas
aportuguesadas e esbranquicadas? Nao ¢é possivel. Pelo contrario, isso gera indmeras
questoes dificeis de serem resolvidas na mente de uma crianga negra.

Sabemos que ¢ importante trazer essa cultura afrobrasileira para a escola, trabalhar
com obras literarias representativas, que facam a diferenca na vida da populagao negra. Mas,
como um docente pode trabalhar determinada cultura com seus alunos, se ele ja vem de um
sistema erroneo? Ramos (2017, p.34) diz que, “os proprios professores das escolas foram
ensinados [..] vendo o negro apenas como for¢a de trabalho.” Com isso, conseguimos
perceber que é preciso implementar propostas que abarquem todo o sistema escolar, levando
conhecimento dos docentes aos discentes. Nessa perspectiva, a familia tem sua parcela de
responsabilidade sobre a educagao dos seus filhos, netos e outras criangas, mas, ¢ na escola
que deve se iniciar esse processo de desmistificagio do racismo, que deve ser tema de
discussio e debate, pois infelizmente, as familias ndo conversam sobre isso em casa.

Ramos (2017, p.35), em um trecho do seu livro, diz o seguinte: “Para ser sincero, eu
nem mesmo ouvia o termo negro dentro de casa.” E quantas outras criangas e jovens nao
passam pela mesma situacao? Infelizmente, muitos! Essa e outras questoes devem, portanto,
ser pauta de discussao em sala de aula. Em outro trecho, Ramos (2017, p.35) ja fala sobre o
que se ouvia em casa: “A gente, que ¢ assim, tem que andar mais arrumadinho.”
Conseguimos perceber nessa fala, algo constantemente presente na vida de muitas familias
negras, o medo. O medo de uma mae de ver seu filho parado por policiais e ser confundido
com bandidos, ou de um branco desconfiar que o negro vai cometer algum crime contra ele,
pelo simples fato de ser negro. O negro ainda ¢ fortemente estigmatizado e desqualificado
socialmente, Lazaro traz essa questdao no seu livro:

Existe todo um discurso de que nio ha racismo no Brasil. Afinal, nés fazemos
parte de um povo para la de miscigenado. Mas quem ¢ negro como eu, sabe que a
cor ¢ motivo de discriminagdo didria, sim. Um bom exemplo ¢ blitz de 6nibus.
Em determinada época elas eram bastante frequentes em Salvador. O cutioso é

que s6 descia negao dos énibus. O cara Branco era chamado de cidadio e eu
virava menininho, garoto, moleque (RAMOS 2017, anos desde p.49).
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Percebemos, no discurso de Ramos, que o preconceito racial ainda existe, apesar de
ter diminuido em razao das muitas lutas e movimentos sociais, mas os negros ainda sentem
na pele o racismo, que atualmente esta um pouco ‘velado’, ndo sendo, entretanto, menos
agressivo e ostensivo, pois olhares que condenam e gestos que insinuam, também

machucam.

Racismo, identidade e empoderamento

Pensar em um mundo igualitario, com respeito as diversas culturas e compartilhar
com toda raga humana os mesmos direitos, sem atitudes preconceituosas e livres de racismo,
com certeza, ¢ o desejo de toda a populagio negra. Mas, cabe ressaltar que a luta para se
atingir esses resultados tao almejados ¢ de todos (RAMOS, 2017, p. 12), “é uma questao de
qualquer cidadao brasileiro,” porque, nao ¢ uma luta de brancos contra pretos, mas a busca
pelo fim desse olhar hierarquizado, de uma sociedade com indices altissimos de
desigualdades, que se refletem em todo o pafs. Ramos (2017, p. 13) diz que: “Para crescer, o
Brasil precisa potencializar seus talentos, e o preconceito é um forte empecilho para que isso
aconte¢a.” E de fato, é isso o que vem acontecendo. Nao se estabelece igualdade em um pafs
se, na pratica, o que temos sdo: menores numeros de negros em escolas particulares, em
universidades, em cargos de grandes poderes e, em contrapartida, maiores sao os numeros de
presidiarios negros e mortos a tiros.

Precisamos reeducar o nosso olhar, desacostumar a nossa vista. Niao é
natural as pessoas de tez mais escura serem maiotia nos presidios, favelas e
manicomios. Nio ¢é natural que (o dado estarrecedor que darei agora ¢é da

Anistia internacional*), dos 30 mil jovens mortos no Brasil, 77% sejam

negros (RAMOS, 2017, p. 130).

Esses dados sdo alarmantes e os resultados s6 nos mostram que a luta ainda esta
longe de obter os objetivos ansiados. Uma das razdes que contribui com o ciclo do
preconceito racial é a desigualdade educacional. Nesse sentido, estamos colocando em pauta
o racismo estrutural e culturalista, infelizmente, muito presente em nossa sociedade. A esse
respeito, Jessé Souza em ‘A elite do atraso’ (2019, p. 41), cita que, “Os seres humanos siao
construidos por influéncia das institui¢oes.”

A indagacdo decorrente dessa citagdo ¢, portanto: - se a escola é base da formacao e
educagiao em niveis de progresso cultural e aperfeicoamento das capacidades intelectuais dos
seus alunos, o que, realmente, eles aprendem na institui¢io escolar? A grande questdo

encontrada nos individuos racistas, muitas vezes, ¢ a falta de conhecimento da histéria, que
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deve ser apreendida no espago escolar, que deve conceituar, de forma clara, o que de fato ¢ o
racismo e debater essas questdes em sala de aula.
Lazaro Ramos em ‘Na minha pele’, compartilha suas experiéncias nos
contando: “Naio tive referéncias sobre minha origem quando era crianca (RAMOS, 2017,
p.34). Assim, podemos observar que os tempos eram outros, ha algumas décadas, mas os
processos de ensino relacionado a cultura negra parecem evoluir a passos lentos.
Com isso, temos um ndmero exorbitante de negros que nao se encontram em si, nao
conseguem se identificar como negro, numa eterna busca por sua identidade, se sentem
pequenos. Ramos, na busca incansavel por seu devido espaco numa sociedade

preconceituosa, nos relata um pouco do seu sentimento em determinadas situagdes:

Meu corpo vivia numa duvida de até onde poderia ir, eu pensava sempre em
como meu corpo devia ocupar os espacos. Eu me sentia dono dele, pela forma
como a minha familia me tratava, e sabia que eu mesmo poderia definir meus
limites, mas o mundo comecava a me dar sinais de que talvez ndo fosse tdo

simples assim (RAMOS, 2017, p. 36).

Nessa colocagao de Ramos, conseguimos observar a importancia que tem a familia,
assim como, nao podemos deixar de notar o retrato de uma sociedade que discrimina pela
cof, que acua os que tém uma pele mais escura, por meio de olhares, gestos ou julgamentos
torpes. E mais uma vez, cabe reforcar, que a escola é a principal institui¢ao capaz de dar o
‘ponta pé inicial’ na busca pela identidade e empoderamento dos seus alunos negros, com
base em representatividades literarias.

A escola deve ser o alicerce cultural das nossas criangas, jovens e adultos, nao
permitindo que seus alunos se sintam relegados, assim como Lazaro Ramos, quando nos
conta que “sentar na frente era também uma espécie de refugio para um cara como eu”
(RAMOS, 2017, p. 43). Sentar ou nao na frente, deve ser uma escolha por prazer e nio por
refugio. Afinal, a escola deve fazer com que cada aluno, sinta-se parte daquele espago, e isso
s6 acontece quando ha discussoes a respeito do racismo e da pluralidade cultural.

Quando um jovem se sente acuado dentro do préprio espago escolar, é perceptivel a
necessidade de mudanga. Nao se pode permitir que alunos negros sintam-se assim: “Estava
tdo acostumado a ser deixado de lado, que nio sabia o que fazer” (RAMOS, 2017, p. 43).
Nunca sera considerado normal pensamentos como este na escola, visto que ela também ¢
responsavel pela formacio moral dos seus discentes. E a escola que contribui com a
formagdo dos individuos como cidaddo, portanto, é necessario buscar implantar com base
em obras literarias, discussoes plausiveis e sucintas para a solugoes de tais questoes.

Ainda discorrendo sobre as experiéncias de Lazaro Ramos (gp. ¢it), ele nos conta
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sobre uma situagao que lhe causou constrangimento por ser negro. Dessa vez, em sua fase
adulta. Ele coloca que:
Certa vez, eu voltava de um ensaio do Bando, as onze da noite, quando parei num
caixa eletronico para tirar dinheiro. Quando sai do banco, dois policiais me
esperavam. Vieram atrds de mim, com arma na mio ¢ tudo e me pediram os
documentos (RAMOS, 2017, p. 50).

Assim como Ramos, muitos jovens negros passam por situagdes vexatorias parecidas
em todo o pals, apesar de ndo ser uma situagdo exclusiva do Brasil, pois todos os paises
colonizados carregam, em si, o peso da discriminagdo. Apesar de o negro ser considerado
‘livre’, é cruel saber, que ser negro, nos dias atuais, ¢ um estigma considerado por algumas
pessoas, como simbolo de inferioridade. Mesmo depois de sancionada em 1989, a Lei de n°
7716/89, que qualifica como crime, qualquer a¢do explicita, ou ndo, que excluf
preconceituosamente alguém por motivos raciais, percebe-se que atitudes que segregam o
negro ainda sao frequentes. Ramos (2017, p. 60), nas suas viagens pelo mundo, por motivos
profissionais, descreve as atitudes racistas de forma ténue, “Os olhares reais e os de soslaio.
Os subtextos que se percebem nas entrelinhas. Os medos e as sutilezas do preconceito.”
Sentir na pele toda essa discriminagdo e 6dio, por causa da diferenga de cor é, no minimo,
desagradavel, constrangedor e angustiante.

Ramos (2017, p. 62,63) diz que, “o racismo prega pegas, nos faz muitas vezes desejar
a identidade do outro.” Esse desejo de querer ser o outro ¢ justificavel. Nao ¢ facil e nunca
sera, pertencer a uma populagio que tem seus direitos questionados e ameagados, pelo
simples fato, do tom da sua tez ser mais escuro. Ramos (2017, p. 73) coloca, ainda, que: “a
questdo racial nos afeta sem as vezes nos darmos conta.” E, ¢ por esse sofrimento causado a
quem sofre preconceito racial, que nio devemos permitir que crimes étnicos continuem
ocorrendo em nossa sociedade.

Discorrendo sobre a importancia da literatura que contemplam a cultura negra
infantil e tratando de assuntos como as representa¢oes literarias. Ramos (2017, p. 75) aponta
que “sempre que uma crianga admira as caracteristicas fisicas e a personalidade de um
personagem, se identificando com ele, ela aprende a gostar um pouco mais de si mesma,”
influenciando, mesmo que indiretamente a constru¢ao da identidade dessa crianga. Por isso,
¢ tdo importante e urgente a inser¢ao de literaturas negras na sala de aula e sem duvidas, no
seio familiar.

Abordar de forma imaginaria, com base em obras literarias temas tdo complexos
como esse, que envolvem questdes raciais, ¢ levar conhecimento e expor, de maneira mais

branda, as reais situagoes presentes em nossa sociedade, até porque, segundo Ramos (2017,
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p. 80), “a ideia da raca negra como sinénimo de degeneracio parece ter perdurado.” E
notério que sim, infelizmente, o preconceito racial esta enraizado em nossa sociedade, basta
olhar para todas as questdes que citamos até o momento e que conseguimos identificar
como delicadas, as mais graves ainda se referem aos assuntos étnicos.

Dando continuidade aos multiplos sentimentos destacados por Ramos (gp. ¢it.), em
sua trajetéria numa sociedade preconceituosa, ele nos conta que, “muitas vezes, o racismo
faz com que a gente nao trilhe nosso caminho e comece a pautar nossas agoes pela demanda
do preconceito” (RAMOS, 2017, p. 102). E nos questionamos: até que ponto a humanidade
esta disposta a obstaculizar os voos do proximo, através de atitudes pequenas? Deve-se
buscar extinguir da nossa sociedade, condutas preconceituosas, lutar, cada vez mais e
incansavelmente, por uma popula¢iao com direitos iguais.

Nao deverfamos mais, em pleno século XXI, ouvir depoimentos e experiéncias tao
negativas quanto essas de Lazaro Ramos que continua dizendo: “as vezes nao seguimos
adiante porque paramos nos limites impostos pela sociedade e nés temos que caminhar mais,
temos que entender a complexidade [...] das pessoas|...].” Interessante que a palavra ‘mais’, é
bem presente na vida de um individuo negro, bem mais do que na dos brancos, por terem
que se esforcar ‘muito mais’ para ser notado como competente, em um ambiente de
trabalho, ao exercer as mesmas fungdes que um branco.

Para nio se parecer, ou ser confundido com bandidos, deve-se arrumar ‘mais’. Uma
sociedade que, o tempo todo, exige ‘muito mais’ de uma pessoa de pele negra, com certeza,
nao ¢ uma sociedade sadia. Pelo contrario, vivemos em uma sociedade que impde, que exclui
e que faz com que a populacio negra sinta na pele vestigios de seus antepassados
escravizados. Segundo Ramos (2017, p. 81), “o menino negro que é apanhado pela policia,
deve mostrar pronta humildade para que nao seja confundido com um bandido antes que
possa provar que nao o ¢”

Nisso, podemos constatar fortes indicios de atitudes familiares com os negros
alforriados dos tempos passados. Mas, nesse caso, qualquer semelhanca, nao é coincidéncia.
Como citado anteriormente, trata-se do reflexo do passado. Mas, fazendo jus ao significado
da palavra passado, tais atitudes que condenam, que imperam, devendo-se manter no
pretérito. Entende-se que ¢ possivel construir uma sociedade melhor, justa e ‘livre’, mas para
que isso acontega, ¢ necessario comegar na educagao, sendo esta, a parte fundamental.
Seguido de costumes repletos de diversidades culturais, seja em ambiente familiar,
profissional, educacional, afinal, a luta é de todos.

Mesmo com tudo isso que foi exposto até o momento, por todas as lutas que Lazaro
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Ramos passou e, com certeza, ainda passa, certamente estamos longe de atingir o ideal, o que
nos leva a refletir acerca do empoderamento que, segundo ele, foi acontecendo no decorrer
de sua vivéncia com outras pessoas. “O fato é que eu fui me emponderando por meio das
pessoas que conheci sem nem conhecer a palavra que contempla tio bem aquilo que é
necessario e deve ser louvado nas pessoas” (RAMOS, 2017, p. 109).

Logo, percebe-se, a importancia das influéncias positivas que cercaram Ramos, assim
como, mesmo sem conhecer o real significado da palavra empoderamento, tornou-se um
homem emponderado. Atualmente, ele possui sua identidade, faz jus a sua raga e se
reconhecer como um sujeito social. Ascendeu na vida, com muita luta, mas, hoje influencia
positivamente outros negros, através de sua arte e de suas obras literarias. Para ele,
emponderar também ¢é “ganhar autoestima, ter coragem, compartilhar poderes e
informagoes” (RAMOS, 2017, p. 117).

Precisamos, portanto, de mais pessoas emponderadas, compartilhando esses mesmos
sentimentos de Lazaro Ramos, mas sem precisar trilhar os mesmos sofrimentos que ele
passou. Mas, o que precisamos mesmo, ¢ de equilibrio. Equilibrio de etnia, de um pais sem
preconceito racial. O desejo de Ramos (2017, p. 143) é que “o Brasil, se torne um pais onde
todos sejam vistos como iguais, porque isso o tornara potente.” Esse, com certeza, ¢ o

desejo de toda a populagiao negra e dos brancos que lutam e abracam essa causa.

Reeducando Literando: Implicages Para o Ensino

Como vimos até o momento, ha uma exclusao do que se refere ao ensino da
literatura na sala de aula, mas principalmente da literatura negra. Com base nas discussoes e
problemas aqui apontados, conseguimos perceber a urgéncia de se trabalhar de forma plena
as obras literarias, através de métodos que funcionem, encaminhando o contato da cultura
negra ao seu povo, como também, conhecimentos sobre a pluralidade cultural que existe em
nossa sociedade. A literatura ¢, portanto, o viés para a mudanga.

Segundo Cosson (2014, p. 624), ao abordar a literatura na sala de aula “é necessario
que sejam sistematizados em um todo que permita ao professor e ao aluno fazer da leitura
literaria uma pratica significativa para eles e para a comunidade em que estdo inseridos.”
Entretanto, ndo se pode apenas, esperar dos alunos a realizagao das leituras postas pelo
professor, sendo necessario o docente levar em considera¢ao o contexto do aluno, com base
em suas experiéncias de leitura. A partir dai, é necessario implantar, de forma sistematica, um
acervo literario que contribua na sua formacao indentitaria, que possua representatividade e
desenvolva atividades que enriquecam seu repertério cultural.

(13

Como aponta Cosson (2014, p. 673), o processo de letramento literario “é
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constituido por quatro passos: motivacao, introdugao, leitura e interpretacao.” A motivagao,
como o proprio nome sugere, esta relacionada ao despertar no aluno o entusiasmo pela
leitura. A introdugdo deve ser voltada para a apresentacio da obra trabalhada, a vida do
autor, destacando, ainda, a relevancia da literatura para a vida do aluno. A leitura referente ao
processo de ler deve apontar as estratégias e direcionamentos ao objetivo a que se deseja
conduzir o aluno, enquanto a interpretagao deve etar associada as inferéncias e ao sentido da
obra literaria. Com isso, conseguimos perceber que inserir uma obra literaria na sala de aula,
vai muito além de mera leitura, requerendo planejamento e organizagao.

E importante, pois, repensar as praticas de literatura no espaco escolar, para que
possa ocorrer uma remodelagem das atividades atuais. A comegar pela Educacio Infantil, as
atividades direcionadas para as nossas criangas, muitas vezes, se resumem a exercicios
mecanizados de alfabetizacdo, deixando de lado o texto literario. Segundo Zilberman (2003,
p. 28), em ‘A crianga, o livro e a escola’, “a atividade com literatura infantil — e, por extensao,
com todo tipo de arte ficcional — desemboca num exercicio de hermenéutica.” Associar
literaturas infantis ao plano de aula de nossas criangas, contribui, portanto, para desenvolver
futuros leitores criticos e capazes de fazer inferéncias as obras das mais varidveis
complexidades, assim como, promover através da leitura, reflexdes acerca das questoes
racials e tantas outras questoes pertinentes da nossa sociedade.

A forma com que serdo inseridas essas obras é que fardo a diferenca. Deve-se iniciar
com livros ilustrativos, trabalhando a partir das leituras imagéticas, seguido de contos
carregados de fatos que fazem parte da vivencia desse publico. Este é um método que
poderia ser adotado também para o Ensino Fundamental I, que sdo os anos iniciais, quando
o aluno ainda estd em processo de alfabetizacio. F importante destacar, que o texto literario
¢ o centro da obra e, por isso, as ilustragdes servem como um complemento.

Deve-se sempre direcionar as leituras das criangas, desprendendo-as de esteredtipos e
incitando-as a verem os varios pontos de vistas que a obra assim permitir. E, assim como em
qualquer outra fase estudantil, precisa-se montar um plano especifico para este publico, focar
em trabalhar, no minimo, 3 vezes por semana as obras literarias, perfazendo o total de 144
leituras por ano. Nesse sentido, a literatura assume o seu papel de formadora, levando os
pequenos seres ao “conhecimento do mundo e do set”, como aponta Antonio Candido
(1972, p. 806), em ‘A literatura e a forma¢ao do homem’.

Para o final da fase do Ensino Fundamental I e adentrando o Ensino Fundamental
II, que atendem, geralmente, criangas que estao na fase em que comegam a desenvolver o

senso critico leitor, precisa-se de uma visio para além dos habituais géneros trabalhados, o

200



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

que requerer trabalhos de leitura bem planejados e que tornem esses alunos pertencentes ao
espago escolar, como também, traga um significado a suas vidas, ao se deparar com leituras
que carreguem uma histéria que nao é a sua, mas se assemelha e o representa. Dessa forma,
o dicente vai construindo sua identidade.

A obra de Lazaro Ramos, ‘Na minha pele’, é uma excelente escolha para aplicar-se
nessa fase ¢ no Ensino Médio, seguindo os quatro passos indicados por Rildo Cosson
(2014), ja citados anteriormente, por ajudar a desenvolver um trabalho esplendoroso, pelo
fato de Ramos ser um ator, o que facilita a sua familiaridade com a leitura da sua obra que
favorece inumeras possibilidades de atividades pos-leitura visto que as discussdes
apresentadas nesse livro sdo pertinentes e necessarias.

O primeiro passo seria trabalhar a obra por capitulos. Sabendo do cenario
critico que ¢ a falta de interesse em leitura dos nossos alunos, essas seriam realizadas dentro
do proprio espago escolar, podendo até, ser associada a algum projeto de leitura. Dessa
forma, ficaria a disposicdo do professor formar grupos ou até mesmo trabalhar
individualmente, mas sempre levando em consideracao as condi¢oes financeiras dos alunos
que, muitas vezes, nao conseguirem comprar livros. Por isso, seria mais facil agrupar, ficando
a responsabilidade de adquirir os livros para a escola e, para o professor, a obrigacao de
fornecer periodicamente esse material aos alunos.

O livro contém 12 capitulos, em torno de 8 paginas cada um, sendo assim, se um
professor possui em média 4 aulas por semana em cada turma, seria possivel aplicar a leitura
de no minimo 2 capitulos por semana, pois, nesse livro, ha capitulos com apenas 3 paginas.
Apbs a realizacdo completa da leitura, que ocorreria em, aproximadamente, um més e meio,
o professor, com alguns trechos destacados do livro, socializaria a leitura com todos, com a
finalidade de sondar o que mais chamou a atenc¢ao dos estudantes e complementaria com 0s
trechos destacados. Em seguida, designaria as atividades praticas conforme o nivel de cada
turma.

Para os alunos dos anos iniciais do Ensino Fundamental, poderia desenvolver uma
atividade denominada por Rildo Cosson (2014), como ‘Ilustra¢oes’, disponivel em seu livro,
‘Letramento literario: teoria e pratica’. Isso ilustraria a leitura da obra que foi trabalhada em
sala, com recortes, desenhos e expressdes dos sentimentos e emogdes que a leitura produziu
nos leitores. Nesse sentido, deve-se buscar, através dessa atividade, despertar reflexdes a
respeito do preconceito racial, discriminagao e leva-los a ver a importancia de respeitar a
cultura e as diferencas do outro.

Nas fases finais do Ensino Fundamental II, juntamente com o Ensino Médio, daria
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para aplicar uma oficina denominada por Rildo Cosson (sp. ¢it.), de ‘Feira Literaria’. Seria o
momento de os alunos fazerem parte da historia. Poderfamos pensar, em um primeiro
momento, numa pega teatral para apresentag¢ao, para toda a escola, juntando o Ensino
Fundamental II ao Ensino Médio. Além disso, poderia acontecer do Ensino Fundamental 11
apresentar para o Ensino Médio e este, para o Ensino Fundamental. Essa seria uma forma de
desenvolver suas potencialidades e, de certa forma, prepara-los ludicamente para a vida.
Assim, mesmo que dramaticamente, os alunos seriam estimulados a compreender o que
Lazaro Ramos quer dizer com o titulo ‘Na minha pele’.

Entende-se que nao ¢ facil desenvolver projetos de leitura e aplicar atividades
estimulando os alunos a participarem, mas ¢é possivel, precisando-se, apenas, reorientar a
nossa forma de trabalhar a literatura em sala de aula, levando propostas convidativas e que
estimulem a socializacio dos alunos. Mas, acima de tudo, eles precisam aprender com a
literatura, que a literatura podera leva-los a alcarem voos mais altos e, através da imaginagao,
conhecerem outras culturas que lhes possibilitem compartilhar outros costumes. Que lendo,
conhecendo e se identificando, nossos jovens se tornem futuros adultos justos sem

preconceitos.

Consideracoes Finais

Ao desenvolver este trabalho, compreendemos o quio longe ainda esta de se
conquistar um ensino de literatura completo e suficiente. Percebemos a falta de insercao de
literaturas negras nas escolas e o quao a historia dessa populacio é ocultada. Conseguimos
sentir na pele, a dor causada por falta do sentimento de pertencimento racial, pela
hierarquizacdo de uma sociedade adoecida pela intolerancia e pela falta de respeito ao
préximo. Assim, preocupa-nos saber que muitos alunos se sentem acuados e ndo
pertencentes ao espago escolar norteado por um sistema descriminante.

Em contrapartida, enchemo-nos de esperangas ao saber que a escola ¢é a institui¢ao
de maior responsabilidade na formacao indentitaria do aluno e que, mesmo com tantas
dificuldades, existem meios criativos de trabalhar temas tdo complexos como este, o que ja é
realizado em algumas instituicdes que buscam fazer diferente, assim como, professores
capacitados e dispostos a abrir pauta para essas discussoes.

Acreditamos que um dia sermos um pafs igualitario, apesar das conquistas e
mudangas acontecerem paulatinamente. E preciso buscar mais! Lutar mais! E a forma que
encontramos para participar dessa luta que é de todos é, cada vez mais, inserir literaturas

negras, apresentando aos nossos alunos a pluralidade cultural, abrindo espago para debater
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essas questoes.
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LITERATURAS AFROBRASILEIRA E AFRICANA NO ENSINO MEDIO DO
IFRN: PROCESSOS IDENTITARIOS, DISCURSOS E TERRITORIOS

Davi Tintino Filho (UFRN/IFRN)%

1 Breve Transcurso pela Legislagio Brasileira: da CF/1988 as Leis 10.639/2003 e
11.645/2008

Como parte introdutéria de nosso relato, compreendemos ser necessario revisitar os
atos normativos da legislacao brasileira em vigéncia, que legitimam o trabalho desenvolvido
no ambiente escolar. Iniciamos, assim, com o texto da Constituicao Federal (BRASIL, 1988);
passamos pela Lei N° 9.394/96 - Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), (BRASIL, 1996);
pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), (BRASIL, 2000); pelas Leis N° 10.639/03
(BRASIL, 2003) e 11.645/08 (BRASIL, 2008), que tratam, respectivamente, da
obrigatoriedade do Ensino da Histéria e Cultura Afrobrasileira ¢ do Ensino da Historia e
Cultura Indigena e, por fim, debrugamo-nos sobre documentos institucionais: o Projeto
Politico Pedagégico do Instituto Federal de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Rio grande
do Norte (IFRN, 2012) e sobre o Projeto Pedagdgico do Curso Técnico Integrado ao
Ensino Médio, também de 2012.

% Aluno de doutorado do curso de Pés-graduacdo em Estudos da Linguagem (PPGEL), da UFRN, orientado
pelo professor doutor Derivaldo dos Santos, com pesquisa em desenvolvimento na linha de Literatura e
Meméria Cultural, acerca da produgio artistica e intelectual do escritor Humberto Hermenegildo de Araujo.
Contato davi.tintino@jifrn.edu.br
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Destacamos, assim, que o Instituto Federal desenvolve todas as suas atividades de
ensino, pesquisa e extensao, a partir do Projeto Politico Pedagogico (PPP), de 2012, o qual
apresenta, como principio norteador, o papel social da instituicdo pautado numa formagao
humanistica omnilateral, visando a formar o individuo para além de uma perspectiva

exclusivamente técnica, considerando a complexidade do que é o ‘ser humano™

[..] o surgimento do humano traz a marca de uma indefinicdo ontologica
fundamental, configurada a partir de um campo de possibilidades que se abre para
a construcdo desse mesmo humano em funcio de sua prépria diversidade e da
aceitacio de sua prépria incompletude [...] Sendo assim, a indefinicio e a
incompletude humanas desenvolvem-se a partir de um horizonte temporal que
institui o contexto de aparecimento do ser humano (DANTAS; COSTA, 2012,
p.40).

A visio humanistica presente no ato normativo da Instituigao coloca o ser antes da
técnica e se encontra em consonancia com a Lei Maior do estado brasileiro, a Constitui¢do
Federal (CF) (BRASIL, 1988), a qual, ja em seu Artigo 1°, apresenta a ‘cidadania’ e a
‘dignidade da pessoa humana’ como ‘fundamentos’ para a existéncia do ‘Estado
Democratico de Direito’ (BRASIL 1988, artigo 1°.). Além disso, a Carta Magna, em seu
artigo 3°, determina que, no territorio nacional, buscar-se-a “IV — promover o bem de todos,
sem preconceitos de origem, raga, sexo, cor, idade e quaisquer outras formas de
discriminacio” (BRASIL 1988, artigo 3°. §IV). A luz do que determina a CF (BRASIL,
1988), refletimos, também, sobre a Lei das Diretrizes de Base da Educacgiao (LDB), de 19906,

a qual nos oferece um norte quanto as praticas desenvolvidas na nossa Institui¢ao. Segundo

o dispositivo legal em analise:

A educagio abrange os processos formativos que se desenvolvem na vida familiar,
na convivéncia humana, no trabalho, nas institui¢des de ensino e pesquisa, nos
movimentos sociais e organiza¢oes da sociedade civil e nas manifestagdes culturais

(BRASIL, 1996. Destaque nosso).

Essa Lei evidencia a relagdao entre o direito e o dever a que a pessoa humana deve se
submeter, ainda na condicao de estudante, situacdo que caracteriza, a nosso ver, um dos
pontos sensiveis na atualidade e que se revela como um dos desafios da educagdo nesse final
da segunda década do século XXI: preparar o individuo para um convivio salutar com o
outro e consigo mesmo, fundando-se na ética do respeito,

Da tolerancia, da educagio, da democracia. Mas ndo da tolerdncia como pura
condescendéncia, ou indulgéncia que A tem ou experimenta com relacio a B.
Nesse sentido, a tolerancia implica um certo favor que o tolerante faz ao tolerado.

O tolerante, em ultima andlise, ¢ uma pessoa disposta, bondosa ou
benevolentemente, a perdoar a ‘inferioridade’ do outro (FREIRE, 2018, p.25).
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O desenvolvimento de praticas que promovam a paz social, no ambito da educagao,
conforme delineia a perspectiva humanizadora de Paulo Freire, remete-nos também ao
contexto de reflexdes produzidas ainda na década de 1990, como ocorreu com o Relatério
Jacques Delors  (1998), o qual pensou, criticamente, na tensio existente na
contemporaneidade, entre o outro e o mesmo, o que originou os pilares do ‘Aprender a

Conviver’ e do ‘Aprender a Ser’, para a educagao do século XXI,

E de louvar a ideia de ensinar a ndo violéncia na escola, mesmo que apenas
constitua um instrumento, entre outros, para lutar contra os preconceitos
geradores de conflitos. A tarefa é drdua porque, muito naturalmente, os seres
humanos tém tendéncia a supervalorizar as suas qualidades e as do grupo a que
pertencem, e a alimentar preconceitos desfavoraveis em relacio aos outros
(DELORS, 1998, p.97).

Escrito ha mais de duas décadas, esse Relatorio apresenta a realidade tensa que se
agravou, mais ainda até os dias atuais, uma vez que se acentuaram, drasticamente, os
conflitos civis e militares, num contexto politico hostil, em que o fascismo e a barbarie
ressurgem e minam as relagoes, polarizam o pafs e acentuam as diferencas como motivo de
embate e de exterminio do outro, fazendo entrar em choque os direitos e os deveres do
sujeito, num estado definido como democratico pela Lei Maior da nagio.

Surgem, nesse contexto de tensdao social, os grupos minoritarios em direitos que se
configuram como o outro nas relagdes de conflitos. Tais grupos, por meio de agdes
afirmativas, ensejaram, entdo, a criagao de outras duas leis que acompanharam as
determinag¢oes presentas na CF/1988 e que foram contempladas, ainda que de forma parcial,
na LDB (BRASIL,1996), nas leis 10.639/03 (BRASIL, 2003) e 11.645/08 (BRASIL, 2008),
criadas como instrumentos que buscam coibir praticas segregativas e discriminatérias, por
meio de um estudo sistémico e legitimo, em sala de aula, da histéria e da cultura dos povos
afrobrasileiros e indigenas. Reconheceu-se, com isso, toda sorte de miséria a que essas
populagoes foram submetidas ao longo dos mais de quinhentos anos de existéncia do Brasil.
Nessa mesma dire¢ao, os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) (BRASIL, 2000), em

sua primeira parte, orientam que:

A pratica administrativa ¢ pedagogica dos sistemas de ensino e de suas escolas, as
formas de convivéncia no ambiente escolar, os mecanismos de formulacio e
implementacdo de politicas, os critérios de alocacdo de recursos, a organizacio do
curriculo e das situacGes de aprendizagem, os procedimentos de avaliagdo deverdo
ser coerentes com os valores estéticos, politicos e éticos que inspiram a
Constituigdo ¢ a LDB, organizados sob trés consignas: sensibilidade,
igualdade e identidade (BRASIL, 2000, p. 62. Destaques nossos).
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Sobressai-se, nesse momento, a importancia de pensarmos o espago escolar como
um territorio no qual o diverso passa a ser uma constante legitimada — ao contrario da forma
como a histéria apresentou, até entido, o ser diverso maculado e naturalizado para a
inferiorizagdo. Compreendemos, ao contrario dessa visao manipulada, que a diversidade deve
ser refletida, no caso das praticas pedagdgicas, como parte de nossa identidade coletiva, de

nossa condi¢cao humana, unica, e, paradoxalmente, plural.

2 O ensino de literatura afrobrasileira nas aulas de Lingua Portuguesa e Literatura:
um estudo da obra Vozes Anoitecidas, de Mia Couto

O Projeto Pedagdgico do Curso Técnico de Nivel Médio (2012) determina, na
disciplina de Lingua Portuguesa e Literatura 111, o ensino do nucleo “Estudos da Literatura
afro-brasileira e africana: discursos e territorios” (IFRN, 2012, p.41) para o terceiro ano do
Ensino Médio. A fim de trabalhar esse componente curricular no ano letivo de 2018,
realizamos a escolha das obras que seriam lidas ao longo do periodo letivo. Para o terceiro
bimestre, determinamos o estudo da obra de contos ‘Vozes Anoitecidas’ (2013), do escritor

mogambicano Mia Couto, para a qual elegemos,

Uma perspectiva metodolégica a um s6 tempo diacronica e sincronica, que
procura encontrar nio apenas as relacdes da literatura com o seu tempo, mas
também os didlogos que a prépria literatura mantém dentro dela mesma, dando
saltos, provocando rupturas, morrendo e renascendo, se transformando. Af estaria
o verdadeiro sentido de historicidade do texto literario, um sentido de vida, de
permanéncia, que difere do engessamento da historiografia descritiva e
classificatoria (CEREJA, 2005, p.200).

Ao adotarmos, assim, um trabalho que concilia as abordagens diacronica e sincronica
do texto literario, objetivamos a reflexao acerca da obra, em didlogo com a histéria (africana
e brasileira), com os conflitos, com as perdas e com os sentimentos da popula¢ao humana
construida por Mia Couto. Com isso, fundamentamos nossa pratica amparada na
complexidade da natureza humana, presente na parte introdutéria do PPP (2012), momento
em que reconhecemos o quao complexo é o ser humano em suas multiplas dimensées
(existencial, politica, cultural, social) e como essa pluralidade ontolégica é acessada por meio
da linguagem, num didlogo entre o interior e o exterior do sujeito, a partir da compreensao
das personagens que constituem as narrativas da obra do mog¢ambicano Mia Couto.

Esse livro foi publicado, pela primeira vez, em 1986 e é composto por doze contos,
em que se evidenciam personagens que vivem todo o conflito do processo de emancipagao
politica de Mogambique, em 1975, até entdo colonia portuguesa. As vozes anunciadas no
titulo podem ser compreendidas como as vidas de personagens anoénimas, castigadas, em sua

maioria, pela escassez de comida e pelos conflitos étnicos, que atingiram a maior parte da
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populacdo do pais. A obra foi, entdo, apresentada as turmas, no inicio do ano letivo, quando

lhes foi entregue a lista dos livros literarios a serem lidos ao longo dos bimestres. Planejamos

o trabalho para ser desenvolvido no quarto bimestre. Para isso, nés o dividimos em cinco

etapas:

1) leitura de textos variados de contos, cronicas e poemas de Mia Couto;

2) exposicao do contexto histérico em que a obra foi produzida e da vida do autor;

3) estudo do género textual ‘carta familiat’;

4) orientagdes gerais para a producio da carta;

5) leitura compartilhada e critica dos textos produzidos pelos alunos.

Seguindo as fases planejadas, entre os textos motivadores escolhidos, utilizamos o

poema ‘Identidade’, de Mia Couto, presente no livto ‘Poemas escolhidos’ (2016), o qual

transcrevemos a seguir:

Identidade

Preciso ser um outro / pata ser eu mesmo / Sou grio de rocha / Sou o vento que
a desgasta / Sou polen sem inseto / Sou areia sustentando / o sexo das 4tvores /
Existo onde me desconheco / aguardando pelo meu passado / ansiando a
esperanca do futuro / No mundo que combato / motro / no mundo por que luto

/ nasco (COUTO, 2016, p.86).

O segundo texto lido e discutido em sala foi o poema Biografia, da mesma obra citada

acima: “Todo o meu nascer / foi prematuro. / Agora, / em meus filhos / me vou dando as

luzes. / Descendo, sim, dos que hio de vir.” (COUTO, 2016, p.27).

O terceiro texto foi as de abertura da propria obra Vozes anoitecidas:

O que mais me dbi na miséria é a ignoriancia que ela tem de si mesma.
Confrontados com a auséncia de tudo, os homens abstém-se do sonho,
desarmando-se do desejo de serem outros. Existe no nada essa ilusio de plenitude
que faz parar a vida e anoitecer as vozes. Estas historias desadormeceram em mim
sempre a partir de qualquer coisa acontecida de verdade, mas que me foi contada
como se tivesse ocorrido na outra margem do mundo. Na travessia dessa fronteira
de sombra escutei vozes que vazaram o sol. Outras foram asas no meu voo de
escrever. A umas e a outras dedico este desejo de contar e de inventar (COUTO,

2013, p.17).

Os trés textos foram lidos, em sequéncia, com leves pausas entre um e outro. Ao

final, suscitamos questionamentos que levaram os alunos a pensarem nas semelhangas e nas

diferencas entre eles, no ambito da linguagem, da tematica e da estrutura, deixando-os a

vontade para apresentarem suas proprias percepgoes, de modo que nos foi possivel

evidenciar a sensibilidade agucada com/pela leitura dos textos. Essa atividade de “sentitr o

texto” encontra-se em conformidade com o pensamento de Gérard Langlade (2013), o qual

propoe que:

As reagoes subjetivas, ao invés de excluir as obras para “fora da literatura”, seriam
na verdade catalisadoras de leitura que alimentariam o trajeto interpretativo até a
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sua dimensao reflexiva. A importancia central do investimento subjetivo na leitura
transparece claramente quando |[...] nos atemos a desctrever ‘a atividade leitora’. |...]
E tarefa facil encontrar aqui termos que fazem eco e dao todo sentido, todo seu
alcance [...]: ponto de vista subjetivo, producio silenciosa, significacio induzida,
asticia do prazer, invengio da meméria.. B dizer que o texto vive de suas
ressonancias com as lembrancas, as imagens mentais, as representagdes intimas de
si, dos outros, do mundo do leitor LANGLADE, 2013, p.30-31).

Em sintonia com as palavras do autor, concordamos que, a0 proporcionar o contato
dos alunos com os textos motivadores de Mia Couto, conseguimos, a partir deles, introduzi-
los na leitura profunda e pessoal da obra determinada para o bimestre. Os trés textos,
quando postos no mesmo contexto de leitura reflexiva, suscitaram a compreensao da ideia de
identidade, das origens do sujeito, do processo autoritario que se estabelece no contato entre
o mesmo e o outro, das particularidades da linguagem literaria, do tempo da histéria e do
tempo outro da literatura etc. Essas categorias analiticas foram, assim, apresentadas pelos
alunos no primeiro momento da atividade, quando nos foi possivel perceber “o ponto de
vista subjetivo” (LANGLADE, 2013, p.31), antes mesmo de apresentarmos quaisquer tipos
de observacao teoricocritica acerca dos textos de Mia Couto.

No caso da leitura da obra, propusemos a experiéncia de viver uma vida que é de
outro, por meio do envolvimento emocional que a arte permite como o proprio artista
mogambicano expoe no texto de abertura da obra, “o desejo de serem outros” (COUTO,
2013, p.17). Essa primeira parte da atividade de leitura do texto literario constitui-se como
um momento de leitura individual, caracterizado por Annie Rouxel, como a atividade
intelectual de “utilizar” o texto literario, isto ¢, “[...] utilizar refere-se a esfera privada e a
pesquisa de uma significagao para si” (ROUXEL, 2013, p.152).

A essa etapa de utilizagdo do texto pelos alunos, denotando uma perspectiva mais
intima e particular, seguiu-se a etapa de estudo do contexto histérico em que a obra foi
produzida, da vida e da obra do artista, momento o qual consideramos necessario para que, a
partir de uma perspectiva sociolégico-dialética, fosse possivel que eles relacionassem as
historias aos contextos historicos, politico e cultural aos quais as narrativas dos contos se
vinculam fortemente. Esse momento de nossa pratica aproximou-se do outro tipo de
experiéncia com o texto que procuramos possibilitar aos nossos alunos, atividade que ¢é

apresentada também por Rouxel, quando reflete sobre o ato de ‘interpretagio/interpretar’,

Interpretar [interpretacdo] ¢ uma atividade da esfera social e implica a busca de
uma significacdo sendo universal ao menos consensual na comunidade cultural
onde foi produzida a obra. [...] convoca algumas vezes, sobretudo, um saber sobre
a literatura. [...] supde uma experiéncia rica e diversa (uma vasta enciclopédia, uma
ampla biblioteca interior). [..] uma abordagem heuristica fundada sobre
inferéncias; [...] liga-se a0 modo de pensar racional (2013, p.152-153).
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Nessa parte do trabalho, ainda contemplamos o momento do estudo do género
textual “carta familiar”, que, consideramos um dos pontos maximos de envolvimento e de
experiéncia do aluno com a realidade vivida pelas personagens dos contos da obra, tendo em
vista que, posteriormente, solicitarfamos a producao desse género, a partir da livre escolha de
cada aluno, de sua leitura individual.

Os alunos leram, entdo, todos os contos e, num prazo estabelecido e sob a nossa
orientagao, produziram cartas, colocando-se como personagem de um dos contos, a qual
resolveu escrever para o autor, Mia Couto, seu criador, expondo todas as suas angustias,
dores e softrimentos. A escrita da carta, na qual predominou o uso emotivo/expressivo da
linguagem, significou o auge da experiéncia de leitura e, consequentemente, escritora, pois
cada estudante teve que, de fato, colocar-se no lugar do outro, do sujeito socialmente
excluido, segregado pela cultura do dominador e pela historia.

Nessa etapa da pratica, a luz do que determina o principio constitucional acerca da
dignidade da pessoa humana, compreendemos que faz parte de nossa missao, como
educadores, proporcionar momentos que possibilitem o colocar-se-no-lugar-do-outro, sendo
esse outro parte de uma populagdo historicamente usurpada em seu direito de ser humano,
resgatando-lhe a dignidade, ainda que por meio do tempo e do espago que s a arte consegue

fazer tao bem,

Questdes, até pouco tempo, ndo levadas seriamente em conta, mas que as
pesquisas e os debates de carater pedagdgico relativo a construgio das identidades,
valores, ética, religido, relagdes de género, de raga, de trabalho tém mostrado
serem relevantes dimensdes na atuagdo profissional dos/as professotes/as. E
nesse ponto que a diversidade etnicocultural comeca a ser reconhecida como uma
questdo (mais do que uma temadtica) que precisa ser articulada a formacido de
professotes/as e as praticas educativas e nio escolares (GOMES; SILVA, 2011,

p.14).

A escrita prenhe de sentimento, a partir de um género comum no cotidiano das
pessoas, significa que buscamos, por meio de nossa pratica, despertar o ser critico de cada
um para sentir o outro, viver o outro e irmanar-se com outro, dando-lhe voz. Percebemos,
assim, mais uma vez, a experiéncia de leitura do texto literario, na perspectiva da utiliza¢ao
individual (ROUXEL, 2013), ja que o aluno ganhou autonomia para escolher a personagem
com a qual, por algum motivo, identificou-se, assumindo a sua personalidade, a sua condi¢ao
humana usurpada pela histéria do dominador.

Como parte final de nossa a¢do, planejamos, ainda, um ultimo evento: aulas nas quais
as cartas fossem lidas e apreciadas por todos, caracterizando uma situa¢ao permeada por
forte emocgdo (varios alunos, ao principiarem a leitura de seus textos, tiveram que realizar

pausas porque se emocionaram com a realidade que eles mesmos edificaram), finalizando o
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ciclo iniciado com a prépria escolha da obra e finalizado com a escrita expressiva do género
que possibilitou adotar uma identidade que nao era deles, mas que passou a ser no instante

em que sentiram, ainda que ficcionalmente, o que ¢ ser o outro.

3 Consideragdes finais: uma pratica pedagdgica e o engajamento em prol de
minorias historicamente segregadas

O momento da emoc¢ao vivido pelos alunos — e também por nds — fez-nos perceber
que adotamos uma grande responsabilidade, ao levarmos, para o ambiente escolar, assuntos
e experiéncias que sao espinhosos porque tocam em aspectos subjetivos e que fazem parte
da vida de muitos alunos, em suas vidas particulares. Isso significa dizer que

Ao assumirmos essa postura ¢ preciso também considerar que a proposta de
construcdo de uma pedagogia multicultural, que valorize e respeite as diferencas,
significa lidar com os conflitos, os confrontos, as desigualdades. Para se construir
expetiéncias de formacio de professores/as que incorporem e visem a uma
educacao multicultural que respeite as diferencas ¢ preciso discutir-se as lutas
sociais e inserir-se nelas (GOMES; SILVA, 2011, p.16).

O processo de educagdo, para se reconhecer como sujeitos autonomos e detentores
de direitos, remetem-nos, como professores de literatura, a um engajamento social, que ¢é
perpassado por situagoes de conflitos entre nés e os nossos alunos, processo, muitas vezes
dolorosos, mas necessarios. Esses que vivem um momento de autoafirmagio, de consciéncia
acerca do processo histérico dominante, que constrangeu toda uma comunidade, difundindo
a ideia, por exemplo, de que sdo filhos de ex-escravos, naturalizando a condigao, precisam
ser expostos no ambiente escolar, possibilitando ressignificar o passado e trazendo a tona o
verdadeiro contexto em que se estabeleceu o processo de submissao.

A literatura surge, entdo, como um direito, porque possibilita enxergar o passado
personificado, experenciado com nomes, locais, sentimentos, situagdes vividas por aqueles
que sdo nossos ancestrais. Orientamos, aos nossos alunos sobre os personagens que devem
ser compreendidos como representagoes literarias de individuos que passaram toda a vida
acreditando serem minimos, um nada existencial, como pode ser notado com uma das
personagens cuja ‘voz adormeceu’, pertencente ao conto ‘A fogueira ‘“Passou os dedos
magros pela palha do assento e continuou: — Somos pobres, s6 temos nadas. Nem ninguém
nio temos. . melhor comecar ja a abrir a tua cova, mulher.” (COUTO, 2013, p.22).

As vozes, que falam nesse conto, assim como todas as outras vozes presentes nas
demais narrativas, foram como sugere o proprio titulo unificador da obra, ‘anoitecidas’, isso
¢, silenciadas pela dominagao que recaiu sobre o pais com o poderio portugués, do mesmo

modo como ocorreu com o Brasil, no século XVI. A literatura revela-se, entdo, como um
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direito, porque nos serve como caminho para o conhecimento que nos fora negado, dando-

nos o direito a fala. Sobre isso, Antonio Candido (2017, p.176) nos faz recordar o seguinte:

[..] eu lembraria que sio bens incompressiveis ndo apenas os que asseguram a
sobrevivéncia fisica em niveis decentes, mas os que garantem a integridade
espiritual. Sao incompressiveis certamente a alimentagio, a moradia, o vestudrio, a
instrucio, a saude, a liberdade individual, o amparo da justica publica, a resisténcia
a opressio etc.; e também o direito a crenga, a opinido, ao lazer e, por que nio, a
arte e a literatura.

Quando planejamos a realizacio do projeto de leitura que aqui relatamos, tivemos
como motivagdo primeira, proporcionar a leitura de uma obra pela qual fosse possivel
entender o passado de um povo reduzido a condi¢ao de colonia (e, portanto, inferior a
matriz), por meio da expressividade da linguagem literaria, denotando, a0 mesmo tempo, a
sensibilidade e a experiéncia de individuos que nao entraram para a historia (quando muito,
apareceram e aparecem na forma de dados estatisticos oficiais, como, por exemplo, o
numero de mortos). Nesse aspecto, compreendemos ser um direito dos alunos, atualmente,
0 acesso ao passado que fora omitido, que nao entrara para a historia, porque fazia parte do
jogo dominante-dominado ocultar as vidas que pereceram para que uma parcela rica

continuasse a perpetuar seu poder. Sobre isso, Benjamin indaga nos fazendo pensar que:

[..] ndo somos tocados por um sopro do ar que envolveu nossos antepassados?
Nao existem, nas vozes a que agora damos ouvidos, ecos das vozes que
emudeceram? Nao tém as mulheres que cortejamos irmas que elas ndo chegaram a
conhecer? Se assim ¢, entdo existe um encontro secreto marcado entre as geragdes
precedentes e a nossa. Entdo, alguém na terra esteve a nossa espera. Se assim ¢,
foi-nos concedida, como a cada geragio anterior a nossa, uma fragil forca
messidnica para a qual o passado dirige um apelo. (BENJAMIN, 2012, p.242)

A leitura da obra de Mia Couto materializa a experiéncia pensada por Benjamin, na
medida em que passamos a conhecer as vidas que amargaram no processo de dominagao (e
por que nao dizer aniquilagdo...). Ao lermos cada conto, somos apresentados, de maneira
muito proxima, a experiéncia de milhGes de pessoas que tiveram suas vidas, suas intimidades
e suas identidades desprezadas e abatidas pela supremacia portuguesa no século XVI.

Evidenciamos, ao final deste relato, que foram produzidas 132 cartas, de um total de
145 alunos matriculados (entre os quais 13 nao participaram, ou por evasao ou por nao
quererem, de fato, participar do trabalho). Nesses textos, os alunos, com base no desafio que
lhes foi proposto, deram vida as vozes silenciadas e sofridas. Seguindo o planejamento,
realizamos sorteios para organizar a lista de apresentagdes, para as quais utilizamos uma
média de 12 horas-aula, considerando os horarios, no turno de matricula, e horarios em

turno inverso.
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O resultado atingido foi, a nosso ver, altamente satisfatorio, dada a participagao
massiva de 91% dos alunos na atividade e, principalmente, pela qualidade dos textos
produzidos, nos quais constatamos uma significativa qualidade estética relacionada as
realidades vividas pelas personagens dos contos. A linguagem literaria revela-se, nesse
contexto, como ponte para a difusio de uma mensagem sensivel acerca das relagoes
conflituosas sentidas pelos alunos, no qual eles atuam como leitores e participes das
experiéncias vividas pela populaciao de personagens das doze narrativas de Mia Couto.

Isso nos fez perceber que, através de uma planejada proposta de leitura da obra
literaria, ¢ possivel propor uma atividade pedagdgica que provoque, a um sé tempo, o
autoconhecimento e também o entendimento de como se da o processo de construciao
histérica entre povos dominados e povos dominantes. Essa relagio constitui-se como uma
relagdo indissociavel entre a producdo identitaria e a alteritaria, aspecto destacado pelos
estudantes, na condi¢io de escritores, refletindo acerca da populagio de Mogambique
representada nas historias, pensando em sua condi¢ao do outro, oprimido pelo poder do
colonizador portugués. Sobre o poder em questao, referenciamos Barthes (2013, p. 11-12),

para quem ha:

[...] por toda parte, de todos os lados, chefes, aparelhos, macigos ou mindsculos,
grupo de opressdo ou de pressio: por toda parte, vozes “autorizadas”, que se
autorizam a fazer ouvir o discurso de todo poder: o discurso da atrogancia.
Adivinhamos entio que o poder estd presente nos mais finos mecanismos de
intercdmbio social: ndo somente no Estado, nas classes, nos grupos, mas ainda nas
modas, nas opinides correntes, nos espeticulos, nos jogos, Nos esportes, nas
informagdes, nas relacdes familiares e privadas, e até mesmo nos impulsos
liberadores que tentam contesta-lo: chamo discurso de poder todo discurso que
engendra o erro e, por conseguinte, a culpabilidade daquele que o recebe. [...] o
poder ¢é, simetricamente, perpétuo no tempo histérico: expulso, extenuado aqui,
ele reaparece ali; nunca perece; fagam uma revolugdo para destrui-lo, ele vai
imediatamente reviver, regerminar no novo estado de coisas.

A perspectiva de Barthes — que visualiza o poder como uma forca potente, difusa em
todos os lugares e capaz de se regenerar, como um membro que cresce, ainda que cortado —
leva-nos a acreditar que a literatura é um territério no qual e por meio do qual o dominador
estabelece-se como supremo, abaixo do qual todas as outras formas de existir estao presentes
e condicionadas. Cremos que, se a literatura é espaco de difusdo e de consolidagao do
pensamento dominante, a prépria literatura deve, todavia, surgir como antidoto para reverter
os efeitos danosos provocados pelo mal que ela mesma aplica.

Por muito tempo, o conceito de literatura esteve condicionado ao de canone, de
classico, esteve associado a perspectiva dominante de matriz europeia, através da qual se
estabelecia o parametro, a régua como mensurador do que deveria, ou nio, ser considerado

como texto artistico, de qualidade irrepreensivel; na mesma propor¢io em que outros
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autores e obras que nao se encontravam salvaguardados pelo selo da qualidade, como os de
matriz africana e latinoamericano, eram banidos de salas de aula, maculados e sem uma
identidade reconhecida.

Ensejamos, pois, essa reflexdo, no momento em que encerramos o relato de nossa
experiéncia pedagdgica com a leitura de um livro excluido do rol de obras classicas, visto que
acreditamos que os processos de formacdo e de transformacio de consciéncia passam
também pela leitura significativa de livros que sejam representacdes de vozes silenciadas, que
trazem a tona a lingua (e a vida) de populagdes secularmente relegadas a subvidas e,
consequentemente, ao esquecimento. Ainda com Barthes (op. ¢£), com uma reflexdo
necessaria ao estudo da literatura (corriqueiramente, definida como a ‘arte da palavra’, ou
seja, como a prépria experiéncia expressiva sobre a lingua), pensamos a lingua/linguagem

como norma, enquanto poder,

A linguagem ¢ uma legislacio, a lingua é seu codigo. Ndo vemos o poder que
reside na lingua, porque esquecemos que toda lingua é uma classificacdo, ¢ que
toda classificacio é opressiva. [...] Assim, por sua propria estrutura, a lingua
implica uma relagao fatal de alienacdo. Falar, e com maior razao discorrer, nio é
comunicar, como se repete com demasiada frequéncia, ¢ sujeitar: toda lingua, é
uma rejeicio generalizada. [...] a lingua, como desempenho de toda linguagem, nio
¢ nem reacionaria, nem progressista; ela ¢ simplesmente: fascista; pois o fascismo
nao ¢ impedir de dizer, é obrigar a dizer. Assim que ela é proferida, mesmo que na
intimidade mais profunda do sujeito, a lingua entra a servico de um poder

(BARTHES, 2013, p.13-14-15).

Na relagio-conflito entre o poder que impde e a resisténcia que surge em
decorréncia, por exemplo, da imposi¢ao politico-cultural, a lingua resiste a prépria lingua,
enquanto ‘c6digo’, que sujeita, que manda, que mata, dada a sua prépria natureza fascista, de
dominagio. Isso se evidencia pelo olhar critico do fabulador Mia Couto quando cria
personagens simples e sabias, processo que é corrente em toda a sua obra. No conto ‘De
como o velho Jossias foi salva das aguas’, percebemos as marcas da usurpagao portuguesa e a
critica a lingua do dominador, quando o personagem Jossias, ao ser resgatado de uma
inundagao ocorrida numa dada regiao de Mocambique, faz-nos refletir com a sua sabedoria

de homem velho e abandonado a prépria sorte:

A 4gua crescia, as coisas e os bichos era s6 nadarem. Quando tudo em volta era s6
fumo da agua apareceu um barco a motor que trazia dois pretos e um branco. Foi
este que falou. As coisas que disse foi no respeito que nunca ouvira. Que
palavras eram essas, afinal? Sempre foram asneiras a subirem-lhe no nome,
a lingua dos portugueses a disparar-lhe na familia. Agora, essa lingua nio
tinha maneira de patrdo? [...| (COUTO, 2013, p.111. Destaques nossos).

Retomando, mais uma vez, o pensamento de Benjamin (2012) acerca do tempo e do

resgate de toda uma populacdo apagada da historia, como é evidenciado na passagem da
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narrativa de Mia Couto, percebemos um encontro de saberes que denotam pensar o acesso a
literatura como o direito de rememorar uma época que, fisicamente, nao foi nossa, mas que
pertenceu aos que nos antecederam, dos quais escutamos sua sabedoria, o clamor de suas
vozes, de fato, silenciadas, mas resgatadas por meios que o texto literario possibilita.

A lingua experenciada, literariamente, na voz do homem anonimo Jossias,
presta-se a representagao do real, de uma vida até entdo silenciada, como uma forma de
“trapaca salutar” (BARTHES, 2013, p.17), a ordem dominante, como resisténcia a “lingua
dos portugueses” (COUTO, 2013, p.111).

Nesse sentido, concebemos que, a0 proporcionarmos aos alunos o acesso ao texto
artistico, ao conhecimento outro que ele dispde, ensejamos um processo de formacgio
intelectual critico (por isso, de emancipagao), que compreende o estudo da literatura como
um direito pertencente “aos bens incompressiveis, isto é, os que nao podem ser negados a
ninguém” (CANDIDO, 2017, p.175).

Por essa reflexido, pensamos que a nossa pratica docente agrega-se a0 montante de
atividades que sao desenvolvidas, em estabelecimentos de ensino por todo o Brasil, como
parte do processo histérico de busca pela igualdade em todos ambitos. Para além de agoes
que podem soar como gestos de benevoléncia e caridade, como pontuam Candido (2017) e
Freire (2018), possibilitamos que a comunidade escolar do Instituto Federal do Rio Grande
do Norte (IFRN) formada por um significativo percentual de estudantes descendentes de
etnia africana, tivesse acesso a literatura que enseja o pensamento critico e emancipador, com

suas narrativas de resisténcia, de luta, de sofrimento.
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A CULTURA AFRICANA E AFROBRASILEIRA NO PROJETO POLITICO
PEDAGOGICO DA EDUCACAO DO CAMPO

Givanilton de Aratjo Barbosa®
Introducgao

O presente trabalho tem por objetivo principal compreender os marcos
institucionais e epistemolégicos que estabelecem a Educagio para as Relagdes Etnicas. Ao
adotar um campo empirico escolar, visa considerar as especificidades da localidade e
comunidade escolar para além da sala de aula e dos muros de uma escola do campo
(FERNANDES, MOLINA, 2004).

A anilise percorre os marcos institucionais conquistados, refletindo academicamente
os processos de implementacio desses marcos institucionais, reconhecendo as
especificidades de comunidades camponesas e quilombolas para legitima-las como tais. Na

oportunidade, espera-se assimilar o estudo vinculado ao grupo de atingidos por barragem,
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estimular o contato dialégico com essa realidade sociocultural do interior do Estado da
Paraiba, introduzir o tema e o emprego de métodos e técnicas de abordagem a pesquisa
antropolégica.

Ao adotar um percurso metodolégico, com abordagem epistemoldgica que busca
compreender de forma o mais dialégica possivel, discussdes sobre os marcos institucionais
acerca da proposta de inser¢ao de Leituras africanas e afrobrasileiras na elaborag¢ao do
Projeto Politico Pedagdgico da escola, considerando o contexto escolar de tal comunidade.
Além disso, levam-se em conta os marcos institucionais brasileitos como as Leis 10.639/03
(BRASIL, 2003) e 11.645/08 (BRASIL, 2008) e¢ os Decretos n® 7.352/10 (BRASIL, 2010)e
Resolucio n® 7.824/12 (BRASIL, 2012).

Busca-se expressar e “percorrer por linhas gerais o delineamento da maneira pela
qual nossa compreensao de nés mesmos ¢ dos outros - nés mesmos entre outros — ¢
influenciada, nao sé pelo intercambio com nossas proprias formas culturais, mas também, e
de maneira significativa, pela caracterizacio que antropélogos, criticos, historiadores e
outros fazem das formas culturais que nos sao alheias, transformando-as depois de
retrabalhadas e redirecionadas em secundariamente nossas” (GEERTZ, 1997, p. 17-18).

E de suma importancia, portanto, compreender os processos educativos, o que
podera contribuir, de forma enriquecedora, para elucidar especificidades socioculturais
quilombola, indigena, camponesa, ribeirinhas e outras, para, assim, criar relagOes
significativas no ambito de um processo formativo politicopedagodgico e curricular atrelado
a escola rural e a sua comunidade como campo empirico, adotando epistemologias

decoloniais, dados etnograficos e um olhar antropolégico como devir.

Desenvolvimento

Quando se dedica estudar o campo, trata-se essencialmente, de estudar as
especificidades territoriais e culturais que envolvem a formacio social das populagoes
camponesas e suas especificidades, de modo geral, levando em conta, sobretudo a trajetoria
de populagdes camponesas, quilombolas que se reconhecem como tais e indigenas cada
comunidade com suas especificidades.

Ao realizar breve trajetéria de estudos e pesquisa voltados para pequenas populagoes
do campo, Wanderley (2004, p. 94) mostrou que os primeiros se deram por volta de 1970. A
autora citada diz que, o que mais chama a atenc¢ao dos estudiosos naquela época sio os
dados alarmantes da precariedade social e pobreza. Até mesmo pelo projeto de

desenvolvimento capitalista adotado pelos governantes da época, a autora citada ainda
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afirma que os anos de 1980 mostraram um quadro muito mais perverso, pois “continuou a
crescer a desigualdade na distribuigao da renda com o agravante de que agora os pobres se
tornaram ainda mais pobres” (WANDERLEY, 2004, p. 94).

Destarte, o projeto de urbanizacido do pais ocorre de forma acelerada e, por outro
lado, o meio rural dinamico supde a existéncia de uma populagao que faga dele um lugar de
vida e de trabalho e, nao apenas, um campo de investimento ou uma reserva de valor, ou
seja, estava acontecendo outro projeto de industrializacio do meio rural (Campo). E com
isso, acarreta a perda de forma gradativa da vitalidade dos espacos rurais, que gera o que se
pode chamar a ‘questao rural’ na atualidade, emerge precisamente, quando se ampliam, no
meio rural, os espagos socialmente vazios.

Wanderley (idenz) aponta para um dado importante, que esse fendmeno ocorreu ou
vem ocorrendo de maneira internacional, na maioria dos pafses considerados de capitalismo
avangado, o que vem acontecendo onde a populagao rural, particularmente a sua parcela
vinculada a atividade agricola, tem a constituicdo ou a reproducio do seu patriménio
ameagado, e onde as condi¢oes de vida dos que vivem no campo, sejam ou nao agricultores,
nao asseguram a ‘paridade’ socioeconémica em relagdo a populagao urbana, ou pelo menos,
a reduco da distancia social entre os cidadaos rurais e urbanos.

Nos udltimos anos, a sociedade brasileira parece estar criando um olhar novo sobre o
meio rural (Campo/Cidade). O rural visto sempre como a fonte de problemas —
desenraizamento, miséria, isolamento com alguns avangos, o esperado é o rural se tornar
campo, ou seja, para a autora citada, a partir do momento que o rural se torna objeto de
estudo de diversos pesquisadores o territorio rural é percebido como portador de ‘solugoes’
(¢dem, 2004, p. 95).

Ou seja, a percepgao positiva crescente, real ou imaginaria, encontra no meio rural,
alternativas para o problema do emprego, da reivindicagao pela terra, inclusive, dos que dela
haviam sido expulsos, para a melhoria da qualidade de sua vida, através de contatos mais
diretos e intensos com a natureza, até mesmo de forma intermitente, isso ¢é, aqueles
individuos que vivem em transito entre o rural e o urbano e através do contato mais
intrinseco das relagoes sociais com os habitantes do campo.

Em destarte, a autora mencionada teria mencionado, de forma muito breve, a
mudangca de ‘rural’ para ‘Campo’. Isso implica que mudangas ocorram nas estruturas sociais
e economicas. Com o advento de pesquisas que adotam o rural como objeto de estudo,

ocorre, de forma significativa, as pequenas populacoes se autoreconhecerem como tais. Em
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suma, quando se fala em desenvolvimento, menciona-se a comunidade a se organizar de
forma sistematizada para o seu ethos, isso ¢, reaver sua identidade e pertencimento ao lugar.

Outro acontecimento importante ¢ a inser¢ao, na comunidade académica, no ambito
das universidades, como produtoras de conhecimentos voltados ao melhoramento da
qualidade de vida dessa coletividade, por meio de novas alternativas agricolas, inser¢iao de
tecnologias e com a criagao de uma politica de Educacao do Campo no Brasil envolvendo
povos camponeses, quilombolas, indigenas, ribeirinhos, pescadores todos que se
reconhecem como tais. Wanderley (2004, p. 96) aponta para uma dinamica dos processos
sociais no ‘meio rural’, ao afirmar que ha trés dimensOes centrais e indissociaveis do

chamado processo de desenvolvimento rural sustentavel:

I - A dimensido econémica, que contempla a crise dos setores tradicionais e as
possibilidades dos novos setores emergentes, particularmente no que se refere a
geracdo de emprego e renda; I - A dimensao sociopolitica, que nos remetera
pata as questoes ligadas a vida politica (cidadania, poder local, politicas publicas),
as condi¢bes de vida (que acolherd, entre outros, estudos sobre pobreza rural e
estratégias de sobrevivéncia); a sociabilidade (na qual se incluem os modos de
vida e as relagbes do meio rural com o meio urbano) e a construcio das
identidades sociais (cultura, identidade local, género e geracio, etc) e, 1II - A
dimensdo sociocultural e ambiental, que engloba todos os aspectos referentes as
relacdes sociedade-natureza e a construcio/reproducio do patrimoénio cultural e
natural locais.

Isso significa que as rela¢cdes campo e cidade se dao no lugar de vida, isso ¢, no lugar
onde se vivenciam as particularidades do modo de vida e referéncia identitaria e lugar de
onde se vé e se vive o mundo. Nesses termos, Wanderley (2004, p. 96), aponta para
considerar os agentes sociais (que transitam entre Campo e Cidade) que configuram uma
diversidade e que sdo responsaveis por sua transformacdo, como agentes sociais que
consideram o meio rural (Campo) em lugar de vida, moradia, trabalho - tendo como

principal referéncia o desenvolvimento da agricultura familiar.

Educagio para as Relagdes Etnicas

As Leis Federais 10.639/03 (BRASIL, 2003) e 11.645/08 (BRASIL, 2008) sao
exemplos de legislagoes articuladas diretamente a valorizagao das diversidades etnicorraciais
no ambito da educacio em todos os niveis. Foram realizados estudos relacionados ao
‘estudo da historia e cultura afrobrasileira e indigena’, isso é, a obrigatoriedade de implantar
na Educagao Basica esses conteudos visando a valorizagao do patrimonio histérico cultural
afrobrasileiro e dos povos indigenas, com a inser¢ao de uma educagao comprometida com a
eliminacao da discriminacao etnicorracial nas escolas e com a transformacao, de forma

positiva, do papel do negro e do indio na construgao da histéria do Brasil,
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[...] torna obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena nos
diferentes niveis da educag¢do brasileira, que demanda a inser¢io de uma
educacio comprometida com a eliminac¢do da discriminagdo etnicorracial nas
escolas e com a transformagio, de forma positiva, do papel do negro e do indio
na construgio da histéria do Brasil e que essa obrigatoriedade esteja presente nos
estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e privados

(BRASIL, 2008, p. 1).

Nesse sentido, seu conteido programatico, também se coaduna e se compromete
com os diversos aspectos da histéria e da cultura, que caracterizam a formacio da
populacio brasileira, a partir dos dois grupos étnicos, que referenciam o estudo da historia
da Aftica e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra
e indigena brasileira e o negro e o indio na formagao da sociedade nacional.

Dessa maneira, a cultura negra e indigena almeja resgatar as suas contribuigcoes nas
areas social, economica e politica no que diz respeito a constitui¢io da historia do Brasil,
como também, reavendo os diversos aspectos dessa histéria e da cultura que caracterizam a

formacio da populacio brasileira.

Educagido do Campo

As discussoes a respeito da Educagao do campo vém se ampliando cada vez mais
nos espagos académicos e com repercussoes significativas nas escolas do campo, resultando,
assim, em conquistas de direitos. Tal modalidade de educagio é considerada como um novo
paradigma que busca contribuir com a transformagao da realidade social e educacional do
campo, do meio rural, e consolidar um novo modelo educacional que possua a marca de
uma educagao libertadora, emancipadora contribuindo assim, com a luta e conquista da
sociabilidade do campo.

Dessa maneira, por via da interdisciplinaridade, pode-se dialogar com diversos
saberes e praticas, problematizando e refletindo sobre a realidade social e mudancas
constantes provocadas pela agao humana. Disciplinas como Antropologia, Educagio do
Campo e tantas outras Ciéncias podem contribuir com o processo formativo critico de
reconhecimento dos modos de vida do individuo e o seu grupo social e em sociedade, o que
implica conhecer o lugar em que os grupos sociais estio inseridos.

Retomando a interdisciplinaridade para os estudos de idosos, pode ser enriquecedor por
reunir saberes para o entendimento sobre o envelhecimento humano vinculado ao campo (zona
rural), tendo em vista que a vida do campo se da na cria¢ao de lugar, apontando, também, o
conceito de lugar, no ponto de vista de Escobar (2005) ao afirmar que um dos principais
conceitos para entender o lugar, realiza-se na ‘experiéncia de uma localidade especifica’, com

aloum grau de enraizamento, conexdo com a vida diaria, mesmo que sua identidade seja
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construida e nunca fixa, sendo importante na vida da maioria, ou até mesmo de todas as
pessoas, a adogao de um sentimento de pertencimento.

Outro aspecto preponderante esta em compreender os modos de vida dos Povos
Ribeirinhos, que sio povos ou comunidades residentes as margens de rios, vivem de pesca,
caga, coleta e agricultura. Para definir o conceito de comunidades tradicionais, que
contempla o desenvolvimento sustentivel, temos como referéncia o Decreto n® 6.040/07,
(BRASIL, 7 de fevereiro de 2007),que Institui a Politica Nacional de Desenvolvimento

Sustentavel dos Povos e Comunidades Tradicionais:

I - Povos e Comunidades Tradicionais: Sao grupos culturalmente diferenciados e
que se reconhecem como tais, que possuem formas proprias de organizacdo
social, que ocupam e usam territérios e recursos naturais como condi¢io para sua
reprodugdo cultural, social, religiosa, ancestral e econdmica, utilizando
conhecimentos, inovagdes e praticas gerados e transmitidos pela tradicdo e III -
Desenvolvimento Sustentivel: o uso equilibrado dos recursos naturais voltados
para a melhoria da qualidade de vida da presente geracdo, garantindo as mesmas
possibilidades para as geracoes futuras (BRASIL, 2007, p. 1).

Pensando nisso, o conceito de comunidade tradicional nos da aporte tedrico
enriquecedor para compreender o processo de constru¢ao de uma politica de educagao do
campo. O conceito de Educag¢io do Campo aqui estudado leva em conta o Decreto n°
7.352/10, (BRASIL, 4 de novembro de 2010) que leva em consideragao o processo de
construcao da identidade, do territorio, da produgao de cultura, da construcao de saberes e
fazeres, do sentimento de pertencimento de um povo ao lugar campo.

A Politica de Educagdo do Campo se da por incentivo dos movimentos sociais
camponeses histéricos e revolucionarios, tanto brasileiros como internacionais. Uma
Educagao cultuada dentro do Movimento Sem Terra, adotando especificidades das familias

e dos participantes de modo geral pelo Programa Nacional de Educagao na Reforma

Agratia (PRONERA),

A ideia de criagio da Politica Educacional de Educa¢do do Campo nasceu em
julho de 1997, quando da realiza¢io do Encontro Nacional de Educadores da
Reforma Agraria — ENERA, na Universidade de Brasilia (UnB) promovido pelo
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra — MST, em parceria com a
UnB, Fundo das Nag¢oes Unidas para a Infancia — UNICEF, a Organizacdo das
Nagbes Unidas para a Educacio, Ciéncia e Cultura — UNESCO e a Conferéncia
Nacional dos Bispos do Brasil — CNBB no processo de construcio partindo de
estudos, pesquisas e reflexdes realizadas a respeito das diferentes realidades do
campo (FERNANDES & MOLINA, 2004, p. 5).

Nesse sentido, segundo os autores citados, foi nessa oportunidade que, de 1997 a
2004, aconteceu a especializagdo da Educagao do Campo através de diversos movimentos

sociais, discutindo a escolarizagao das populagoes do campo, constru¢io de materiais
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didaticos apropriados, valorizando as praticas dos educandos possibilitando maior
participagdo nos seminarios locais, regionais e nacionais (FERNANDES & MOLINA,
2004, p. 6).

A importancia do Decreto n® 7.352/10 (BRASIL, 4 de novembro de 2010) esta em
reconhecer e valorizar as populagdes do campo, contemplando, de forma enriquecedora os
idosos, valorizando sua experiéncia de vida e repassando para novas geracoes. O referido
Decreto também aprova a Politica de Educagdo do Campo, considerando a origem das
experiéncias dos povos do campo, ao longo do processo de lutas em resposta as
desigualdades educacionais, culturais e da auséncia de escolas de qualidade que garantam o
direito desses povos a educacdo de qualidade, contemplando suas culturas e modos de vida.

Assim, fica indispensavel citar o artigo 2°, que afirma os principios da educagao do campo:

I - Respeito a diversidade do campo em seus aspectos sociais, culturais,
ambientais, politicos, econémicos, de género, geracional e de raca ¢ etnia; II -
Incentivo a formulacio de projetos politicopedagogicos especificos para as
escolas do campo, estimulando o desenvolvimento das unidades escolates como
espacos publicos de investigacio e articulagio de experiéncias e estudos
direcionados para o desenvolvimento social, economicamente justo e
ambientalmente sustentavel, em articulacio com o mundo do trabalho; III-
Desenvolvimento de politicas de formacdo de profissionais da educagdo para o
atendimento da especificidade das escolas do campo, considerando-se as
condi¢bes concretas da produgdo e reprodugio social da vida no campo; IV -
Valoriza¢io da identidade da escola do campo por meio de projetos pedagdgicos
com conteudo cutriculares e metodologias adequadas as reais necessidades dos
alunos do campo, bem como flexibilidade na organizacio escolar, incluindo
adequacdo do calendario escolar as fases do ciclo agticola e as condicoes
climaticas; e V - Controle social da qualidade da educagdo escolar, mediante a
efetiva participagdio da comunidade e dos movimentos sociais do campo
(BRASIL, 2010, p.1).

Segundo Fernandes e Molina (2004, p. 1), a Educa¢ao do Campo ¢ analisada a partir
do conceito de territorio - como espago politico onde se realizam determinadas relagdes
sociais desenvolvendo projetos de desenvolvimento socioeconémico, cultural e ambiental
contribuindo com a transformacao da realidade. De tal modo que, “trabalhar na terra, tirar
da terra a sua existéncia, exige conhecimentos que sao construidos nas experiéncias
cotidianas e na escola” (MOLINA, 2004, p. 4).

Isso nos remete a uma reflexao a respeito do campo, que requer o envolvimento,
tanto de Educacao escolar, quanto de Educagao profissional tecnolégica, como formulagao
de politicas educacionais, culturais e de formacgao profissional para o trabalho qualificado do
campo vindo a contemplar, também, aqueles que estao a frente das experiéncias vinculadas

e enraizadas ao campo, fazendo com que ele se torne um atrativo para as novas geragoes,
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contribuindo com a constru¢ao do didlogo, da harmonia e da reciprocidade entre campo e
cidade.

Sousa (2008), afirma que a concep¢ao de Educacio do Campo, leva em conta a
alteridade e valoriza os conhecimentos da pratica social dos camponeses, e também
contempla, de forma enriquecedora, os modos de vida dos povos ribeirinhos e de
comunidades tradicionais, enfatizando que o campo ¢ um lugar de trabalho, moradia, lazer,
sociabilidade, identidade, lugar da construgdao de novas possibilidades de reproducao social,
ocupagio, meios de desenvolvimento e modificagdo do ambiente para novos modos de
vida. Ressalta-se, portanto, que “a educa¢io do campo expressa uma nova concepgao de

vida quanto ao campo, fortalecendo o carater de classe nas lutas em torno da Educagio”

(SOUSA, 2008, p. 1090).

Resultados e discussoes

Nessa perspectiva, partindo de um olhar antropolégico, esta pesquisa foi iniciada no
ano de 2016 por via de um projeto de extensao universitaria em uma escola do campo de
um reassentamento de familias atingidas por barragem. Com média de 400 habitantes, a
comunidade Sitio Caja esta localizada na zona rural pertencente ao Municipio de Itatuba no
agreste do Estado da Paraiba a, aproximadamente, 125 km de Jodo Pessoa (BARBOSA,
2017).

A pesquisa deu continuidade aos trabalhos ja iniciados, tanto na discussio
epistemoldgica quanto no campo empirico, ¢ ao exercicio antropologico de analise das
condig¢des dos reassentados, coordenadas para exercitar métodos e técnicas de Antropologia
para o levantamento de bibliografias, pesquisas de campo, elaboragao de dados empiricos,
registros fotograficos e sistematizagao dos dados coletados.

O olhar antropolégico aqui difundido considera o campo como espago de vida,
Educacgao, lugar de trabalho e renda, lazer, produgao de culturas, sociabilidades e relagcdes de
poder, levando em conta as novas alternativas sustentaveis para a reprodugao social das
populacbes camponesas e, em vista disso, para compreender a diversidade de culturas
(GEERTZ, 1997).

As primeiras reflexdes surgem a partir das experiéncias pedagodgicas por meio da
extensao universitaria em escola do campo, na qual, foi entendida a auséncia de tematicas de
natureza africana no ambito escolar. Tendo como fator principal deste estudo a abordagem
da Educacio para as Relacdes Etnicas, buscou-se compreendé-la para além da sala de aula e
dos muros das escolas, valendo reforgar alguns marcos institucionais primordiais do ponto

de vista juridico e essencialmente para os povos que querem seu espagco. Hssas sdo,
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portanto, questdes inerentes a Educacao e Cultura que sao de suma importancia serem
cultuadas no processo formativo dos sujeitos em sociedade.

Diante disso, retomo o artigo 2° do Decreto n°® 4.887/03 (BRASIL, 2003) que
afirma:

Os quilombos sdo grupos etnicorraciais segundo critérios de autoatribuigdo, com
trajetoria histérica propria, dotados de relagbes territoriais especificas, com
presuncdo de ancestralidade negra relacionada com a resisténcia a opressdo
histérica sofrida, como também, a presenca das comunidades quilombolas no
Brasil sio maltiplas e variadas e se encontram distribuidas em todo o territério
nacional, tanto no campo quanto nas cidades.

Tendo em vista os significativos avangos, a Lei n® 12.288/10 (BRASIL, 2010),
instituiu o Estatuto da Igualdade Racial que, em seu artigo 1%, objetiva garantir a populagao
negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos étnicos individuais,
coletivos e difusos e o combate a discriminacdo e as demais formas de intolerancia étnica.

Com isso, outro avango significativo para com a populagiao negra situa-se no ambito
da Educacio Escolar, de forma que fica culturalmente definido na Resolucdo n°. 7.824/12,
(BRASIL, 11 de outubro de 2012) e define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educac¢ao Escolar Quilombola na Educac¢ao Basica discutindo a Educag¢io escolar para essa
comunidade que apresenta profundas especificidades, podendo dialogar com a Politica de
Educag¢ao do Campo, tendo em vista que ambas caminham para a mesma diregao.

Os desafios sio indmeros para a efetividade da Educacio Escolar Quilombola,
como também para a implementagio da Politica de Educag¢io do Campo (Escola do
Campo). Com a expansio territorial do Brasil, encontra-se em processo o reconhecimento
das comunidades Quilombolas, a dispersao de populacdes quilombolas entre rural e urbano,
apontando que essa populagao niao possui escolas adequadas as suas necessidades e situadas
no territério quilombola. Outro fator refere-se a criangas, jovens e adultos quilombolas que
sao transportados para fora de suas comunidades de origem.

Ja no ponto de vista geografico, territorial, as populag¢oes residentes no Campo
(zona rural) ainda precisam se deslocar para a zona urbana para terem acesso a escola, visto
que a partir de suas residéncias, o acesso ¢ dificil, os meios de transporte sdao insuficientes e
inadequados, além do curriculo das escolas localizadas na zona urbana, muitas vezes, estar
longe da realidade histérica e cultural desses alunos e alunas residentes no Campo (zona
rural) (CARRIL, 2017).

Em concordancia com as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educa¢iao Escolar
Quilombola e com a Politica de Educagao do Campo, essas comunidades carecem de

Pedagogias proprias, respeito as suas especificidades etnicorraciais e culturais e de praticas
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pedagdgicas adequadas as suas especificidades, que exigem, sobretudo, uma formagao
especifica de seu quadro docente, materiais didaticos e paradidaticos especificos para cada
comunidade.

Por fim, ao retomar o didlogo com professores (as) comprometidos(as) engajados
com Educagao Escolar Quilombola e com a Politica de Educagao do Campo, percebe-se
que ainda ¢é necessaria a reafirmagdo dos marcos institucionais, pois estes representam
avancos conquistados por meio dos Movimentos Sociais e lutas cotidianas da populagio
negra e camponesa, pois esses povos esperam uma educagao brasileira adequada a eles e que
seja reconhecida nos espagos escolares e nao escolares, valorizando seus saberes tradicionais

e ancestralidades.

Consideragdes Finais

Neste estudo foram discutidas pontualidades inerentes a formagao do Programa
Politico Pedagogico e Curricular sobre uma escola da zona rural e inser¢ao dessa da politica
de educagio do campo e estudos das relacdes etnicorraciais, partindo de analises dos marcos
institucionais. Hssas inquietagdes foram motivadas com base em estudos da teoria
antropolégica, dos marcos institucionais da educagao brasileira referentes ao tema que foi
discutido no corpo deste texto e do trabalho de campo para o Curso de Extensio
Universitaria.

De maneira geral, a intengao foi, inicialmente, atentar para a compreensiao do ponto
de vista antropoldgico e das relagdes etnicorraciais constituidas historicamente no Brasil.
Destarte, espera-se que haja o envolvimento dialégico na comunidade, capaz de constituir
trocas de saberes locais, isso é, o contato dialégico com ancestralidades de Matriz Africana,
o campongs, ribeirinho, indigena visando a diversidade social e cultural local.

Por fim, buscou-se a oportunidade de Formacao Continuada em Leituras Africanas
e Afrobrasileiras, de modo que haja a aquisicio das praticas pedagdgicas de combate as

desigualdades e a discrimina¢ao em sala de aula e, de modo geral, no espago escolar.
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Introducgao

A lei N° 11.645/08 (BRASIL, 10 marco de 2008) define como obrigatério o estudo
da histéria e cultura Afro-Brasileira e indigena nos curriculos das escolas publicas e privadas.
Acreditamos que a literatura infantil negra ¢ um caminho para contribuir com a inclusiao

dessa tematica nas instituicoes escolares. Tendo em vista o carater humanizador e educativo,
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o texto literario promove o acesso a outras realidades que, em muitos casos, o leitor nao teria

conhecimento. Para Amarilha (2010, p. 90):

Literatura ¢ arte e comunica¢io. Assim como arte é testemunho da inventividade
humana, tendo por matéria-prima a palavra, e como comunicacio ¢é discurso que
se oferece ao didlogo promovendo a experiéncia da interlocu¢io na busca pelo
outro para se fazer entender e se completar.

Compreendemos a literatura como arte da palavra, que possibilita a identificagao do
sujeito com a histéria lida, acolhendo e ampliando suas experiéncias. Em outras palavras, a
literatura educa ¢ essa educacio vai para além de notas e atividades (AMARILHA, 2006). E
uma educagdo para a vida, para a sensibilidade, para a humanidade.

Quando nos referimos a obras literarias infantis, muitas delas acompanham
ilustragdes e um projeto grafico que contribuem para o sentido da obra. “Quando se trata
dos livros literarios para criangas, a materialidade tem ganhado relevante fungio, por fazer
parte, em muitas obras, da narrativa contada” (CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019,
p.71). Essa materialidade e linguagem visual torna a experiéncia de leitura do livro mais
profunda e completa.

Consideramos materialidade os elementos que fazem parte do projeto grafico de um
livro, tais como o tipo de papel, o tamanho, formato, a fonte tipografica e a diagramagao das
paginas. Esses aspectos, muitas vezes, sao essenciais para a constru¢ao do sentido do livro.
Ao ler essas obras com as criangas ¢ importante considerar as linguagens verbal, visual e
plastica.

Dessa forma, este estudo objetiva analisar a obra ‘Lila e o segredo da chuva’, livro
que faz parte do acervo do PNBE 2012, ressaltando suas potencialidades para o trabalho em
sala de aula, ao apresentar aspectos da cultura africana, e sua contribui¢do para a formagao
do leitor de literatura. Essa obra pode ser considerada um livro de literatura infantil negra

que em conformidade com Campos (2016, p.55):

Entendemos, pois, como literatura infantil negra o conjunto de obras literarias
produzidas para a infincia que representa como tema central aspectos das
histérias e das culturas dos povos negros, seja na didspora ou no continente
africano.

No caso da obra analisada, a narrativa destaca aspectos historicos e culturais de uma
vila situada no Quénia, paifs africano. A pesquisa respalda-se metodologicamente na

abordagem qualitativa, configurando-se como uma pesquisa bibliografica. Assim, esperamos
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evidenciar a importancia de discussoes de textos com esta tematica na escola, visando a
valorizag¢do e o respeito a historia e cultura dos povos africanos e afrobrasileiros.

O artigo esta organizado nas seguintes se¢des: a) o referencial tedrico, em que serao
apresentados os principais conceitos e autores que abordamos neste estudo; b) breve analise
de ‘Lila e o segredo da chuva’, destacando as principais caracteristicas do corpus do nosso
estudo; ) A literatura infantil negra na sala de aula, evidenciando como explorar ‘Lila e o
segredo da chuva’ na sala de aula; d) Consideragdes finais, retomando as principais

contribui¢des do presente artigo.

Referencial teoricometodolégico

Adotamos como referenciais teéricos os estudos de Amarilha (2006) e Faria (2013)
que discorre sobre a literatura infantil e a formacao do leitor; Campos (2015) e Freitas (2014)
no que se refere a importancia da literatura infantil negra na sala de aula; Graves e Graves
(1995) e Faria (2014) sobre a experiéncia de leitura com andaimes.

Compreendemos que “[...] a literatura educa — mas essa educagdo tem um carater
formativo que nao se presta ao dominio escolarizado de pontos, deveres e notas”
(AMARILHA, 2009, p.49). Sendo assim, destacamos que a literatura deve ser apresentada
em sala de aula de maneira a estimular o prazer vinculado a leitura do texto literario.

Concordamos com Amarilha (20006, p. 54), quando afirma que “ler literatura é uma
atividade experiencial, isto é, propicia ao leitor vivenciar emogoes, situagoes, sentimentos
sobre os quais passa a ter algum conhecimento.” A partir da leitura de literatura e da
experimenta¢ao do mundo ficcional, o leitor compreende a si mesmo e as outras realidades.

A funcio social da literatura é facilitar a0 homem compreender — e, assim,
emancipat-se - dos dogmas que a sociedade lhe impde. [..] Dessa maneira, as
histérias contemporaneas, ao apresentarem as duvidas da crianga em relagio ao
mundo em que vive, abrem espago para o questionamento e a reflexdo,
provenientes da leitura (CALDIN, 2003, p.51).

Entendemos que o leitor complementa o texto com suas experiéncias e que a
significacio que ele lhe da depende de seu repertério. Por isso, o texto literario tem o
potencial de promover o didlogo com as diversas tematicas e abre espagos para discussoes.

Ao discutir sobre a literatura infantil na sala de aula, Faria (2013) considera que essas
obras que tem como publico alvo as criangas, contam com a presenga do texto literario e
também investe nas ilustragGes. Essas imagens, em muitos casos, sio imagens metaforicas
que contribuem com o sentido do livro, apresentando uma dupla narragao.

Dessa forma, “Nos bons livros infantis ilustrados, o texto e a imagem se articulam de

tal modo que ambos concorrem para a boa compreensao da narrativa” (FARIA, 2013, p. 39).
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Para a autora citada, um livro ilustrado de qualidade ¢ aquele em que texto e imagem se
articulam de forma equilibrada, que juntas constroem a narrativa. Quando isso ocorre, a
relagao entre o texto e imagem ¢ de complementariedade. “No caso da complementaridade,
o texto escrito e a ilustracao apresentam contribui¢oes especificas para a leitura integral da
histéria e, portanto, tém funcoes diferentes no conjunto texto/imagem” (FARIA, 2013, p.
41).

Considerando texto e imagem dos livros ilustrados, apresentamos o trabalho com a
literatura infantil negra como uma possibilidade de dar vez e voz aos povos e as culturas

negras na sala de aula. Concordamos com Campos (2015, p. 150) quando afirma que:

O trabalho com a literatura infantil negra pode ajudar a deslocar as narrativas
hegemonicas em favor de narrativas marginalizadas, incluindo vozes silenciadas e
promovendo o contato dos aprendizes com focos de identificacdo alternativos ao
da grande industria cultural.

A literatura infantil negra possibilita acesso a realidades de povos que foram e sdo
marginalizados, dando parametros para pessoas que se identificam com a cultura negra,
contribuindo com a construcio da identidade dessas pessoas. Além disso, essas obras podem
ser um caminho para problematizar preconceitos e esteretipos que foram postos nos
africanos e afrobrasileiros.

Ao analisar livros de literatura infantil negra, Freitas (2014) afirma que essas obras
podem “[...] produzir saberes mais afirmativos sobre tais grupos culturais, de forma que esses
grupos saissem de um lugar de submissio, inferioridade e silenciamento — ao qual foram
confinados durante muito tempo na literatura infantil [...]” (FREITAS, 2014, p. 95).

Essas obras passaram a ser uma forma desses povos evidenciarem suas crengas,
culturas e historias. Adotamos como referencial metodologico a experiéncia de leitura por
andaimes (Scaffolding Reading Experience), desenvolvida por Graves e Graves (1995),
entretanto, o termo ‘andaimagem’ foi usado pela primeira vez por Jerome Bruner, psicélogo
de Harvard.

A metodologia de andaimagem consiste em “uma série de atividades especificamente
desenhada para ensinar a um grupo particular de estudantes a ler com sucesso, entender,
apreender, e apreciar uma sele¢io particular de textos” (GRAVES; GRAVES, 1995, p.1).
Dessa forma, essa metodologia foi pensada para a leitura de textos diversos, visando o

sucesso do leitor.

Seu uso justifica-se pela possibilidade de combinar estratégias para auxiliar na
compreensio, na apreciacio do texto literario e na constru¢io da comunidade de
leitores que compartilham o prazer de ler. Nessa proposta, ha a mediagido de um
leitor mais experiente [...] em torno da relagdo texto-leitor e da relacio texto-
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comunidade, com o objetivo de desenvolver uma media¢io competente, pautada
na concepgio de leitura como experiéncia (FARIA, 2014, p. 52).

A metodologia de andaimagem se divide em duas etapas: a primeira é a etapa do
planejamento, que se refere ao planejamento do momento de leitura, definindo os objetivos
e as necessidades dos alunos que irdo ler o texto; a segunda etapa, ¢ a implementagao, que
tem trés momentos: o de pré-leitura (com atividades que visam a introduzir e¢/ou motivar
para a leitura), durante a leitura (como sera feita a leitura do texto) e da pés-leitura (atividades

pensadas para consolidar o que foi lido).

Breve analise de Lila e o segredo da chuva

A obra ‘Lila e o segredo da chuva’ (imagem 1) ¢ de autoria de David Conway, com
ilustra¢oes de Jude Daly e tradugao de Marcelo Jordao. Foi publicada pela editora Biruta, no
ano de 2010. O livro narra sobre uma menina, chamada Lila que, preocupada com o seu
povo em virtude da auséncia da chuva em sua vila, decide partir em uma aventura na
tentativa de trazer a chuva para os seus e cessar o castigo do sol sobre seu povo.

O corpus deste estudo foi escolhido por fazer parte do acervo do Programa Nacional
Biblioteca da Escola (PNBE) no ano de 2012, o que garante a presen¢a desta obra nas
escolas publicas. O PNBE foi um programa do Ministério de Educacio que tinha como
objetivo o incentivo a leitura de alunos e professores, daf porque foram distribuidos livros
literarios, de referéncia e pesquisa em todas as escolas publicas do pais, para todos os niveis
de ensino e para os docentes.

Imagem 1 Capa do livro Lila e o segredo da chuva

Fonte: https://www.editorabiruta.com.br/ pducts /lila-e-o-segtredo-da-chuva
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‘Lila e o segredo da chuva’ ¢ um livro de fic¢do e apresenta-se com um tratamento
adequado ao género conto, contendo narrador, personagens, enredo e tempo. A obra
apresenta uma linguagem plurissignificativa e explora aspectos melodicos no
desenvolvimento da narrativa. Além disso, a forma como o autor escolheu para se expressar
difere da linguagem cotidiana, como podemos ver na seguinte frase: ‘Semana apos semana o
Sol castigava a vila em que Lila vivia” (CONWAY, 2010, p.8). A obra ainda amplia as
referéncias estéticas, culturais e éticas do leitor, contribuindo para a reflexdo sobre a
realidade, sobre si mesmo e sobre o outro.

Outro aspecto de destaque no texto ¢ o uso da linguagem conotativa, fazendo-se uso
de metaforas, como as expressoes seguintes nos mostram: “[..] uma poeira comegou a
dancar nos pés da Lila” [...] Nuvens comegaram a encher os céus como ajuntamentos de
passaros brancos” (CONWAY, 2010, p.22). O texto também provoca efeito sinestésico, no
momento em que o narrador fala sobre a chuva que caiu sobre Lila: ““[...] cada gota de chuva
parecia com um beijo de sua mae” (CONWAY, 2010, p. 26). Esse trecho demonstra o
potencial que o texto literario tem em ativar os sentidos do leitor.

O texto retrata as identidades negras, o modo de vida em comunidade em uma vila
no Quénia. A narrativa também destaca o encontro de geragdes e o papel do anciao, o avod
de Lila, que lhe apresenta o segredo da chuva, como pode ser visto na frase a seguir: “Numa
noite, o avo de Lila contou para ela uma histéria de um homem que ele encontrou quando
crianca. O homem contou para ele o segredo da chuva” (CONWAY, 2010, p.14). E a
sabedora e a orientac¢ao do avo que conduz Lila para a possivel resolu¢ao do problema.

E relevante destacar o protagonismo infantil ¢ o papel da menina na histéria, que
mesmo sendo crianga, percebe a necessidade do seu povo e a importancia que a chuva tinha
para a agricultura e sobrevivéncia deles. E ap6s descobrir como seria possivel, foi em busca
de uma maneira de fazer a chuva cair em sua terra.

As ilustragoes também sdo essenciais para a compreensio da obra, indo além de um
agrado visual ou de um ornamento. Sdo nas imagens que encontramos a descri¢do dos
cenarios e paisagens, dos personagens e objetos, das atividades do cotidiano do povo da
aldeia no Quénia. Dessa forma, pode-se dizer que as ilustragoes complementam o texto
verbal.

Na primeira pagina dupla da histéria (imagem 2) o leitor tem acesso a como era a vila
de Lila morava. O texto verbal informa que a vila se situava no Quénia, a quantidade de

pessoas que residiam 1a e que o sol as castigava. Fica a cargo da ilustraciao a descri¢ao do
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espag¢o, de como eram as casas dessas pessoas, a paisagem ao redor da vila, os objetos usados

pela populagio.

Imagem 2 Pagina dupla do livro Lila e o segredo da chuva.

: Estava t3o quente, mas tio quente que ela, a Lila, sua mie
_Smmnaavﬁewmmuﬁnlcmvn\-'ﬂamqm e frmios e todas a5 outras 19 pessoas da Vila ficavam em
Lila vivia. Era um pais da Africa chamado Quénia. suas casas para se protegerem do Sol escaldante.

Fonte: https://www.editorabiruta.com.br/products/lila-e-o-segredo-da-chuva

Assim, pode-se dizer que a imagem oferece ao leitor referéncias estéticas de um povo
especifico. Ha também um forte investimento no uso das cores quentes, remetendo ao calor.
O impacto visual causado pela imagem e escolha das cores intensifica a informacao de que

estava muito quente para fazer qualquer coisa, como pode ser visto na imagem a seguir.

Imagem 3 Pagina dupla do livro Lila e o segredo da chuva.

Fonte: https://www.editorabiruta.com.br/products/lila-e-o-segredo-da-chuva

Nas ilustracoes também encontramos a descricio dos personagens, as roupas e 0s
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objetos que usam, bem como a fisionomia. As ilustracbes apresentam referenciais que
contribuem com o conhecimento da pluralidade cultural, identitaria e territorial dos povos
africanos.

Um aspecto que merece ser destacado no corpus desse estudo € o investimento que
foi feito nos paratextos. Alguns estudos “[...] tém mostrado a importancia dos paratextos
como critério de selecao dos livros pelas criangas” (CORREA; PINHEIRO; SOUZA, 2019,
p.75) além de investimentos por parte dos ilustradores e designers.

As folhas de guardas, falsa folha de rosto e folha de rosto tém sido usadas como
espaco para inovar em relaciao ao que € a sua fungao tradicional. No caso de ‘Lila ¢ o segredo
da chuva’ o ilustrador usou do espago da folha de rosto para fazer ilustragées que adiantam o
conteido da historia, indo além de sua funcio de informar autores e editora. Assim,
juntamente com a capa do livro, a folha de rosto da obra pode contribuir com o
levantamento de hipéteses da historia.

Os destaques feitos, em relagao ao nosso corpus, mostram que o ato de ler esta além
da decifracio de letras, mas o livro ilustrado de literatura infantil “[..] veio também
incorporando, cada vez mais, as relagdes entre palavra e imagem, entre o texto, a foto e a
legenda, entre o tamanho dos tipos graficos e o desenho da pagina, entre o texto ¢ a
diagramagao” (SANTAELLA, 2012, p.11). Assim, ao ler um livro com esse potencial em sala

de aula a linguagem verbal e visual deve ser considerada.

A literatura infantil negra na sala de aula

Ap6s apresentacao da analise da obra que é capaz de promover transformagoes nas

relagdes a partir de sua leitura, segundo Coelho (2003, p.321-322):

Toda literatura auténtica possui uma espécie de poder magico: dinamiza a
sensibilidade e emogbes do leitor, provocando leves ou profundas transformacdes
em suas relagdes invisiveis com o mundo a sua volta. Pode-se dizer que tal
fenémeno se da (quando a leitura o permite), pelo fato de que a criacdo literaria se
inventa/consttéi, como espago-de-prazer que é a0 mesmo tempo espago de
conhecimento, que se transmite de maneira subliminar (i. é. inconsciente).
Assim, evidenciamos os possiveis desdobramentos para a mediagio de leitura
literaria, com base na metodologia da Andaimagem (GRAVES & GRAVES, 1995), visando
a exploragao do livro de literatura.

Como ja relatamos anteriormente, a metodologia ¢ dividida em duas etapas:

planejamento e implementagao, sendo a ultima em trés momentos. No primeiro momento, o

234



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

de pré-leitura, como etapa de preparagao para a leitura da obra, sugeriu uma apresentagao do
livro, dando destaque aos autores do texto e da ilustragao. O docente podera discutir com as
criangas aspectos da vida dessas pessoas, bem como fazer relagbes com outras produgoes
dos autores. Conhecer a vida e os autores envolvidos na criagao do livro podera servir de
andaime para o levantamento de hipoteses acerca da obra.

Nessa metodologia ¢ importante considerar as experiéncias e vivéncias das criangas e,
até mesmo, ¢ uma oportunidade para elas fazerem relacbes com outras obras que conhegam.
Dessa forma, esta se considerando a crianga como capaz de contribuir com suas
perspectivas. O titulo do livro, assim como a capa e contracapa podem contribuir com o
momento de levantamento de hipdteses acerca da historia.

Podem ser feitos questionamentos relativos ao titulo do livro ‘Lila e o segredo da
chuva - Que segredo sera esse? Qual a relagdo entre Lila e a chuvar. A capa e contracapa
podem ser utilizadas como andaime visual para contribuir com o levantamento de hipoteses.
Esses questionamentos irdo surgir a partir das colocagdes das criangas e, assim, o docente
pode motiva-las para a leitura.

Ainda na pré-leitura, o docente pode buscar ativar os conhecimentos prévios acerca
do livro e temdtica africana. Pode-se usar a capa do livto e também as ilustracdes que se
encontram no ‘paratexto’ para situar o leitor e também estabelecer relagdes com a vestimenta
e objetos usados pela personagem.

No segundo momento, o da leitura, é importante que sejam estabelecidos acordos
antecipadamente de que nao havera interrupgles, para que a narrativa nio seja
comprometida. Pode-se acordar que todos precisam ficar atentos, ¢ que as duvidas e as
confirmacées das hipéteses serdo realizadas no momento de pés-leitura. E primordial, nesse
momento, fazer uso de uma prosédia adequada, colocando a entonagao necessaria no

narrador e demais personagens da narrativa. Compreendemos a prosédia como:

Modulacio da altura, intensidade, tom, duracdo, e ritmo da leitura oral de um
texto pautada em sua coesdo e coeréncia. Consideram as relagdes hierarquicas do
texto, a aceitabilidade da interpretagio feita pelo/a leitor/a e suas condigbes de
interacdo leitor-texto-contexto em sua dimensido voz/audicio. (CASTELLO-

PEREIRA Apud AMARILHA, 2010, p. 98).

Ap6s a leitura oral realizada pelo docente, também ¢é possivel que acontega uma
leitura silenciosa do texto pelas criangas.

No terceiro momento, o da poés-leitura, ¢ a hora da confirmaciao ou refutacao das
hipéteses que foram levantas na pré-leitura, uma oportunidade de discutir com as criangas se

suas previsdes aconteceram na historia, quais fatores foram surpreendentes, o que chamou
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mais atencdo na narrativa. F pertinente deixar as criancas externarem seus pensamentos e, a
partir de suas colocagoes, fazer mediagoes, suscitar outros questionamentos, sugerir outros
textos, incentivar pesquisas.

E relevante, também, selecionar algumas imagens do livro e conversar sobre elas,
tendo em vista a carga de significacio que elas trazem a obra. Na pos-leitura também é
possivel a apresentacio dos aspectos da cultura africana presentes na obra, situar o
continente africano e o Quénia em mapas, como evidenciado ao final do livro, estabelecer
relagao entre o clima do Quénia e o do Nordeste. Entretanto, lembramos que o foco nio ¢é
uma didatizagao do texto literario e sim, uma amplia¢ao acerca do conhecimento desse povo

e de sua cultura.

Consideragdes finais

Com este trabalho pretendemos destacar a importancia de discussoes de textos com
essa tematica na escola, visando a valorizagdo e o respeito a histéria e cultura dos povos
africanos e afrobrasileiros. Ao se discutir livros como ‘Lila e o segredo da chuva’, em sala de
aula, contribuimos com a implementac¢ao da lei N° 11.645/08 (BRASIL, 2008).

Apresentando a metodologia da andaimagem, que consideramos uma possibilidade
de trabalho para a aula de leitura e a formagdo do leitor literario, objetivamos a exploracido
do texto literario e das ilustragdes de modo que o leitor aproveite a obra a0 maximo.

Sendo assim, corroboramos o pensamento de Candido (1995, p. 249), quando diz
que a literatura nos torna “mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante.” Dessa forma, consideramos que o texto literario precisa ser lido e discutido em
sala de aula, para que as criangas tenham a oportunidade de conhecerem outras realidades,
respeitando a diversidade que existe nas diversas relagdes.

Ao discutir livros ilustrados de literatura infantil negra, as criangas poderdo conhecer
um pouco da cultura e histéria desses povos, de modo que possam ampliar suas referéncias
histéricas e a construcao das suas proprias identidades.

Por fim, ¢ valido destacar que, tanto o texto verbal quanto as imagens contribuem
com a constru¢dao do sentido da obra e da histéria, de modo que, ao ler o livro em sala de

aula, ambas as linguagens devem ser consideradas no momento da leitura.
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A leitura e a audi¢dao de narrativas ficcionais nos asseguram o acesso a um mundo
diferente ou similar a0 nosso, como também pode capacitar o outro a adentrar no nosso
mundo, produzindo encontros dos quais podemos sair sensibilizados e, nido raramente,
transformados.

Quando uma pessoa, adulto ou crianga, se dispoe a ler narrativas ficcionais, ela adere
a uma atividade que propicia experimentar situagdes, sentimentos e emogdoes, que
possibilitam a constru¢ao de um conhecimento a partir do lido, e que na maioria das vezes,
dificilmente serdo experimentados no mundo real (AMARILHA, 2013).

Essa possibilidade de brincar com outros destinos pela dimensao ludica da literatura
atrai o leitor mirim. Sendo a infincia o tempo do lddico e o mundo das histérias, ele
apresenta um horizonte de brincadeiras: com as palavras, sua sonoridade e as mdaltiplas
facanhas que compdem o jogo do faz de conta. Nesse jogo, de entrar e sair do mundo da
linguagem literaria, a crian¢a se experimenta como leitora e personagem. Leitora porque esta
distante do mundo do texto e, personagem por ter a oportunidade de ser outro.

Desse modo, por meio do jogo dramatico vivido quando se l¢, ou se ouve uma
narrativa ficcional, a crianga torna-se capaz de vir a vivenciar situagbes e experiéncias do
mundo, que de outro modo lhe seriam quase impossiveis ter acesso (AMARILHA, 2012).
Ao entrar no jogo ficcional, a crianga, passa a ser instruida nos procedimentos de
ajustamento intelectual permitindo que ela possa lidar com fatos reais e fatos imaginarios
comparativamente. A literatura proporciona ao leitor, por meio da atividade ludica, um
ensaio geral para a vida, a0 mesmo tempo em que, desenvolve seu poder de imaginar
(AMARILHA, 2012). Tudo isso lhe permite se relacionar de maneira mais assertiva e segura
com situagdes socials, emocionais e psicologicas no seu universo infantil, tanto quanto nas
do futuro.

Assim  configurado, este estudo bibliografico apresenta uma andlise das
representagoes verboimagéticas de trés personagens meninas negras em livros de Literatura
Infantil Negra. Objetivou-se conhecer aspectos das culturas africanas, por meio da
representagao de meninas presentes nos livros de Literatura Infantil, de maneira a valorizar
aquelas culturas e fazer face a discriminagao e preconceito etnicorraciais que permeiam nossa
sociedade e, assim, fortalecer uma educac¢do antirracista em nossas escolas. As obras
selecionadas foram: ‘Obax’ (NEVES, 2010); ‘As trancas de Bintou’” (DIOUF; EVANS,
2004); ‘Bruna e a galinha d’angola’ (ALMEIDA; SARAIVA, 2016).

Literatura Infantil e as personagens negras
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A Literatura Infantil no Brasil, como referida por Campos (2016), apareceu muito
posteriormente as discussoes, nesse campo, na Europa, apds a proclamagio da republica
envolta nas preocupagdes com a instrugao publica. Todavia, seguiu a visao institucional e
moralizante, tal qual sua ancestral europeia, aspirando ensinar a submissiao das criangas aos
valores da sociedade de entdo. No Brasil, a crianga s6 passou a ter suas especificidades
valorizadas, pensamento e voz préprios, no inicio do século XX, com a chegada das
publicacbes, para esse publico, de escritores como Monteiro Lobato (1882-1948) e Cecilia
Meireles (1901-1964).

Contudo, a representa¢ao dos negros, adultos ou criangas, em textos para criangas,
nas primeiras manifestacbes no Brasil, carregavam ideias preconceituosas e perspectivas
eurocéntricas, imprimindo na literatura infantil brasileira um discurso de naturalizagao das
relacGes raciais. Essa condi¢ao perdurou, ainda, por varias décadas, até que, fortalecida pelos
movimentos sociais negros que pretendiam dar visibilidade aos povos africanos tao
fundamentais para a estruturacio da sociedade do nosso pais, comegou a surgir uma
producdo que buscava valorizar a presenca dos negros em todos os campos da nossa
histéria.

Diante desse quadro, ressaltamos que, neste trabalho, utilizamos a nomenclatura
Literatura Infantil Negra, doravante LIN, corroborando as ideias de Campos e Amarilha
(2018, p.1), “para fazer frente ao preconceito epistemoldgico associado a palavra ‘negro’ ou
‘negra’, assumindo uma postura de desvelamento do siléncio que ainda predomina sobre a
cultura negra no Brasil.” Assim, acompanhando Campos (2016, p. 56-57) entendemos “|...]
como literatura infantil negra o conjunto de obras literarias produzidas para a infancia que
representa como tema central aspectos das historias e das culturas dos povos negros, seja na
diaspora ou no continente africano.” Essa demarcac¢do epistemoldgica tem a pretensdo de
colaborar com um esvaziamento do encargo semantico conceitual que, pejorativamente,
ressoa nas palavras ‘negro’ e ‘negra’ e seus derivativos em nossa sociedade.

Desse modo, visamos vincular a conceituagao da LIN a trajet6ria histérica de lutas
dos movimentos negros por visibilidade e valorizagao das culturas de raiz africana, que
fazem parte das matrizes fundantes da historia deste pafs. A esse respeito, destacamos a
atividade pulsante do grupo Quilombhoje que publica, desde 1978, no mercado editorial
brasileiro a coletinea ‘Cadernos Negros’ que tem possibilitado, tanto no campo estético,
quanto sob a forma de resisténcia cultural uma inegavel importancia social.

Quanto as personagens negras, nos ultimos anos, verifica-se que, na produ¢ao de

obras literarias para criangas, no Brasil, houve uma ampliacdo significativa de livros que
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trazem no seu enredo personagens negras, tanto masculinas, quanto femininas. Esse
movimento editorial ¢, em grande parte, consequéncia dos instrumentos legais (Lei n°
10.639/2003 e 11.645/2008) que instituitam a obrigatoriedade do ensino da cultura e da
historia afrobrasileiras nas escolas.

Ao longo da historia brasileira, tanto no espago literario quanto nos livros de
Historia, as vozes desses povos oriundos do continente africano e de seus descendentes
foram silenciadas. Assim, suas histérias, suas memorias, seus costumes nao estao
representados na maioria das narrativas disseminadas na sociedade. O que as artes plasticas e
a literatura mostraram, em muitos casos, foram os seus corpos na condi¢ao de escravizados.
Mesmo apds o periodo escravista quando eram incorporadas a narrativas historicas e
literarias, na maioria das vezes, tais representa¢oes se constitufam de forma pejorativa,
estereotipada e inferiorizada deixando pouco espago para uma perspectiva que mostrasse a
riqueza cultural desses povos participes das matrizes fundantes da cultura brasileira.

Fanny Abramovich (1989), que pesquisou nos livros infantis sobre representagcoes
das personagens nas décadas finais do século passado, constatou que o/a negro/a, de modo
geral, era quase sempre coadjuvante e se ocupava somente das fun¢des de servigal, seja na
esfera privada ou na publica, sendo representados comumente de uniforme profissional,
quando nao como desempregados.

A mulher negra era, quase sempre, empregada na esfera doméstica ocupando a
funcao de cozinheira, lavadeira, baba. Em sua aparéncia fisica, era representada como gorda,
de traseiro largo. Quando humanizada, tinha um 6timo corac¢ao e um colo amigo disponivel
aos outros personagens da trama. Todavia, essas personagens nunca eram belas, audaciosas,
vaidosas ou elegantes.

Esse contexto de representacOes a respeito dos negros e especialmente das negras,
construidas ao longo da histéria, estio contidas e, ainda hoje, estdo vivas no imaginario
social. Em decorréncia, muitos leitores agem com certa estranheza quando encontram nas
narrativas ficcionais protagonistas negras, em enredos que se destacam e valorizam sua
cultura, seus costumes, sua aparéncia, sua autodeterminacao.

A ‘estranheza’ com essas narrativas ficcionais esta relacionada, possivelmente, ao
modo como o/a negro/a é visto no mundo real. E, infelizmente, atitudes de discriminacao,
preconceito e racismo sao frequentes no cotidiano social. E, mesmo em crian¢as muito
pequenas, podemos identificar atos e agcbes minados por atitudes negativas e depreciativas

(COSTA, 2007).

241



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

Essa logica repercute na relagio do leitor com a fic¢do, pois a personagem, como
afirma Antonio Candido (2002. p.54) “[...] representa a possibilidade de adesdo afetiva e
intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificacdo, projecao, transferéncia etc.” Nesse
contexto, para que possa acontecer uma experiéncia por meio da leitura de textos literarios é
impreterivel que o leitor tenha empatia pela personagem, esse ser ficcional que permite a
vivéncia, por meio da ficcio, de novas aventuras e/ou desventuras. Assim, precisamos
apresentar ao leitor mirim livros de literatura infantil em que personagens negras vivenciem
enredos que valorizem suas culturas, seus costumes, suas historias.

A personagem ¢ o ponto central de qualquer historia, visto que, sem personagem nao
existe historia, assegura Brait (2017). Para além das palavras do texto, as personagens nao
existem e, embora possam ser inspiradas em pessoas e situagdes reais, “as personagens
representam pessoas, segundo modalidades proprias da ficcao” (BRAIT, 2017, p. 19). E, éa
essa personagem que o leitor adere para adentrar ao jogo ficcional.

Neste trabalho, estudamos livros de literatura infantil ilustrados, em que as
personagens sao criacdes que também podem ser representadas por meio das imagens e,
assim, se constitufrem em um todo linguisticoimagético.

Ler um livro ilustrado nio ¢é apenas ler as imagens e, obviamente, o texto verbal.
Significa ler narrativas verboimagéticas, num suporte pensado para esse género especifico.
Lindem (2011) assegura que “o texto do livro ilustrado é por natureza, eliptico e incompleto
e devemos afinar a poesia do texto com a poesia da imagem, apreciar os siléncios de uma
relagdo a outra” (LINDEM, 2011.p.48).

Livros de literatura infantil ilustrados podem

[..] ser espelhos nos quais as criangas se veem e saboreiam imagens e
representacGes vinculadas as suas préprias vidas e experiéncias. Eles também
podem ser janelas que possibilitam aos jovens leitores conquistar novas
perspectivas culturais ao observarem mundos de outros (BOTELHO; RUDMAN,
2009, p. 242; tradugio livre).

A leitura de imagens exige, tanto quanto a leitura das palavras, que o processo de ler
um livro ilustrado seja vigilante na interpretacao da historia, considerando-se as idas e vindas
entre o discurso do texto verbal e o do imagético, e vice e versa, para que possa ser feita uma

leitura bimodal que contemple uma visao integral da narrativa em lente.

Meninas negras: analise das personagens

Nesse percurso, em busca das narrativas ficcionais para infancia que nos permitam
desvelar os siléncios, as auséncias e os eclipsamentos a respeito das histérias dos povos

africanos e seus descendentes, priorizamos historias que contemplassem em seus enredos
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personagens negras-meninas. Sendo assim, selecionamos tramas que permitissem revelar e
estabelecer ligagio com elementos da cultura africana seja em territério brasileiro ou
africano.

‘Obax’ ¢ a personagem menina do conto homonimo escrito e ilustrado por André
Neves (2010). A personagem é dona de imaginagao poderosa, mas nao tem muitos amigos.
Sua brincadeira favorita é inventar histérias com a fauna e flora da savana africana, onde
mora. Todavia, ela ndo s6 inventa as histérias, gosta também de contar essas aventuras as
criangas e aos adultos da sua comunidade. Certa vez, contou que vira uma chuva de flores,
todos zombaram do relato absurdo, exceto sua mae, que acolhia e reconhecia o potencial
criativo da filha. Entretanto, Obax queria o reconhecimento do seu grupo e, por isso, decide
empreender uma viagem em busca de provar que pode chover flores ali, no seu vilarejo.

O enredo da historia se constrdi, assim, sob a tensao entre a pratica ancestral de
contar histérias e a ousadia da pequena protagonista em outorgar-se o lugar de griotte.
Considerando-se esse tensionamento, pode-se afirmar que Obax ressoa a pulsio por
mudang¢as que movimenta as sociedades entre permanéncia e transformacao: do velho
homem griof para a crianga-menina, a griotte. Observam-se, no conto, dois tragos marcantes
da cultura africana, quais sejam: a referéncia aos tradicionais contadores de historia, griot e
griottes, e a presenca do baobd, arvore milenar e iconica da flora e das culturas africanas.
Os griots e griottes, no caso de mulheres, gozam de grande importancia e prestigio junto as
comunidades na Africa. Conforme assegura Gongalves:

[...] os Griots possuiam uma importincia tio grande na cultura africana que eram
poupados pelos proprios inimigos nas situa¢des de guerra, pois sua fungio era a
de transmitir as lendas, os ensinamentos, as historias de vida de uma geracdo a
outra. Quando um Griot falecia, seu corpo era sepultado dentro de uma enorme
arvore, o Baobad, para que suas cangdes e historias, assim como as folhas da arvore
continuassem a germinar nas aldeias ao seu entorno (GONCALVES, 2009, p.
170).

A tuncio de Griot, assim como da griotte, era designada a um ancido de uma tribo e ou
aldeia. O Griot é uma verdadeira biblioteca humana, um preservador da palavra e dos
costumes que eram passados de geracao para geracao. Mulheres também podem ser griottes,
entretanto, gozam de menor prestigio do que os homens. Griots e griottes continuam a existir
em algumas sociedades africanas.

Ao ler a histéria de Obax, observa-se que a linguagem verbal e a imagética
convergem para construir a personagem da menina africana que se inicia na funcio de
griotte, isto ¢, de uma contadora de historia. Os tracos que configuram a personagem sao de

singular importancia, pois desvelam em corpo a sua identidade de crianga. Porém, a cabec¢a
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se apresenta de forma maior que o restante do que seu corpo, aparentando ter se
desenvolvido mais do que o préprio corpo.

E fato que uma caracteristica das figuras humanas de André Neves ¢ a cabeca
proeminente, o que sugere o valor que o proprio artista atribui ao desempenho do intelecto,
da imaginagdao na constitui¢ao de seus personagens. Desse modo, podemos hipotetizar que
Obax tem a cabega grande porque ¢ ali que ela cria todas essas aventuras fantasticas que vive
e as guarda para conta-las aos membros de sua comunidade.

Um traco imagético a destacar sio os olhos da personagem, que sempre estio
abertos, vivos e observadores do seu entorno e deixam transparecer que ela enxerga bem
mais que o visivel, conforme imagem da figura 1. Outro ponto que merece aten¢ao diz
respeito ao proprio nome ‘Obax’ que, originario da Africa Ocidental, significar flor, deixando
inferir que as flores que caem do baoba sobre a aldeia sdo, possivelmente, as histérias da
propria Obax, que caem sobre seu lugar, seu povo, seu territorio.

Figura 1 - Obax

Fonte: Livro Obax (Neves, 2010).
A memoria ¢ fertilizadora, traz beleza, traz leveza, traz cores. Fato que s6 se torna

realidade na vida da personagem quando ela ata sua imaginacdo ao baoba. Pode-se inferir
que as histérias inventadas por Obax sao sementes, que ao fertilizarem o solo, fazem crescer
o baoba que, funciona como agregador do povo, pois sob essa arvore se reune a
comunidade. Esse desfecho a legitima como alguém que, independe de ser crianga-menina,
precisa ser ouvida e em quem se deve prestar a atencdo, pois ¢ portadora de historias.

‘As Trangas de Bintou™ conto da escritora Anna Sylviane Diouf (2004) e do
ilustrador Shane W. Evans, ambientado numa aldeia litoranea africana, tem como
protagonista e narradora a menina Bintou, cujo grande sonho ¢ usar trangas, fato que lhe
garantiria adentrar no mundo adulto, abandonando de vez a infancia.

Os cabelos sao o grande elemento desencadeador da trama, que se faz presente desde

o titulo do livro até o desfecho da histéria. Eles sio, em muitas culturas de povos africanos,
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simbolo de status, indicativo de etnia, distingao de classe social e, como na comunidade de
Bintou, um demarcador de etapas da vida. As formas variadas de pentea-los, os desenhos
deixados pelos enlagcamentos dos fios, a altura dos penteados, as diferentes maneiras de
compor arranjos e dispor os enfeites dizem muito daqueles que o usam, tragcando uma
verdadeira grafia identitaria da sua cultura no proprio corpo, na cabecga. Essas verdadeiras
cartografias capilares valorizam a beleza das mulheres, exaltando o feminino, o belo,
demarcando status social e indicando a faixa etaria das personagens.

Vale ressaltar que a narrativa privilegia a mulher, a maternidade, a vaidade, a beleza e
a sabedoria feminina em todas as idades, enquanto as personagens masculinas sio escassas.
Ha um predominio de personagens femininas, sao varias mulheres e a propria menina, e elas
sao responsaveis por atitudes e agdes importantes para o desencadeamento da trama.
Segundo o escritor malés, Baba Wagué Diakité, autor de ‘O Dom da Infancia: memorias de

um garoto africano’ (2012), ao relatar o comportamento social das mulheres assegura que:

[...] para as africanas, todas as mulheres compartilham problemas comuns e devem
levantar o moral uma das outras. Diferentemente, dos americanos, as mulheres e
os homens na Africa formam grupos separadas — mesmo durante eventos sociais
— com intuito de manter esse vinculo (DIAKITE, 2012, p.124).

Essa explicacio pode bem se aplicar ao comportamento social das mulheres no
enredo da histéria de Bintou, pois arrumar os cabelos é uma dessas atividades que agrega
essas mulheres. As ilustragdes mostram o colorido desse povo alegre e as diferentes formas
de fazer e enfeitar as trancas, tdo desejadas pela nossa protagonista. E Também por meio
delas que encontramos a resposta para uma interrogacao deixada pelo texto: o que siao
birotes?” Chama-se Birotes uma forma de arrumar cabelos crespos e curtos, em pequenos
coques, que se parece com ninhos de passaros. A menina Obax também usa birotes.

A infancia é apresentada como uma importante fase da vida para os membros
pertencentes a essa comunidade, isso ¢ assinalado ao longo de toda narrativa. Na fala da irma
Fatou, ‘Meninas niao usam trancas’ (DIOUF, 2004, p.4) e, especialmente, nas historias
contadas por Vovoé Soukeye que conta para a menina Bintou com grande afeto sobre o
impedimento das criangas de usarem trangas e a sabedoria do membro mais velho da familia
buscando fazer a garota entender a importancia de viver a infancia, um tempo destinado a
construcao de amizades, brincadeiras e aprendizados.

Embora a nossa personagem menina tenha grande desejo de usa trangas para deixar
de ser crianga, ela percebera que ainda nao esta preparada para adentrar o universo adulto.

Isso pode ser observado na trama por meio da metafora do ‘bolinho apimentado’, que ela
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prova, achando-se capaz de conviver com adultos de igual para igual, entretanto ao
experimentar a guloseima ela percebe que “queima minha lingua” (DIOUF, 2004, p. 15). O
fato de queimar a lingua é a representagao simbolica que nos permite inferir que a lingua nao
suporta o calor/ardor da pimenta, portanto, a menina ainda nio esta preparada para a vida
adulta. Assim, Bitou retorna as comidas destinadas as criancas, com sabor de infancia

‘bolinhos fritos agucarados’ e frutas macias, como papaias.

Figura 2 - Bintou

A——

Mnh-.I.rp:MrmM.rmmb
e Lranas Lo bomgas qoc chepam na ¢nturs
A amipa dels ndo ¢ dacp, o G pesr s Wi
uaales T nderrgo pupsia, ela die L3 o (hamo
Terena, @ s Wandleina” L e pergumiel o o

Fonte: Livro As trancas de Bintou (DIOUF; EVANS, 2004)

No que se refere as imagens, quase todas sio de paginas duplas, sempre mostrando
uma cena em primeiro plano e, em plano secundario, elementos esclarecedores do texto
verbal. Nesse contexto, elegemos como imagem chave a Figura 2, que antecipa o grande
desafio de Bintou. Os dois personagens que passam correndo ao fundo, sem chamar a
atencdao da protagonista, sao 0os mesmos que estardo se afogando no momento seguinte,
quando Bintou estara passeando sossegadamente na praia.

Esse é o grande desfecho da trama. A decisdo rapida e acertada que Bintou toma para
ir pedir ajuda na aldeia para salvar os meninos, que vai conduzi-la a um patamar de
maturidade nido esperado para sua idade. Sua mae até cogita a possibilidade de lhe dar as
trangas tdo desejadas, mas numa sociedade onde a opiniao dos mais velhos tem muita
importancia, vové Soukeye, a matriarca da familia ird lhe conceder outro sonho: o de ter
passaros nos cabelos.

‘Bruna e a Galinha d’Angola’ da autoria de Gercilda de Almeida (2016), com
ilustracdes de Valéria Saraiva trata da histéria de uma menina, a Bruna, que se sentia muito
sozinha e triste. Essa tristeza s6 passava quando ia para a casa da sua avé Nana, de origem
africana, para ouvir suas histérias. Até que, conhece a histéria de ‘Conquém’, uma galinha
d’angola pintada num ‘pand’ e a avo lhe presenteia com exemplar desse animal. Essa

descoberta vai fazer com que Bruna se sinta feliz e passe a valorizar suas raizes africanas,
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visto que, o0 contato com essa histéria e a convivéncia com a galinha mudam a vida da
personagem.

Do ponto de vista das ilustracGes, as imagens sio apresentadas separadas do texto,
em quase todo obra. Nao havendo, portanto, uma narrativa imagética, e sim, imagens que
iflustram a narrativa verbal (LINDEN, 2011). A imagem da capa do livro (figura 3) ¢
replicada dentro da obra. Nessa ilustracdo a menina de tez escura aparece brincando com
uma galinha de Angola. A proposito, a narrativa apresenta a personagem na versio imagética

em trés ilustracoes, sendo uma delas a mesma imagem da capa.

Figura 3 - Bruna

1

BRUNA EAGALINHA
D'ANGOLA

Fonte: Livro ‘Bruna e Galinha d’angola’ (ALMEIDA; SARAIVA 2016).

As ilustracOes, colocadas em todo o percurso da narrativa, parecem imagens feitas, na
maioria das vezes, com recortes de tecidos, que compdem inclusive a propria personagem.
Essa estratégia plastica, possivelmente, foi pensada para destacar um aspecto visual da
cultura africana, ja que a historia que ¢ contada para Bruna esta registrada imageticamente em
tecidos.

Ao ter contato com essas historias contadas por sua avo, por meio do ‘pand’, Bruna

se transforma e aprende a fazer amizades.

Bruna vivia muito feliz com sua galinha d’angola, que a seguia por toda a aldeia.
Enquanto ela fazia suas galinhas de barro, Conquém ciscava por perto. Para sua
grande surpresa, as outras meninas da aldeia, que nio brincavam com Bruna,
foram se aproximando e pedindo a ela que as deixassem também brincar com a
Conquém. Foi assim que Bruna arranjou muitas amigas (ALMEIDA; SARAIVA

2016).

Ao que tudo indica, Bruna desconhecia suas raizes africanas e, esse fato dificultava a
possibilidade de fazer amigos. Como na narrativa textual nao temos caracteristicas da Bruna
para além das psicoldgicas (sentir-se sozinha e triste) e sociais (ndo tem amigo/as para
brincar, mesmo morando num lugar onde vivem outras criangas), entao, vamos retomar a

construcao imagética da protagonista. Bruna usa um vestido vermelho de bolinhas brancas e
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nos pés um par de sapatos pretos fechados com uma tira, chamados de ‘sapatos de boneca’
e, no cabelo tem duas trangas amarradas com um laco vermelho, que ladeiam o seu rosto.
Toda essa caracterizagdo nos pareceu mais uma menina negra arrumada como menina nos
moldes europeus.

O que nos permite inferir disso é que Bruna vive em uma aldeia no Brasil, passa a
vida a modelar barro e brinca com a galinha no terreiro e, mesmo assim, veste-se como se
fosse a uma ocasido mais formal. Além disso, embora as trangas sejam um elemento
importante para as mulheres africanas, as trancas de Bruna nao trazem tragos da cultura
africana, pois nao se inspiram na geometria, como também nao comegam rente ao couro
cabeludo. Além disso, o par de sapatos nos pés de Bruna nos leva a inferir que ela nio estaria
conectada as suas origens africanas, pois estaria calgada por outra cultura. Assim, a menina
precisa entrar em contato, impreterivelmente, com suas raizes africanas, pois a personagem
‘se sentia muito sozinha e triste’, aparentando sentir que, alguma coisa ainda lhe faz falta.

A personagem que ira apresentar a cultura africana a Bruna ¢, justamente, a sua avo
Nani, contando as histdrias de sua terra natal, a Africa, por meio do ‘pand’, um tecido onde
os elementos ali pintados contam a histéria do seu povo. A materializagao dessa cultura sera
realizada quando ‘Conquém’, a galinha d’angola e Bruna acharem, de forma despretensiosa,
um antigo ‘Bad’ perdido da mudanga de sua av6. Assim, ao desenterrarem o tal ‘bad’ cheio
de ‘panés’ que contam histérias de um povo africano, Bruna e toda aldeia serdo
transformados num ateli¢ da cultura africana.

Apbs esse percurso, chegamos a conclusao de que a menina Bruna carrega a heranga
da ancestralidade por meio da contacao de historias registradas em tecidos, os chamados

‘panods’. Bruna ¢, entdo, uma menina herdeira de sua cultura, assim como Obax.
Consideragoes finais

Cada uma das personagens meninas é portadora de valores com caracteristicas das
culturas de raiz africanas: a pratica de contar historias, a importancia cultural dos cabelos, a
valorizacdo do tempo da infancia, a sabedoria cultural passada pela ancestralidade. Nesse
percurso, as narrativas apresentam ao leitor mirim personagens meninas negras que vivem a
plenitude de suas infancias, com protagonismo, em contextos de desafios em uma cultura
que lhes é propria.

Obax desafia a desconfianca de sua comunidade e insiste em ser contadora de
histérias, sua persisténcia transforma a visio que a comunidade tem sobre ela ao unir suas

histérias ao Baoba com inventividade e imaginagao. Bintou também ¢ uma personagem
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desafiadora e inconformada com a interdigao para usar trangas. Todavia, como recompensa
por um ato de coragem, seu penteado é modificado, porém, nao deixou de estar apresentada
como crianga, tampouco rompeu com a tradicdo de usar trangas antes do tempo, mas
realizou outro sonho: ter passaros no cabelo. Bruna, que pela ilustracio parece mais uma
boneca, restaura sua alegria de crianga, a partir do momento em que tem conhecimento de
sua raiz africana; a proximidade com sua avo e a convivéncia com uma galinha d angola lhe
traz alegria, amizades e sentimento de pertencimento.

Assim, seja do ponto de vista verbal como imagético as personagens representam
maneiras de viver a infancia que desautomatizam estere6tipos sobre as diferentes culturas
africanas. A abordagem de cada uma das narrativas favorece, portanto, a empatia e o

arejamento de horizontes sobre as manifestagdes oriundas das culturas negras.
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Consideragdes iniciais

A mais atual variante da Lei de Diretrizes e Bases (BRASIL, 1996) baseia-se no
documento oficial que satisfaz o processo de educacao brasileira. No ano de 2003, a lei

federal 10.639 (BRASIL, 2003) determinou a meta do ensino afrobrasileiro e da cultura
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africana em todas as institui¢Oes privadas e publicas. Através das ‘Diretrizes Curriculares
Nacionais para o Ensino da Cultura Afrobrasileira e Africana, sobretudo na Historia e
Relagoes etnicorraciais’, a lei estimulai, em especial, os afrodescendentes a realizarem uma
redencao historica no Brasil.

A preferéncia por ‘(re)africanizacio’ como titulo deste topico deu-se através dos
pretextos, que estabelecem a precisao de incrementarem-se trabalhos relacionados a
educacio escolar que encoraja um ensino pertinente ao afrodescendente (SANTANA, 2013).
E um fato que, desde a implantagao desta lei, que mudou a LDB 9.394/96 (BRASIL, 1996),
nao alterou muita coisa nas praticas educativas de muitos professores e professoras, nem no
curriculo pedagdgico, porque, em sua relagio de oficio, muitas de suas instituicdes tém se
sustentado como apaticas ao introduzirem problemas etnicorraciais.

De acordo com as ‘Diretrizes Curriculares Nacionais para o Ensino da Cultura
Africana, Afrobrasileira de Histéria e das Relagoes Etnicorraciais” (BRASIL, 2004), nao ¢ s6
uma funcao inédita das institui¢des operarem com esse tema, uma vez que “a educagao das
relacGes etnicorraciais, infundindo projeto e conjunto para a estrutura de uma comunidade
igual e justa, quebram suspei¢ao, trocas de saberes e experiéncias entre negros e brancos.”

Em janeiro do ano de 2003, com o consentimento da Lei 10.639 (BRASIL, 2003), foi
modificada a Lei de Diretrizes e Bases do Ensino Nacional no pais, com a lei 9394/96
(BRASIL, 1996), para inserir no curriculo oficial dos processos educacionais no Brasil, a
obrigacdo da Cultura africana, Cultura Afrobrasileira, africana e da disciplina de Histéria, as
quais estao exibidas na Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003), propotcionando o saber solidificado
da nossa propria historia e (re)afirmagdo da relevancia da nossa identidade étnica em

cidadania.

A Lei 10.639/2003, ao garantir visibilidade ao afro-brasileiro com a finalidade de propiciar
a cidadania e a igualdade racial, por meio de praticas educacionais que valorizem o “outro”,
contribui para romper com o siléncio historico sobre a cultura e histéria da populagio
negra brasileira. Nesse sentido, a Lei abre caminho para a constru¢ao de uma educagio
antirracista, que rompe com as normas discursivas centradas no europeu e no ambiente
escolar torna-se legitimo falar sobre a exclusio e marginalizagdo de um segmento social

(FELIPE; TERUYA, 2010, p. 15).

Na educacio da cultura africana, afrobrasileira e da histéria, ndo se discorre sobre
alterar o cento etnocéntrico de raiz europeia pela africana, contudo amplia o centro dos
curriculos das instituigdes para a diversidade brasileira, econémica, social, racial e cultural.
Cabe a essas instituigbes abrangerem agdes e estudos que favorecam ajudas culturais e
histéricas das raizes europeias, africanas e procedentes de asiaticos e indigenas.

As reaquisi¢oes na Lei 10.639/03 (BRASIL, 2003) impulsionam novas bases para a

educacio de histéria, uma vez que a obrigacdo eurocéntrica traz a tona um pensamento que
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ainda, nos dias atuais, entra os estudos sobre o negro no pafs e sobre a Africa, formando um
sério tropeco para o entendimento da realidade histérica e procedentes do continente
africano.

A postagem da Lei n° 10.639/03 (BRASIL, 2003) se deu em um ambito educacional,
vasto e decidido pelas transmutagdes oriundas da publicagiao da Lei de Diretrizes e Bases n°
9.394/96 (BRASIL, 1996), asseverando mudancas educacionais relevantes como o valor da
diversidade e da insercio no ensino, além da conscientizagio e agilidade curricular,
reassegurando a autarquia do educador. Sendo a solugdo desta jungdo, a criagao de varios
itinerarios regionais e municipais que desigham a tematica das relagOes étnica-racial, dos
conteudos trabalhados no estabelecimento escolar tanto nas politicas académicas quanto nas

politicas publicas educacionais (KRAUSS & ROSA)

Segundo Souza (2004, ?):

Do ponto metodolégico, esse modo de abordagem se torna um instrumento
importante para trabalhar numa perspectiva interdisciplinar entre a arte, a
literatura, a historia, a geografia etc. que sio demandas conquistadas ao longo de
um processo de democratizagdo e constru¢io de meios de acesso as politicas
afirmativas. De modo que vemos os esfor¢os de militantes ¢ dos movimentos
negros sendo refletidos, nas leis de diretrizes e bases da educagio: 10.639/2003
11.645/2008, cuja implementacio muda significativamente as leis de diretrizes e
bases da educagio nacional. Essas mudancas contribuem para pensar o
protagonismo da crianga e a formacio de sua identidade.

Isso porque, embora se reconhega que as maneiras de discernimento nao possuem o
seu nascedouro no estabelecimento de ensino, as discriminagdes e desigualdades correntes
na coletividade passam por ali. Assim, é responsabilidade de todos lutarem contra o racismo,
lutando pelo fim da desigualdade racial e social, incutindo nos alunos um reensino das
listagens etnicorraciais. Nessas listagens, na maioria das situagdes, os brancos veem nos
afrodescendentes, sinonimo de subalternidade, estigmatizando a sua cultura, compreendida
como de menor valor em relagio aquela trazida pelo universo ocidental-euro.
Lamentavelmente, essas revelagbes preconceituosas acontecem no contexto educacional,
sendo praticadas tanto por profissionais de ensino quanto por criangas. (CAVALLEIRO,
2005)

Segundo Botelho (2007), no campo das politicas publicas de ensino, avalia com dois
marcos relevantes e legais para inser¢ao do povo negro e, particularmente, a sua permanéncia
no processo de ensino do Brasil: o Artigo 26 de Bases e Lei de Diretrizes da Educacao
Nacional (LDB), que institui a obrigatoriedade da educa¢ao de Cultura Afrobrasileira e
Histéria no Ensino Bisico, com a Resolugio CNE n° 01/2004 (BRASIL, 2004),
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estabelecendo as Diretrizes Curriculares e¢ Nacionais para a Educagdo das Relagoes

Etnicorraciais, Cultura Africana, Afrobrasileira e Historia.

No Brasil, segundo a pesquisa nacional por amostra de domicilio realizada pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica IBGE) em 2013, a populacio negra
¢ composta por 53,6% de cidaddos, tornando-se assim a maior parcela de
brasileiros. Apesar disso, conforme esta mesma publicagdo, a porcentagem da
populagao afrodescendente no ambiente educacional ainda difere em relagio aos
individuos nao-negros devido a diversos fatores sociais que subjugam este grupo
populacional. Também nota-se, através de diversas pesquisas no campo da
educago, o baixo desempenho escolar de estudantes negros em diferentes fases
de ensino no pafs. Estes fatos contribuem para a dificuldade de acesso e uso da
informacdo e, portanto, elevam os indices das desigualdades sociais para a
populacio negra brasileira (RODRIGUES, 2018, p.10).

Importante saber que a construc¢ao de uma descendéncia textual afrobrasileira passa
pela compreensio de que as identidades sdo constituidas no discurso, mas que sao forjadas
nos embates entre grupos que se identificam com molduras ideolégicas diferenciadas,
buscando, no caso dos subalternos, reverter hierarquias, representagoes e significados. Em
vez de uma formagio fixa e imutavel, as identidades devem ser entendidas como estratégias
resultantes de desejos ou interesses de filiagdo a grupos especificos e, portanto, elas sao
sempre passiveis de reestruturacio (PEREIRA, 2014, p. 8).

Com essa intengao, é que o ensino organiza uma das importantes ferramentas de
transmuta¢ao na existéncia da populacao, sendo, assim, um dever dos estabelecimentos de
educacio, comprometerem-se, de modo mais democratico com a integralidade e ascensao do
educando, impulsionando a apropriacio de habitos e valores que respeitem diferencas e
condutas de todos os grupos componentes da sociedade brasileira.

Pode-se suscitar o ensino multicultural para expandir sensibilidade para a pluralidade
de mundos culturais e valores posteriores do amplo intercambio cultural entre o interior de
distintas sociedades. Pode-se também adotar essa pluralidade para recuperar valores
ameagados, reduzindo preconceitos, distingdes e garantia da diversidade cultural. (CANEN,
2000)

Antes, ndo carecia de posto de saide, nem de estabelecimento escolar. Atualmente,
nos precisamos de estabelecimentos escolares, pois, muitas vezes, as coisas sao definidas de
acordo com os interesses do povo branco e decididas em favor dele. Por isso, o
estabelecimento escolar é um caminho que pode mover todos esses saberes da escrita, além

de procurar as nossas permissoes (BERGAMASCHI, 2007).
Hoje eu necessito de estabelecimento escolar porque eu reflito no futuro dos

meus filhos. Quando eles crescerem nio quero que eles fiquem que nem eu, sem
saber compreender e falar. Isto eu ndo quero para eles. Por este motivo, quero
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que tenha um estabelecimento escolar dentro do povoado, para proteger os mais
velhos, as permissdes da comunidade e ensinar a escrever e ler (Testemunho de
Alexandre Acosta, gravado na aldeia Cantagalo, no dia 28 jan. 2004).

Lima; Sousa e Aradjo (2016, p. 9) salientam que:

As discussoes acerca da insercido da Lei n® 10.639/03, reconhecida nacionalmente
como a Lei Affica, possibilitaram a inclusdo, no cunho social e curricular das
escolas, do estudo da Histéria da Aftica e dos Aftricanos, da luta dos negros no
Brasil, da cultura negra brasileira ¢ do negro na formacio da sociedade nacional,
resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social, econémica e politica do
Brasil, sem se esquecer, claro, do viés literario que a literatura negra ganhou.

No pais, desde o romantismo procurar-se uma autenticidade brasileira. Entretanto,
tal discurso, relacionado na fabula da trfade étnica brancos, indios e negros, nao nesta ordem
desleixavam ou minimizavam sua cultura nas representagoes brasileiras e presenca dos afros-
descendentes (SOUZA, 2004)

E relevante questionarmos na coletividade, principalmente na escola, a questao
etnicorracial, que banaliza o racismo para, dessa forma, ultrapassarmos o discernimento
racial. Ao contrario do que muita gente reflete, discutir o racismo nao fomenta o conflito
entre diversos grupos etnicorraciais de forma desfavoravel, pois quando silenciamos esse
tema, é que alimentamos a desigualdade racial, o racismo e a discriminagao. Pensar sobre
esse assunto ¢ algo que deve cativar toda a comunidade e, ndo somente, as pessoas que

pertencem a esse grupo étnico.

Metodologia

O ensino é uma ferramenta muito importante na formagao dos educandos, sendo um
objeto de mudanga social. Logo, cabe a escola a fungdo de conscientiza¢ao de seus
educandos sobre o apreco a heterogeneidade cultural em que eles estao incluidos. A partir do
estudo da Cultura e Literatura Afrobrasileira, autorizaram-se aos educandos a constru¢ao do
pensamento e senso critico do real quesito do negro no pais, abrindo lugar para cidadania e
integracao.

A utilizagdo das literaturas africanas e afrodescendentes no espago escolar estimula o
debate sobre as diferencas etnicorraciais, proporcionando um espago para a elaboragao do
discurso contrahegemonico. A partir de poesias dos tedricos utilizados na metodologia desta
pesquisa, os educadores conseguem, junto com os educandos, niao apenas explorar e
valorizar a producao literaria dos elementos que consagram os textos poéticos em sua

literariedade, porém também resgatar a nossa ancestralidade, a partir de contextos presentes
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nas poesias, analise criteriosa dos elementos, ancestralidade através do pensamento critico e
da histéria de nossa constituicao cultural.

E relevante incitar o aprendizado a partir da interacio, sistema milenar que conduzia
ao método de aprendizagem da filosofia, das comunidades indigenas e africanas na Antiga
Grécia. Nesse contexto, ampliar o habito de contar e mediar leituras de historias em sala de
aula se torna importante para que os educandos nao sejam meros receptores de informagoes
acabadas e prontas, mas, pelo contrario, alcancem a criatividade através de uma descri¢ao
dial6gica. Vale ressaltar que nas escolas publicas, onde os recursos didaticos sao raros, contar
histérias se transmuta em uma ferramenta dinamica de apresentacao de temas para pensar
nas contradigdes do processo economico e politico, na condi¢ado da humanidade,
desenvolvendo a autonomia do educando (FREIRE, 1987). De acordo com as concepgoes

teoricas de Souza & Vieira (2010, online):

A partir de uma perspectiva social, torna-se claro que o negro, devido aos séculos
de escravidio, ainda se encontra excluido da sociedade, pois 0s mesmos por vezes
ainda sdo tratados de forma inferior e discriminatéria. Ao longo dos anos,
movimentos sociais vém lutando pela igualdade e pelo o fim do preconceito racial,
como forma de evidenciar a contribuicio e importancia do negro para a histéria da
sociedade brasileira. Percebe-se também a presenca marcante dos escritores afro-
brasileiros, que por meio de suas obras expressaram a luta de um povo e a busca
por igualdade de condi¢oes.

Cavalleiro (2005) indica nos programas das escolas, pelas falas dos profissionais de
ensino, a necessidade de revigoramento da identidade racial. Isso pode se inferir do que se
reporta a variagao. Ha um esforco para aprimorar aceitagao, conduta, posi¢des e valores do
outro que sao nitidos. Entretanto, o cotidiano das instituicdes escolares nao esboga a
realizagdo e a composicao de novas praticas de educagao. Observa-se que ocorrem, no dia a
dia das escolas, praticas discriminatérias e pensamentos racistas, dirigidos as criangas negras,
tanto pelos seus colegas quanto pelos proprios profissionais de ensino.

Para o melhor aprofundamento desta pesquisa, foi desenvolvida uma listagem
bibliografica de autores seguintes: Alves (2007), Bergamaschi (2007), Botelho (2007),
Candido (1972), Carmen (2000), Cavalleiro (2005), Culler (1999), De Britto (2018), De Souza
(2016), Debus (2009), Felipe & Teruya (2010), Freire (1987), Krauss & Rosa (2010),
Kavalerski (2017), Lima (2019), Lima (2016), Nogueira (2018), Oliva (2008), Oliveira;
Goulart (2012), Pereira (2014), Rodrigues (2018), Santos (2015), Souza (2004), Souza &
Vieira (2016), Silva (2009), Viana et al. (2017) e Zilberman (2005). Esses autores enxergam

sentidos didaticos sobre a cultura afrobrasileira e africana, analisando, de modo dialético, a
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relevancia da Cultura Afrobrasileira e Africana a partir da volubilidade cultural e estudos dos

tedricos.

Resultados e discussoes

As discussoes em torno da educac¢do na literatura abrangem um grande nimero de
nuangas, muitas vezes polémicas, que se fixam na listagem entre a escola e essa disciplina.
Tais nuangas sao suscitadas, geralmente, por éxitos que se voltam a problemas listados na
casualidade de abordar tal tema, diante da arguicao de que a literatura nao se aprende ou
ensina, embora se vivencie a partir da pratica literaria.

Sendo assim, a leitura literaria ndo consegue estar exonerada, nem desarticulada das
praticas do dia a dia, ndo devendo se limitar somente ao ambito da escola, como uma
genuina iniciativa. Cabe ao professor, como formador de leitores, aplicarem técnicas que
propiciem aos discentes lerem com criticidade e entendimento para, assim, utilizarem a
leitura como uma ferramenta transformacao e formacao social.

A utilizagdo da literatura disponibilizada e produzida para a identidade mestica,
utilizando seu vernaculo e falando de sua realidade, ¢ um mecanismo que leva os leitores a
desmascararem e distinguirem as intolerancias e preconceitos contra suas ragas.

O contratempo em lidar com o tema etnicorracial no espago da escola nao pode ser
visto como um empecilho para impedir que quadros de formalismo se distanciem da verdade
social. Entretanto, nao temos a presuncao de oferecer uma prescricio pronta para
excedermos esse contratempo, sendo assim, ¢ uma meta primordial, refletirmos sobre um
caminho para que pontos de vista fixos sejam buscados, de maneira a levarmos os
educandos a ressignificarem exercicios sociais, através da humaniza¢do promovida e
encoberta pela leitura literaria.

Nogueira (2018), em relagdo a isso, refere que a leitura nas escolas necessita ser vista
e buscada como uma pratica ‘constitutiva e componente’ que conduz os educandos a se
tornarem interativos, analistas e assumam o dever de ler textos literarios, para que
experimentem e executem a linguagem a partir de sua influéncia nas razdes que constroem
acoes polifonicas e reciprocas entre leitores proprios e textos literarios.

Ademais, a ocorréncia de adotar uma sugestio relacionada as praticas de leitura de
histérias indigenas e africanas se deu por conhecer sua caréncia, realizando um reparo
pendente 2 memoria cultural desses povos, que constituiram as bases culturais, historicas e

étnicas da estrutura identitaria no Brasil.
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A relevancia de melhorar a escola nos processos de letramento se da por este ser um
locus plural por natureza, onde se encurralam diversas culturas e frequentam-se de praticas e

experimento, nas quais a verdade da literatura se incorpora.

Assim, é importante discutir possibilidades de se abordar em sala de aula as
relaces etnicorraciais e a formacio da identidade leitora das criancas por meio do
letramento literario, além de refletir acerca de intervencdes pedagogicas que
revelem novas possibilidades para o ensino de literatura. Discutir as praticas
escolares em torno desse ensino tem sido um tema caro a muitos pesquisadores,
no entanto, ha algum tempo, essas discussdes eram realizadas com mais
frequéncia em relagio ao Ensino Médio, em que o trabalho com a literatura
costumava (e ainda costuma, nao raro) focar apenas na periodizagdo historica das
chamadas ‘escolas literdrias’ e na lista de obras de leitura obrigatéria dos processos
seletivos, ndo dando a oportunidade aos alunos de conceberem o texto literario
como fonte plurissignificativa de experiéncias humanizantes de leitura. (SOUZA,
2016, p.1)

Acreditamos ser o texto literario um ponto de partida emante entre leitor e autor,
pois ¢ na palavra do ‘outro’ que se integram, a0 mesmo tempo, com saberes, perspectivas,
praticas e culturas que vao sendo observadas e tecidas como veiculos que se embaragaram
pelo amplo enredo de linhas e da linguagem, pois é nela e por ela que os alunos sio
estimulados a constru¢ao da sua prépria leitura. E importante conhecer que niao ¢ mais
importante compreendé-la com énfase dissociada, passiva e ndo condizente com o0s
contextos sociais que utilizam essa linguagem, uma vez que adota listagens ideolégicas,
politicas e sociais, além das implicagcdes nas praticas discursivas.

E imprescindivel assinalar que as praticas comunicativas instigam o esquema da
identidade. Esse entendimento se da a partir da averiguacdo de fic¢Oes identitarias, as quais
disponibilizam pensar na contemporaneidade entre narragoes diversas. O analista da
Inglaterra demonstra que as generalidades ndo orientam recursos harmoniosos, porém
cooperam para que cada leitor possa compor suas razoes, ofertando diversas possibilidades
de raciocinio sobre sua vida em meio a volubilidade. Além disso, a leitura requer pacto com
explicacao, objeccio e tarefa de releitura (CULLER, 1999).

Para os PCNs (BRASIL, 1998), ¢ interessante que o trabalho com o texto literario
esteja incluso nos exercicios do dia a dia em sala de aula, observando e conduzindo um
modo exclusivo de conhecimento voltado a formacio sobre o ensaio humano, com
particularidades que devem ser estimadas, debatidas e mostradas, quando se dispde a ler
diversas revelacoes colocadas em um texto literario.

Considera-se como inadiavel e de fundamental relevancia o trabalho do educador de

Histéria como espido critico do esquema historiografico e difusor das tematicas trabalhadas

nas escolas, que sao relacionadas ao estudo das culturas Indigenas, Afrobrasileiras e da
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Historia, que sao extremamente relevantes para a compreensao da realidade cultural, na qual
o educando se insere, trazendo a tona a importancia dessas tematicas. Por isso, a progressiva
abertura da discussao afirmativa, a descolonizacao dos curticulos, a difusiao do conhecimento
pluricultural e os debates nas escolas e universidades revelam-se importantes.

Como agente leitor que anseia por se educar e por contribuir criticamente com a
comunidade, o educando estd incluido em exercicios distintos de conhecimento: este
educando como agente leitor ¢é, acima de tudo, um pesquisador expansivo, munido de
costumes, valores e convicgdes advindas de sua educacio identitaria, estruturada em varios
ambitos, dentre estes a escola, frequentada por estudantes de diversas etnias, com seus
valores e significados simbolicos, pelas quais buscam sua autenticidade.

Salienta-se que dentro do panorama pluricultural existem divergéncias com as quais a
escola se depara, como a diversidade racial e cultural. E necessario refletir sobre a relevancia
de se abordar sobre a polémica entre probabilidade e formagao pluricultural, para que os
educadores consigam assumir o desmonte das posi¢oes preconceituosas, discriminativas e
repletas de pensamento dominante, como também a reconstrucao do curriculo, de forma a

eliminar a hegemonia branca e europeia.

Consideragdes finais

O contexto escolar, como espago essencial a constru¢ao do conhecimento formador
do analista e pesquisador, ¢ o lugar por exceléncia para o debate sobre a instruciao e a
historia, propiciando a diminui¢ao dos discernimentos de raga e etnia. Isso ¢ uma educagao
que privilegia o respeito a etnia, a0 pensamento critico e ao desenvolvimento intelectual
(PCN, 1999, p. 10). Assim, o contexto escolar atual possui o dever de oferecer um
aprendizado pertinente aos interesses dos educandos e um conhecimento transformador,
voltado a cidadania, como elemento primordial da educa¢ao continuada, cuja missio é
ajustar-se aos interesses da sociedade.

A educagdo continuada carece ser instigada e oferecida, por contribuir para a
obtencao de um saber mais consistente acerca da realidade do povo africano, afrobrasileiro e
da sua historia, proporcionando a adogdao de comportamentos densos e expressivos, uma vez
que nao ha como ensinar o que nio se sabe. A educacdo continuada também aprimora o
saber dos educadores pelo conhecimento de estratégias didaticas e métodos mais produtivos
que possibilitem o processo de aprendizado e formacao, proporcionando o ensino de uma

cultura isenta de preconceitos e estigmas (LIMA, 2019).
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Para tanto, ¢ fun¢ao do estabelecimento escolar tornar-se um espago popular de
difusio e produgiao de saberes que tornem a sociedade mais imparcial, suscitando a
independéncia de grupos discriminados, desajudados e eliminando o preconceito contra os
‘diferentes’.

O professor de Histéria deve estar atento as informagdes que precisam ser incluidas
nas discussdes em sala de aula, uma vez que o trabalho com o livro didatico pode ser
entendido como depreciativo, colaborando para a distor¢do das perspectivas, noticias e
informagoes oferecidas pelos autores.

Para eliminar os paradigmas preconceituosos, pautados no senso comum, muitas
areas da comunidade, solicitam ao Congresso Nacional a promulgacio de uma lei,
aprovada e reconhecida, que exija de toda a rede escolar a adogao de um curriculo que
inclua o saber afrobrasileiro e historico.

E importante que se conhe¢am as relagdes que ocorrem no ambito social e lendario
do Brasil, para que ocorra uma melhor assimilacao das desigualdades da etnia e da raca. A
base desse sistema articula-se a partir de esteredtipos elaborados e, para que se alcance o
verdadeiro carater social do ensino de Histéria, devem-se levar em conta o conhecimento
prévio e os interesses da comunidade (OLIVA, 2008).

Ao tentar situar o educando perante os acontecimentos historicos, algumas
investigagoes se cobrem de um aventuroso assincronismo levando ao niao entendimento do
docente sobre o tempo real de aprendizagem e o tempo institucional fixado para o ensino da
disciplina. Com o apoio da Igreja, de fazendeiros, politicos, comerciantes e gestores, a
escravidao fol uma agressao a propria esséncia dos afrodescendentes, cujos livros trazem
opinides contraditorias, sendo necessario que o educando enxergue uma histéria real e nao
discriminante de um povo que muito contribuiu com a formagdo da identidade dos
brasileiros.
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MUKANDA - AS CARTAS DE ERNESTO LARA FILHO AO PRIMO LUCIO
LARA

Andrea C. Muraro (Unilab/CE)™

E essa mukanda que chegou para mim.

E eu tenho medo de abrir.

E essa mukanda de grito e de magoas.

Que eu quero evitar ler agora

Porque a minha terra sé chora

Al a nossa terra s6 chora. (cangao do angolano Paulo Flores)

72 Cootrdenadora do projeto de pesquisa A memdria das cartas — a correspondéncia de escritores africanos de lingna
portngnesa (Edital PROPPG/Unilab 01/2019, para Iniciagio Cientifica), vinculado ao grupo de pesquisa Ortd -
espagos, identidades ¢ memdrias.
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Esta pesquisa, ainda em curso, tem origem em uma viagem de estudos a Angola, em
2018. Em uma visita a Associacio Tchiweka de Documentagio”, em Luanda, tive a
oportunidade de ter contato e ler cartas ainda nao publicadas do poeta e cronista Ernesto
Lara Filho ao primo Lucio Lara, um dos articuladores do MPLA — Movimento para
Libertagio de Angola. Havia ja me deparado com outras cartas entre os Lara, nos trés
volumes editados de Itinerario do MPLA, através de documentos e anotacoes de Lucio Lara
(1997; 2017™). Nos volumes em questdo, lemos alguma correspondéncia entre Ernesto e
Licio, além de muitas outras das figuras aliadas das lutas de libertacio em Africa como
Viriato da Cruz”, Mario P. de Andrade’, Marcelino dos Santos, Amilcar Cabral”. O
interesse pelos volumes em questio coloca-se também pelo fato da correspondéncia de
Liacio Lara conter cartas de grupos militantes em varios pontos do continente africano e
europeu, como a carta da poeta sio-tomeense Alda Espirito Santo™ sobre o massacre de
1953 ou ainda que mais parca, a correspondéncia com Castro Soromenho,” para ficar em
alguns exemplos.
Essas observacdes iniciais demonstram o interesse maior nas leituras de cartas, uma vez que
as mesmas ajudam a costurar os atores em seu movimento histérico e revelam os elos entre
os que seriam posteriormente considerados os escritores (poetas, principalmente) dos paises
africanos de lingua portuguesa, embora aqui sejam lidos através da correspondéncia
daquelas décadas de construcdo da luta até a declaracao de independéncia ( de meados dos

anos de 1940 até anos de 1970 do século XX).

Breve historiografia sobre correspondéncias

73 Agradecimento especial pela gentileza e presteza com que me atendeu Wanda Lara, bem como a informacdo
da existéncia das cartas por Maria Cristina Pinto.

74 As subsequentes notas de rodapé sio da terceira edigao, do primeiro volume, de 2017.

75 “H4 em Londres um British Committee for Algerie de que faz parte o Basil Davidson [...e] entre os quais
alguns deputados. Creio ser interessante contacta-los sobre os problemas das prisoes |[...]” (Carta de Lucio
Lara a Viriato da Cruz, de Frankfurt, 09.09.59, p.105)

76 “Deram-me a entender que a Embaixada Portuguesa faz pressoes, insiste numa vigilancia apertada a minha
pessoa e aos meus compattiotas... Prevejo uma expulsdo. Cautela na correspondéncia a mim dirigida!” (Carta
de Mario P. Andrade a Lucio Lara, Paris, 18.04.59, p.49).

77 “Afinal, a chacina feita pela policia e civis portugueses teve este balango; 24 mortos e 35 feridos, alguns muito
graves. Chegaram a matar alguns africanos dentro da dgua, quando tentavam fugir a policia e alcangar os
barcos ancorados perto do cais de Pijiguiti (Bissau). Crime mais hediondo que pagardo um dia.” (Carta de
Amilcar Cabral, de aproximadamente 24.09.59, p.112).

8 “Chovem as acusag¢des. Os jeeps acorrem a cidade desenfreadamente de ponta a ponta, divertindo-se em
organizar listas, acicatados por questdes pessoais e prendem-se os individuos, espancam-se, espalha-se o
terror.” (Carta de Alda Espirito Santo, presumidamente de 9 de janeiro de 1953, anexo 5, p. 504)

7 “Quando soube que V. [Lucio Lara| tinha abalado [de Portugal], felicitei-o mentalmente bem do fundo do
meu coragdo. A luta dos africanos nio pode ser feita sobre terreno portugués com uma oposicio salazarista,
que ¢ no fundo face ao problema colonial, tio ‘nacionalista’ como os salazarentos, nada ha a fazer” (Catta de
Castro Soromenho para Licio Lara, manuscrita, de Paris, em 07.06.59, p.60).

263



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

Antes de ir a algumas das cartas entre Licio Lara e seu primo, vale brevemente
contextualizar quatro obras que no inicio do século XXI trouxeram elementos importantes
para a discussdo da construcdo histérica nao s6 das independéncias africanas, mas para a
historiografia literaria dos paises de lingua portuguesa. Uma delas ¢ ‘Viriato da Cruz: cartas
de Pequim’ (2003); cujo espago do autoexilio, para além do continente africano, ajuda a
exemplificar como as cartas pertencem a um género hibrido e escorregadio, em que o
remetente (neste caso, Viriato da Cruz) articula elementos do contexto da distante China da
revolugdo cultural ao cenario africano, contribuindo para o debate politico em um ambito
mais amplo, conforme lemos na correspondéncia para a amiga Monique Chajmoweiez,
datada de julho de 1971: “agora o importante é procurares introduzir a tua cabega (ou pelo
menos um olho) no ‘inferno’. Que ‘inferno’ O ‘inferno’ do desenvolvimento insuficiente,
onde ainda estio mergulhados bilhées de homens” (LABAN, 2003, p.102). Note que o tom
incisivo denota a dose de ensaio, latente na longa carta, bem como marca um
posicionamento analitico do coletivo, ou seja, um dos grandes articuladores do principio da
luta de libertacdo angolana enviesa seu discurso para o universal, um viés raro naquele dado
momento. E mesmo depois, tendo em vista que os criticos, na sua maioria, tém
desenvolvido andlises apenas relativas a poesia de Viriato.

Em outro trabalho de compilagao e sele¢ao, publicado com o titulo ‘Carta d’Africa e
alguma poesia’ (2005), pode-se ler a correspondéncia do escritor brasileiro Salim Miguel com
escritores angolanos, mog¢ambicanos e sao-tomenses. Um eixo menos usual, o sul do Brasil,
mas que contribuiu para que junto da correspondéncia, contos e poemas fossem sugeridos
para publicacido na entio revista S#.*’ Em contrapartida, o envio do Brasil de niimeros da
revista Su/, dentre outros materiais, completa o leva-e-traz compositivo, conforme carta do
angolano Anténio Jacinto para Salim Miguel de 24.09.52: “Também lhe agradeco que me
consiga por al prosa, poesia e desenhos de amigos seus nao sé para Farolim como para a
revista de Cultura e Arte Mensagerr, de que em breve lhe enviarei o segundo numero.”
(MIGUEL, 2005, p.18). A importancia dessa janela no tempo é que através dela pode-se
observar uma faceta de Anténio Jacinto, empenhado na constru¢ao da revista Mensagem, que
na posteridade se tornaria a ‘plataforma de uma geracio’ ¥, para os angolanos envolvidos na

discussao de uma literatura nacional.

80 Para mais, cf. entrevista com Salim Miguel e Eglé Medeiros, na edi¢dao 4, de novembro de 2008 da Revista
Crionta. realizada por Erica Antunes e Simone Caputo Gomes. Ou ainda Macédo, 2002.

81 A semelhanca da expressdo do critico brasileiro Antonio Candido, no artigo de 15 de julho de 1943, para o
jornal O Estado de S. Paulo.
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Com o advento dos estudos da memoria, a fronteira entre o documento e a fic¢ao
comega a ser pauta nos estudos africanos, mesmo com a dificuldade de enquadramento do
que poderia ser o testemunho, uma vez que “nunca deve ser compreendido como uma
descricao ‘realista’ do ocorrido” ou ainda nao se pode ignorar que, no caso em questio, a
correspondéncia também “se desdobra sempre entre uma fenda entre ‘original’ e ‘leitura’
(SELIGMANN-SILVA, 2005, p.105). Diante dessa perspectiva, vale assinalar duas outras
publicacbes, na segunda década do século XXI, que mesclam interesses diversos, muitas
vezes intimos, outras vezes coletivos. Uma delas é ‘Cartas de Amilcar Cabral a Maria Helena’
(2016), um hibrido de poemas, cronicas, cartas que demonstram na viagem € no
distanciamento as preocupag¢oes do futuro lider do PAIGC com o continente africano, sem
deixar de pontuar as dificuldades de foro intimo (na sua maioria economicas). Semelhante
em certos aspectos, também é a publicacao de ‘Papeis da prisao’ (2015), com os escritos de
Luandino Vieira em varios momentos do carcere. Além de revelarem estratégias discursivas
do projeto literario do escritor em processo, a compilagio colabora para delinear os
meandros politicos e servem como instrumental interpretativo, quando observada as
particularidades do género textual: os interlocutores, as encenagdes, os pactos do
pensamento intelectual de uma época.

A constatacdo de que as cartas entre, para e de escritores de lingua portuguesa ainda
sejam pouco estudadas, pode ser verificada pelo reduzido nimero de artigos académicos e o
ja avancado nimero de publicagoes, para o contexto das africanas de lingua portuguesa.
Embora, salvo algumas exceg¢bes, pouco se consiga em trabalhos de arquivo, mesmo porque
ainda se lida com a falta de acesso a edi¢oes feitas fora do Brasil, ainda é necessario iniciar
um trabalho mais sistematico de analise dessas correspondéncias, a publicada e aquela que
ainda espera por ser publicada. Sobre os exemplos anteriores, é evidente que ha uma brecha
de quase 20 anos entre a carta de Viriato da Cruz e a de Anténio Jacinto, mesmo que os
contextos sejam bastante diferenciados, elas sinalizam a diversidade de problematicas que
recobrem o periodo. O mesmo se pode dizer da variada correspondéncia de Amilcar Cabral
e de Luandino Vieira, no que diz respeito a produgao de cartas- cronicas em viagem, no caso
do primeiro e do espago de confinamento e vigilancia, no caso do segundo.

Noutras palavras, a leitura da correspondéncia entre os escritores e seus pares € vital
para o entendimento da constru¢do da experiéncia, que vird a tona em Vvarios casos, na
composicao das obras literarias. A analise da correspondéncia, em geral, tem a intencao de
problematizar e levantar pressupostos que demonstrem as tensdes do discurso politico dos

atores envolvidos através de suas estratégias discursivas, isto é, de como tais tensoes
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recortadas nas narrativas epistolares colaboram como matéria para a construgao nao sé do
projeto literario, no exemplo a seguir de Ernesto Lara Filho, mas também das implicagoes de

contexto das literaturas que emergiam como ‘nacionais’ em dado momento.
A saga dos Lara: nomadismo, fissura e memorias

Dos Lara, a correspondéncia entre os anos de 1959 até 1963, é composta por cerca
de 35 cartas niao publicadas, na sua maioria datilografadas, algumas manuscritas, outras
hibridas com post scriptum, feitos a mao, nas sobras de espaco préximo ao cabegalho. Escritas
por Ernesto Lara Filho, de Lisboa, e em alguns momentos de Paris, enquanto que as
respostas do primo Lucio Lara chegam de diversos espacos entre o continente europeu
(Alemanha, Bélgica) e africano (Marrocos, Tunisia), ha uma perspectiva nomade, intervalar,
que os envolvidos tinham que assumir ao longo da construcdo das lutas de libertagao, como
se lé em carta de 16.11.59: “sabe-se por pontas e travessas que tem havido ‘mosquitos por
cordas™.

Ao lado do Ernesto que parece sussurrar para nao ser ouvido, desponta o Ernesto
irreverente, faceta mais conhecida pelos seus leitores das cronicas de jornal. Em carta de
20.11.59, por exemplo, 1é-se: “fui convidado a escrever com mais cuidado”, “Irei para o

>

Brasil se chateiam muito,” e complementa dizendo ‘estar nas tintas’, para aquilo tudo. A
forma como as cartas chegavam a seus destinatarios mostram o papel importante dos
intermediarios que colaboravam nas entregas, como por exemplo, usar um papel timbrado e
endereco da American Literary Society, de Lisboa, ou endereco de hotéis e associacoes diversas,
o que nao deixa davida sobre a forte vigilancia da policia politica portuguesa (PIDE),
inclusive fora de Portugal, como algumas vezes adverte Lucio Lara, que sistematicamente
pede ao primo que nao revele tais enderegos a ninguém, nem mesmo aos parentes, as ‘tias’
principalmente, sejam de Angola ou Portugal (carta de 16.11.59).

Entre os primos, a correspondéncia é acompanhada de pedidos de Lucio Lara a
Ernesto para o envio de livros, revistas e jornais que tenham publicado temas relativos a
Angola, em Portugal. Nota-se que ha um acompanhamento, por parte de Lucio, de todo tipo
de publicacido, dentre elas o maior interesse incide sobre o Boletim Geral, Anuario de
Angola, e relatérios do Banco de Angola, no que diz respeito a economia do algodao. Fotos
de Angola também sio requisitadas, e enviadas, com a ressalva de serem devolvidas, pois
pertenciam ao acervo do ‘reporter’ Ernesto. Os recortes de jornais também sio fonte de
interesse do primo, uma vez que Ernesto vai advertindo e apontando o que foi publicado

préximo as suas colunas de cronicas, isto é, o interesse ativo na correspondéncia é de cunho
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politico, uma vez que vai se construindo um cenario de clandestinidade, censura e portanto
de tensbes, mas que nao deixam de passar pelo crivo da ironia de Ernesto, quando por
exemplo em trés cartas cria uma gradagao para o pedido de envio de dois discursos de
Salazar, que é chamado de ‘o mestre’, sublinhado, e de ‘o Antoninho’. Ou ainda a falta de
referéncias para as prisdes de Antonio Jacinto e Mario Anténio, em carta de 04.11.59 e do
processo julgado a portas fechadas, em Luanda, ou ainda o comentario na carta de 17.10.59
sobre a “entrevista com Janio Quadros que Ernesto realiza, apresentando-se como ‘jornalista
angolano’, uma vez que o politico brasileiro se recusara a dar declaragio aos repoérteres
portugueses” (FARIA, 2002, p.21).

Ao sabor dos episddios relatados nas cartas, Ernesto se autodeclara: “cronista da
familia. O pobre. O triste. O humano” (04.11.59), elaborando uma espécie de “cronica dos
Lara”, em que outros atores, literarios muitas vezes, como ¢é o caso das noticias da formatura
em medicina da poeta Alda Lara e a publicacio de poemas da mesma “n. 3 da revista dos
Estudos Ultramarinos”(20.11.59), ou entdo o texto sobte os 'quiocos' de Otlando
Albuquerque, escritor mogambicano, cunhado de Ernesto, chamado de “coisa séria” pelo
mesmo. Ao lado disso, seguem noticias das tias, das tensoes familiares em virtude da ida de
Ernesto a Paris, que ao contrario da irma, nem termina o curso de Letras em Portugal e nem
ingressa em Jornalismo em Franga, como previamente aconselhado pelo primo.

Para entender melhor a circulagdo de tais cartas, vale dizer que a familia muito
proxima, desde a infancia no planalto central de Angola, ¢ rememorada pela época da
‘Fazenda Aurora’ (17.10.59) em que Lucio, chefiava as brincadeiras de criangas, que acabam
por articular-se com a poesia e a cronica de Ernesto, como se 1é numa passagem de suas

‘Cronicas da roda gigante’™

[..] o Victor também era mulato e exercia a profissdo de enfermeiro, tratando com igual
carinho brancos, pretos e mulatos que trabalhavam na Fazenda Aurora. Tinha um pequeno
filho, esperto e inteligente que nunca mais vi e que meu primo Lucio ensinou em dois ou
trés meses a ler e a escrever numa escola que improvisou num quarto do ‘saparalo’. //O
morro de salalé a beira da linha era estacdo n.1 das nossas brincadeiras de meninos. Meu
primo Licio — uma rara capacidade de organizador e um espirito destinado a chefiar —
organizou um grupo de meninos na fazenda Aurora, sem distingdo de cores, construiu com
eles, em trabalho de equipa e com supervisio do carpinteiro oficial, um ‘troley com
formato de um torpedo e depois comecou a dar cartas de condugio de troley aos meninos
da fazenda (1990, p. 73-75).

Na passagem, como também no poema ‘Infancia perdida’ notam-se as marcas de um
lugar e um tempo passado, o da infancia, presente nas cartas e nas cronicas de Ernesto Lara
filho, como espaco idilico, mas que subterraneamente também registrava a problematica da

luta pela libertagao, mesmo que as nuances do lusotropicalismo de Ernesto nos anos de

1950, fossem evidentes:
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Devemos na verdade defender o que é nosso patriménio, com unhas e dentes. As
nossas tradicbes de familia, as nossas ingénuas formas de convivio familiar, para
tudo isso eu pe¢o, como Gilberto Freire, um muro de cacos de vidro que nos
preserve de influéncias estranhas. [...] Que ndo permitam a entrada de ninguém, que
ndo permitam [...] o esquecimento [... de horas tdo belas como estas que passei
quando era menino [...] ao pé do Bailundo, [...] horas de saudade, como faz o salalé
as mais fortes mobilias de pinho importadas da Europa. Desculpem as
reminiscéncias de infancia, leitores. Sao saudades de castimbala (LARA FILHO,
1990, p. 75).

De volta as cartas, a fragmentacao de temas acaba por criar um conjunto hibrido de
informagoes nas correspondéncias, com intervalos que passam do diario familiar para o
jornalismo e a formacao politica. Como se vera, a seguir, o suposto idilio de Ernesto e sua
familia branca de comerciantes do sul de Angola, estara intimamente ligado a propria génese
da luta, como demonstra a correspondéncia entre os primos, dos fins de 1959 e inicio de
1960 do pensamento sobre si mesmo (no caso de Ernesto) e o desejo de articulagdo com a
luta politica naquele contexto. Numa carta manuscrita de 21.01.60, que Ernesto chama de

bl
‘carta historica’ esta decidido a ir a Paris; assim, pede ajuda do primo para ‘integrar’ a luta, no
que ele chama de ‘teu lado da barreira’. De maneira emotiva e apelativa, assim apresenta suas
motivagoes:
1. Tudo fica para tras; 2. Tenho nome feito no jornalismo angolar [...] Fui regente
agricola. Jornalista, dois anos. Conheco Angola, por estrada, carro boer, a pé, de
avido, da Cabinda ao Cunene. [...] queres ajudar-me? E essa a resposta que te pego
[..] os preparativos militares tém aumentado em Angola. Resumindo-te, peco-te

eu quero meter-me no barulho. E necessario. Vou para Paris com esse fito.
(LARA FILHO, 21.01.60).

Do outro lado da ‘barreira’, de outra perspectiva, a narrativa vai se construindo. Por
esta data, o primo Lucio Lara encontra-se na Tunisia para a Segunda Conferéncia dos Povos
Afficanos, de sua companheira Ruth temos um telegrama a Sarah Maldoror®, entio
companheira de Mario Pinto de Andrade, que poderia orientar Ernesto em Paris, ja que nem
Mario nem Marcelino dos Santos® 14 estariam. Sarah recebe Ernesto com desconfianca, e é
preciso a intervengao de um postal de Lucio, uma vez que ha agentes da PIDE em Paris. De
Casablanca, em carta de 12.03.60, Lucio Lara ¢ ainda reticente, “Dir-te-ei porque ¢é
prematuro pensares mais uma vez na tua inclusio XXXX no XXX ex- Mac (atualmente
Frente Revolucionaria Africana para a Independéncia Nacional) [...]”, justificando mais uma

vez que Ernesto precisa é estudar. Entretanto, também nao ¢ dificil notar que a reticéncia do

82 De origem martinicana, estudou cinema em Moscou no inicio dos anos 60, trabalhou na composi¢ao do
filme A batalba de Argel (1966) e realizou um curta-metragem Monamgabeé e o longa Sambizanga, ambos
baseadas em estérias de Luandino Vieira.

83 Mogambicano, teve poemas publicados em o Brado Africano e antologia da Casa dos Estudantes do Império,
membro fundador da Frelimo, Frente de Libertacdo de Mog¢ambique.
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primo em relacdo a ida de Ernesto se deve muito ao seu carater bastante inconsequente, uma
vez que ¢ figura publica sendo jornalista em Portugal, portanto sua proximidade com os
movimentos poderia abrir uma fissura na velada teia que se construfa na clandestinidade,
colocando a si e a outros em risco. Por isso, nesse ponto da correspondéncia é que certo
sentimentalismo e individualismo de Ernesto se contrapoe com a lideranga, clareza e
consciéncia dos meandros do processo politico de Lucio Lara, até porque é possivel ler e
comparar o teor de outras cartas escritas por Licio no mesmo periodo, com destinatarios
diversos, tais como Mario Pinto de Andrade, Viriato da Cruz, Amilcar Cabral.

Dito isso, em carta de 13.03.60, Lucio Lara nao tarde em ser de fato taxativo quanto
ao desejo de Ernesto, colocando também como justificativa das negativas uma das Cartas -
aberta que Ernesto havia dirigido ao novo Governador de Angola, embora comente a carta
positivamente, como forma de educa¢ao do publico, reiterando ser coisa que em Portugal ja

nao havia no jornalismo, emenda da seguinte forma:

Ela esta boa para ser lida pelo habitual leitor dos jornais de Angola, isto é, o
colono. Porque sio os problemas do colono os tnicos que te afloras: 14 estdo as
divisas e o chavio CRISE que ele sente como ninguém. Mas repara que nio
escreveste para seres lido por angolanos. Com efeito um Angolano estranhara que
tu fales < em coordenadas bésicas da Nacio em Africa’ e que digas ‘que afinal de
contas somos todos portugueses’ (LL, 13.03.60).

Na sequéncia, comenta que o problema nao ¢ novo e cita o caso dos colonos no

Marrocos:

Na medida em que o povo se conscientiza o colono perde terreno. Isso é o que
nés pretendemos em Angola. No nosso movimento “o movimento popular de
libertagdo de Angola, de que o MAC era uma expressio particular, militam
angolanos que nada tém de portugueses, a nio ser por vezes a lingua e alguns
habitos necessariamente impostos a toda escala”. O ex-Mac, que hoje se chama
Frente Revolucionaria Africana para a Independéncia Nacional (FRAIN) ¢é uma
frente constituida por aquele movimento hia muito existente em Angola e o
Partido Africano da Independéncia (PAI) da Guiné dita portuguesa. A tua posicao
pessoal face aos problemas do colonialismo portugués ainda nao se situa num
plano em que se possa admitir a tua inclusio. E possivel que tu venhas a ter outra
posicio que mais te aproxime de nossa luta. Hoje isso ainda nio se verificou.
Creio que me terei feito perceber, mas reconheco ser dificil explicar isto numa
carta sempre a ser lida por curiosos. Resumindo a tua carta tem aspectos 6timos
pelo qual tua irreveréncia hd muito arredada do jornalismo portugués. (abstraindo
o aspecto politico, com que, como te expus, ndo concordo), ela necessita ser mais
profunda para ser um excelente trabalho.

A passagem ¢ datilografada e presume-se que seja de entre 15 e 20.03.60. Ha outra
carta de 15.03.60, com oito paginas manuscritas por Lucio Lara, sem local indicado, em que

constam os exemplos que deveriam, para ele, estar na carta a0 governador e nao estao:
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[...] o verdadeiro Angolano, o que sofre o chicote, o que ¢ vitima das brincadeiras
de meninos malcriados, os que comegam a retomar a dignidade e se preparar para
por as coisas no devido lugar [...] E lembra de uma coisa, esse povo nio precisa de
papa. Nada de ideias paternalistas. [...]| Esse povo precisa que os seus irmdos mais
aptos tentem solucionar imensos problemas que os vitimam. Nada de
paternalismos, Ernesto. Isso seria o pior que poderias oferecer ao povo de
Angola, que ¢ teu e meu (p. le 5).

Em suma, o que foi aqui elencado sao dados das cinco primeiras cartas apenas. O
que se constata é que diante do desejo de Ernesto de integrar-se na luta e a consumacao
desse desejo, mesmo que de forma ‘convulsionada’, ainda haveria algum tempo. Porém,
pelos comentarios de Lucio Lara, pode-se deduzir que o mesmo funcionou quase que como
um critico literario do primo cronista- poeta, uma vez que dado o conselho, o recado, a
mukanda de educar o publico, ele mesmo o fez com Ernesto; ja que o posicionamento nas
letras, nas cartas de Ernesto foi gradativamente melhorando, a partir do momento em que as
passagens demonstradas anteriormente sio escritas, mesmo que isto nao passe dos anos de
1970, quando a qualidade dos textos e a postura boémia de Ernesto Lara Filho, isto ¢, a
biografia fora da correspondéncia, o condena a um isolamento e a uma morte prematura. O
que fica de interesse ¢ que ha uma evidente preocupagao na correspondéncia entre eles com
a condicado humana e a luta pelos direitos humanos, em meio a um processo colonial
corrosivo e abusivo, que tera como sabemos também ditado alguns dos entraves do pos-
independéncia. Portanto, repassando o percurso desta comunicacdo, entendemos que a
breve historiografia sobre as correspondéncias que articulam os escritores dos paises de
lingua portuguesa nao deixa de emendar o contexto de uma microssaga familiar, e por isso
mesmo contribui para preencher as lacunas da histéria macro da independéncia dos paises

africanos.
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A ESCOLA NO ROMANCE ‘BOM DIA CAMARADAS’

Concisia Lopes dos Santos (UERN)*

Introducgao

Bom dia camaradas’ (2006) ¢ o primeiro livro de ficcado do premiado escritor
angolano Ondjaki. Inicialmente esse romance foi publicado em Luanda, em 2001, pelas

Edi¢oes Cha de Caxinde. Trés anos depois apareceu em Portugal, quando ganhou tradug¢oes

84 Professora Adjunta da drea de Teoria da Literatura do Departamento de Letras Estrangeiras do Campus
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para o francés, o espanhol e o alemao. Ondjaki — que significa “guerreiro” na lingua nacional
Umbundu, de origem banto, a mais falada em Angola — ¢ o pseudonimo de Ndalu de
Almeida, nascido em Luanda, em 1977.

Nesse livro, o autor recupera, na historia narrada, fatos sociohistoricos que compoem

a Historia de seu pafs, Angola, no periodo de pés-independéncia. Assim, nos da a conhecer,
através da fala de um menino-narrador, o monopartidarismo politico vigente na época, o
funcionamento dos cartdes de abastecimento, as divisdes sociais locais, os professores
cubanos, seus colegas, a escola onde estudou. Sera nessa ultima que esta leitura pretende se
deter.
Assim sendo, seu objetivo principal é examinar como o autor cria sua narrativa, observando
a constru¢ao que faz da escola onde estudou o menino-narrador, uma vez que traz para o
leitor um mundo infantil cheio de reflexdes vividas em meio a tensdao na luta pela construgao
de um pafs independente.

O texto esta dividido em duas partes, mais as consideragdes finais. A primeira
pretende mostrar como se constituiu a vida vivida na escola pelo menino-narrador: sua
relagio com colegas e professores, as brincadeiras e os momentos que levaram a uma
reflexdo sobre essa vivéncia. A segunda procura perceber o modelo de escola que constituia
o sistema educacional da Angola do momento histérico narrado no romance. Para isso, sera
realizada uma leitura literaria, tendo como suportes tedricos as ideias de escola das
pesquisadoras brasileiras contemporaneas Marisa Lajolo e Regina Zilberman (1999). O
suporte que trata da educagio em Angola tem como principais referéncias o pesquisador e
professor angolano Alberto Kapitango Nguluve (2006) e a professora e pesquisadora
angolana Elisete Marques da Silva (2003).

Escola: um lugar de brincadeiras e aprendizados

A industrializagao foi o fenémeno mais marcante do século XVIII. Seu surgimento
foi revolucionario por gerar inovagdes nos diferentes setores do quadro socioeconémico,
politico e ideolégico da época. Varias instituigdes passam a ser incentivadas a trabalhar em
favor da burguesia para o alcance das metas desejadas. Entre elas estao a familia e a escola.

A familia, segundo as pesquisadoras brasileiras contemporaneas Marisa Lajolo e
Regina Zilberman (1999), é estimulada a manter um modo de vida mais doméstico, com
menos participagdes publicas. O esteredtipo familiar também deve ser mantido,
estabilizando a divisao do trabalho entre seus membros: cabe ao pai a sustentagdo econdmica
da familia e a mae, a gestao da vida doméstica. Assim, a infancia impos-se enquanto meta de

vida, tornando a crianca o maior beneficiario dessa divisao.
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A crianga, entdo, passa a possuir um novo papel na sociedade, tornando-se grande
motivadora do surgimento de varios produtos industrializados — como o brinquedo e o livro
infantil — e de novos ramos da ciéncia — como a psicologia infantil, a pediatria e a psicologia
moderna (LAJOLO & ZILBERMAN, 1999).

A outra instituicado estimulada a ajudar na solidificagdo do poder politico e ideoldgico
burgués ¢ a escola. “Tendo sido facultativa, ¢ mesmo dispensavel até o século XVIII, a
escolarizacdo converte-se aos poucos na atividade compulsoéria das criangas, bem como a
frequéncia as salas de aula, seu destino natural” (LAJOLO & ZILBERMAN, 1999, p. 17).

Essa obrigatoriedade se justificava, como ainda hoje, pela fragilidade e o despreparo
das criancas diante da necessidade de enfrentar o mundo. A escola se torna, entdo, a
mediadora entre a crianca e a sociedade, assim como acontece a familia. Além desses, a
escola ainda incorpora outras fungdes, como retirar do mercado os operarios mirins.

A escola foi concebida com o objetivo principal de atender as demandas da industria
capitalista para ‘formar’ pessoas capazes de obedecer a ordem e a disciplina, metas a serem
alcancadas para o desenvolvimento da Humanidade.

Isso ¢é ensinado como algo vital a todos os cidadaos. Essa 16gica, se unida ao conceito
de individuo compreendido pela lei e pelo principio da igualdade, dara origem a um
individuo alheio, apenas parte de um mecanismo de produgao industrial. Nao por acaso, a

escola torna-se um dos lugares mais representativos desse ideal.

Modelado conforme as necessidades de expansio do mercado, o que o sujeito vai
encontrar na escola ¢ um sistema com o objetivo de formar engrenagens bem adaptadas as
tarefas cotidianas e cujo imaginario deve corroborar a légica capitalista: “Aprende-se na
escola as regras de respeito a divisdo social técnica do trabalho e, em definitivo, regras da
ordem estabelecida pela dominagio de classe” (ALTHUSSER apud SILVA & MENDES,
2013, p. 126-127).

O papel de formagio, principio norteador da ideia de escola, visa atingir esse
objetivo: preparar o individuo para o mercado de trabalho, de modo que gere mao de obra
preparada para esse fim, preparada inclusive para a divisdo de classes a qual estara sujeito.
Cabe a escola a reproduc¢iao e manutencao do discurso oficial, que afirma a educagao como
meio de um pafs sair da pobreza. Assim, é preciso estar preparado, formado, para entrar no
mercado de trabalho e ajudar no crescimento do pafs.

Ondjaki, em seu romance ‘Bom dia camaradas’, traz uma visao de escola que parece
diferente dessa que se costuma considerar tradicional, vinculada aos interesses capitalistas,
mas que, termina por corroborar o discurso oficial.

Nas primeiras paginas do livro, o narrador-menino conta uma situag¢ao passada na

escola onde estudava e que vai ter semelhan¢a com outras vividas naquele lugar. Ei-la:
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Ele me deixou na escola. Os meus colegas estavam todos a rir porque eu tinha
chegado de boleia. N6s costumamos gozar sempre quem chega de boleia, por isso
eu ja sabia que eles iam me estigar. Mas até entdo nio estavam a rir s6 disso.

- F 0 qué? — perguntei. O Murtala estava a contar uma cena que se tinha passado
na tarde anterior, com a professora Maria. — A professora Maria, mulher do
camarada professor Angel (ONDJAKI, 2006, p. 20).

‘Chegar de boleia’, em Angola, equivale a0 que dizemos no Brasil ‘chegar de carona’.
O menino e seus amigos gostam de ir a escola, procuram fazer dela um lugar também de
diversao. Para eles, é um lugar de encontro, de aprendizagens, de interagdo e (por que naor)
de brincadeiras, de ‘estigas’. Estas sio comuns entre si e com 0s professores, como mostra a

sequéncia da conversa citada acima:

- Sim, essa mesmo... — o Helder disse a rir. — Entdo ela hoje de manhai, 14 na sala,
tavam a fazer muito barulho entdo ela quis dar falta vermelha no Célio e no
Claudio... ya... eles levantaram-se ja pra ir refilar e a professora disse... — o Helder
ja ndo podia mais de tanto rir, ele tava todo vermelho — a professora disse: ustedes
queden-se aia, ou af ou qué!

Sim, e depois? — eu também ja a rir s6 de contagio.

- E eles se atiraram no chio mesmo...

Rebentimos todos a rir. Eu e o Bruno também gostdvamos de brincar com os
professores cubanos, como eles as vezes nio percebiam bem o portugués, nos
aproveitavamos para falar rapido e dizfamos disparates (ONDJAKI, 2006, p. 20).

Pode-se perceber, pela narrativa, que os alunos da escola do menino-narrador
levavam uma vida aparentemente normal, apesar dos conflitos que se espalhavam pelo pafs.
Viviam sua infancia de meninos traquinas, meninos comuns. O fato de a professora cubana

5
falar espanhol os faz jogar com os sentidos das palavras que ela pronuncia. Ao momento em
que a professora manda ‘quedar-se’, que em espanhol significa ‘ficar’, eles aproveitam para
jogar-se no chao, uma vez que em portugués ‘quedar-se’ significar ‘cair’, ‘tombar’. Depois do
fato ocorrido, nao poderia ser diferente entre criangas, ha o riso pelo que aconteceu.
Esses momentos de brincadeiras sdo intercalados aos momentos de seriedade. A interagio
professor-aluno é narrada com um misto de respeito e admiragao, apesar das brincadeiras

infantis. O trecho a seguir exemplifica como isso acontece:

Todos gostivamos do professor Angel. Ele era muito simples, muito engragado.
No primeiro dia de aula ele viu o Claudio com um relégio no pulso e perguntou
se o relégio era dele. O Claudio riu e disse que sim. O camarada professor disse
‘mira, yo trabajo desde hace muchos afios y todavia no tengo uno’, e nés ficimos
muito admirados porque quase todos na turma tinham relégio. A professora de
Fisica também ficou muito admirada quando viu tantas maquinas de calcular na
sala de aula (ONDJAKI, 2000, p. 21).
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E importante perceber a maneira como o menino narra as situagdes vividas na escola.
Note-se que o fato de o professor de matematica nao ter um relégio, apesar de trabalhar,
enquanto um menino que nao trabalha o tem, os faz comegar a enxergar as outras pessoas,
nido apenas a si mesmos, numa atitude de constru¢do de pensamento. Inicialmente a
afirmacao do professor lhes parece engracada, uma brincadeira, talvez, mas depois percebem
que se trata de uma afirmacao verdadeira, de constatagao.

A suposta brincadeira transforma-se em uma licao, apesar de nao estar no curriculo
escolar. Talvez naquele momento, aquelas criancas nao tenham conseguido compreender o
porqué do fato, mas em alguns deles a reflexao se fez. O Claudio chega a dar seu relégio de
presente ao professor quando vai despedir-se dele ja no final do ano letivo. O menino-
narrador relembra o fato em suas memorias, ja mais velho e mais experiente. Através de uma
‘brincadeira’, o exemplo foi transformado em experiéncia e consciéncia. Para o filésofo

Walter Benjamin (1987, p. 253),

[...] é a brincadeira, e nada mais, que esté na origem de todos os habitos. [...] E da
brincadeira que nasce o habito, e mesmo em sua forma mais rigida o habito
conserva até o fim alguns residuos da brincadeira. Os habitos sio formas
petrificadas, irreconheciveis, de nossa primeira felicidade e de nosso primeiro

terror.

As brincadeiras dos alunos, e mesmo dos professores, na escola podem ser vistas
como pontes para a criagdo de uma consciéncia, de uma responsabilidade, de um habito,
desde que seja essa a intengao por tras do que se utiliza como brincadeira.

Os professores da escola eram vistos pelos alunos como pessoas que estavam ali para
ajuda-los, como fica explicito na fala da menina Petra, apesar de sua transcri¢ao em discurso
indireto: “No intervalo a Petra foi dizer ao Claudio que eles tinham de pedir desculpa na
camarada professora, porque ela era muito boa, era cubana e estava em Angola para nos
ajudar” (ONDJAKI, 2006, p. 21).

Vé-se também nas atitudes dos professores essa intencao de ajudar, de formar
cidaddos conscientes de seus direitos e, principalmente, de seus deveres, com se percebe na

atitude corretiva do professor Angel:

[..] porque os alunos tinham sido indisciplinados, e que num pafs em reconstrugio era
preciso muita disciplina. Ele também falou do camarada Che Guevara, falou da disciplina e
que nds tinhamos que nos portar bem para que as coisas funcionassem bem no nosso paifs.
A sorte foi que ninguém queixou o Célio e o Cldudio, seniio com isso da revolugio eles
tinham mesmo apanhado falta vermelha (ONDJAKI, 2006, p. 21).
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No6s tinhamos aula de Matematica, era com o professor Angel. Quando ele entrou,
estava chateado ou triste. Eu dei o toque no Murtala, mas ndo podiamos rir. Antes de
comegar a aula, o camarada professor disse que a mulher dele estava muito triste.

Nao se pode deixar de perceber também a funcdo de formacdo que essa atitude
revela. A escola esta para ensinar as criangas a maneira correta de agir, de se comportar, de
cumprir seus deveres e, assim, alcancar seu lugar na sociedade. Pode-se perceber ainda a
inten¢ao de guiar as ideias das criangas para o seu dever de ajudar na reconstrugao do seu
pais que buscava, naquele momento, uma real independéncia de Portugal e, para que isso
acontecesse, todos haviam que trabalhar muito.

O menino-narrador parece (ou nao quer) nao perceber a seriedade do discurso do
professor, pois brinca com a “revolucao” feita pelos amigos ao brincarem com a ordem da
professora. Novamente a consciéncia parece ter origem na brincadeira. Nesse caso, uma
brincadeira de mau gosto poderia atrapalhar no desenvolvimento de todos eles. Assim, as
boas brincadeiras gerariam bons habitos, ao passo que as mas brincadeiras gerariam, por sua
vez, maus habitos.

Percebe-se no discurso do professor, narrado de modo indireto pelo menino, a
tentativa de construir uma consciéncia politica nos alunos. Como se nota, a formagao que o
professor Angel e os demais professores cubanos procuram dar aos alunos da escola do
menino-narrador esta a servico dessas metas revolucionarias, as quais incluem a reconstrugao
de um pafs. Assim, compreende o ensino como uma ag¢ao revolucionaria do trabalho. E isso
¢ visto como positivo pelos alunos, como se viu anteriormente pela fala da menina Petra e
em outros momentos, como o que segue: “Mas nio era sé do professor Angel ¢ da
professora Maria. No6s gostavamos de todos os professores cubanos, também porque com
eles as aulas comegaram a ser diferentes” (ONDJAKI, 2000, p. 21).

O objetivo de levar os alunos a refletir sobre seu papel social parece ser efetivado no
menino-narrador. Durante toda a narrativa ele traz reflexdes sobre o que viu, viveu e
aprendeu. Assim, a escola adquire uma importante func¢ao na sua vida, mais particularmente
os professores cubanos. Eles surgem como educadores de uma nova consciéncia, sobre a
escola e sobre a propria vida daqueles alunos.

Talvez essa fosse a educagdo proposta pelos professores cubanos de Ndalu. O
menino narra que, a partir da chegada desses professores, as aulas comegaram a ser
diferentes. Entre essas inovagOes estava a escolha de monitores por disciplinas: “o que
primeiro gostamos porque era assim uma espécie de segundo cargo (por causa do delegado

da turma)” (ONDJAKI, 2000, p. 22). Os incentivos a lideranga, a organizacao dos estudos e
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a propria organizacao de grupos liderados levam essas criangas a constru¢ao de uma
consciéncia coletiva, a partir da qual se torna patente a necessidade de uma classe com
objetivo comum. No caso desses alunos angolanos, a reconstru¢ao de um pais colonialmente
explorado por muito tempo e que estava come¢ando a se erguer enquanto um pafs

independente de Portugal.

Escola: o principio de reconstrugao de um pais

O ensino formal em Angola passou por variados estagios e metodologias. Tendo
inicio nos séculos XVI e XVII, sabe-se da presenca dos padres catdlicos na corte de
M’Banza Kongo, cujo objetivo principal era divulgar o cristianismo, a lingua portuguesa,
bem como a iniciacio a matematica. Mais tarde, apds a fundacdo das Pragas Fortes de
Luanda e de Benguela, foram construidas escolas de nivel basico.

Essas escolas tinham como publico-alvo principalmente filhos de colonos brancos,
inclusive aqueles oriundos de casamentos com mulheres africanas. Posteriormente estendeu-
se a um pequeno numero de criangas de origem africana. Conforme afirma Anténio
Custédio Gongalves (2005), essas escolas nao possuiam, nesse periodo que se descreve, um
sistema de ensino ou uma estrutura ja definida.

Isso comeca a ser mudado durante o século XIX, quando Portugal comega a ocupar
o territorio que hoje corresponde a Angola. Assim como acontecia antes, a escolarizagao
estava associada a cristianizacdo, sendo feita tanto pela igreja catélica quanto pela
protestante. Essa escola comegou a se expandir entre a populagdo urbanizada e nas vilas que
foram sendo fundadas posteriormente.

No inicio do século XX, particularmente entre os anos de 1926 e 1961, foi iniciada a
construc¢ao de um Estado Colonial e, consequentemente, de um sistema regular de ensino.
Escolas basicas e liceus foram criados. Com a ascensio do Salazarismo houve uma
sistematiza¢ao do ensino, que durou cerca de trinta anos, dividido em dois periodos,
segundo a pesquisadora angolana Elisete Marques da Silva (2003).

O primeiro deles ¢ caracterizado por uma politica de separacao das ragas, chegando a
ser apelidada de apartheid branda. Foi utilizado o modelo de Portugal, introduzido em 1927,
que separava as escolas entre aquelas reservadas aos chamados ‘civilizados’ (brancos, maior
parte mesticos e pouquissimos negros) e aquelas reservadas aos ‘indigenas’.

As do primeiro modelo eram em sua maioria estatais, mas existiam as particulares e as
religiosas. O nivel primario desenvolveu-se mais do que o secundario, sendo este ultimo

composto por uma maioria de alunos brancos. Ja o ensino indigena teve pouca expressao,
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sendo extinto em 1937. No entanto, as Missoes Catolicas foram encorajadas pelo governo
portugués a continuar o desenvolvimento da atividade, chegando em 1941, a ser uma
responsabilidade integral desses grupos religiosos (SILVA, 2003).

Em 1962, com a abolicio do Estatuto do Indigenato, todos os habitantes passaram a
ter o estatuto de cidadao.

O ensino primario passou a ser de quatro anos, seguindo uma classe pré-primaria. As
escolas elementares de artes e oficios, que substituiram as escolas indigenas, mantiveram-se.
Houve, entdo, uma explosio do ensino primario inicialmente, seguida pelo ensino
secundario, além da fundacao de algumas escolas de nivel médio e da Universidade de
Luanda. Isso fez com que a quantidade de alunos haja crescido consideravelmente em todos
os niveis de ensino, mais particularmente no nivel primario (SILVA, 2003).

A partir de 1975, apds conquistar o poder e declarar a independéncia do pais, o
MPLA (Movimento Popular de Libertagio de Angola) tentou combinar a construgio
nacional com a constru¢ao de uma sociedade socialista, adotando uma politica educacional
subordinada a esses ideais. Durante varios anos se investiu na alfabetizacio de adultos, com
o objetivo de promover uma pratica de identidade social cuja mentalizagdo politica se
destinasse a promover a aceitacio do regime recém estabelecido. O sistema de ensino foi
reformulado visando alcangar a totalidade da populagao, segundo o pesquisador angolano
Alberto Kapitango Nguluve (2000).

Para os alunos em idade regular de ensino, o sistema passou a compreender oito

anos: quatro de ensino primario, dois de ensino pods-primario e dois de ensino
complementar. Para adolescentes e adultos que ndo foram a escola quando criangas o
programa era comprimido em seis anos letivos. Na continuagiao do ensino basico havia um
ensino médio de quatro anos. A conclusio dessas classes dava acesso ao ensino superior.
Grande parte dessas escolas tinha como objetivo a formagao técnico-profissional para os
mais variados ramos, inclusive na formagao de professores.
Para o estudo superior, existia apenas a Universidade de Angola (antes Universidade de
Luanda), que a partir de 1979 passou a chamar-se Universidade Agostinho Neto. No
entanto, como essa universidade nao correspondia a demanda, o MPLA criou um sistema de
bolsas que permitiu, por varios anos, a milhares de alunos realizarem estudos universitarios
em diferentes paises socialistas NGULUVE, 2000).

Como Angola nio dispunha de tantos professo res capacitados para atender ao seu
projeto educacional, recebeu a ajuda de Cuba, que lhe enviou professores para atuar nos

diferentes niveis de ensino, em substitui¢ao aos luso-angolanos, do periodo colonial.
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Segundo Nguluve (2006), os primeiros programas do ensino angolano também tiveram a
colaboragiao dos profissionais cubanos, que atuavam como assessores e especialistas do
Ministério da Cultura de Angola. O plano nacional dos primeiros anos procurava estimular a
participagao das familias nas atividades escolares de seus filhos. Além disso, as linguas
nacionais passaram a ter espaco nas salas de aula, pois constitufam um elemento fundamental
da identidade cultural angolana.

Ondjaki, durante toda a narragdo do romance Bomdia,camaradas’da a conhecer essa

participagdo cubana no processo de reconstrucio de Angola. Nas primeiras paginas do
romance o menino-narrador ja traz esse fato: “Ao passarmos por uns prédios muito feios, eu
fiz adeus a uma camarada professora. O Jodao perguntou logo quem era, e eu respondi: ¢ a
professora Marfa, ali é o bairro dos professores cubanos™ (ONDJAKI, 2006, p. 20).
Esses “prédios muito feios” descritos pelo narrador siao resultantes da guerra vivida por
Angola pela sua independéncia de Portugal, até 1975, e depois dela, entre os grupos politicos
que haviam lutado pela libertagao. Para Nguluve (20006, p. 37), “isso mostra que nao havia
interesse pela paz em Angola, mas apenas pelo poder.”

Os anos seguintes a independéncia de Angola, o espaco educacional do pais foi

utilizado como uma das estratégias de constru¢ao de uma nova ordem, que visava assegurar
o poder implantado. E assim que os professores cubanos chegam as escolas angolanas e,
com eles, uma nova forma de ensino, que pode ser chamada “pedagogia socialista”.
Essa pedagogia defende que, para transformar a escola e para que esta esteja a servigo da
transformagao social, é preciso mais atitudes além de alterar os contetdos ensinados. Faz-se
necessario mudar a pratica educativa, a estrutura de organizagdo, bem como o
funcionamento da escola para que se forme um cidadao capaz de participar de forma ativa
na construcao da sociedade (NGULUVE, 2000).

A escola onde Ndalu estuda parece seguir esse modelo pedagogico.

Depois de nos explicarem as matérias que poderiam ser perguntadas, os
professores foram conosco orientar-nos nas limpezas, cada turma limpava a sua
sala de aulas mais o corredor em frente, depois o patio era dividido por cinco
turmas, o patio de dentro por outras trés, e as paredes ficavam assim mesmo
como estavam. A Petra sé dizia com ar de gozo que essa visita do camarada
inspector ja tava a dar muito trabalho.

Como acabamos as limpezas rapidamente e tinha ficado tudo mais ou menos
limpo, a camarada directora deixou-nos sair mais cedo, mas antes ainda fizemos
formagio e cantimos o hino (ONDJAKI, 2006, p. 44-45).

Como se vé no trecho acima transcrito, a escola leva os alunos a participarem
ativamente do processo de constru¢io de um novo modelo de sociedade, pois exige a

participagdo e a auto-organizacao dos estudantes. Pode-se notar também que a limpeza da
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escola pelos alunos parece algo natural, ou mesmo rotineiro, considerando-se como ¢
contada pelo narrador. Nao se Ié uma recusa ou um estranhamento aos deveres a serem
cumpridos, apesar da fala da menina Petra.

E vilido observar o modo de tratamento dos alunos para com os professores e demais
funcionarios da escola. Os alunos os tratam por ‘camaradas ‘camarada professora’,
‘camarada professor’, ‘camarada directora’, ‘camarada inspector’. Em determinado momento,
o narrador fala do ‘camarada presidente’.

A palavra ‘camarada’ é uma forma de tratamento amistosa, mas com forte conotagao
politica; ¢ comumente utilizada entre adeptos de uma mesma ideologia, membros de uma
mesma associagao ou militantes de um mesmo partido. O termo ‘camarada’, especialmente
em certos partidos politicos e sindicatos, significa correligionario ou companheiro. Essa
pratica teve inicio na Alemanha, em 1875, com o estabelecimento dos Trabalhadores
Socialistas do Partido da Alemanha.

Originalmente, o termo carregava uma forte conotaciao militar. Apds a Revolugao
Russa de 1917, os comunistas empregaram-no comumente como alternativa igualitaria a
forma de tratamento ‘senhor’ e outras palavras semelhantes. O termo podia acompanhar
titulos para dar a eles um teor socialista como, por exemplo, em ‘Camarada General’ para
dirigir-se a um general de exército.

E o que faz o menino-narrador do romance. Ele utiliza o termo ‘camarada’
acompanhando a fung¢do dos professores e dos demais funcionarios como uma forma de
tratamento, a0 mesmo tempo em que manifesta um teor socialista. O uso desse termo pelo
menino nao se restringe, no entanto, aqueles que participavam da escola. O narrador fala, em
outros momentos do romance, do ‘camarada Anténio’, do ‘camarada pai’, da ‘camarada
mae’. Ou seja, o termo ¢ estendido aos mais variados usos pelo menino.

As criangas e os jovens sdo vistos pela pedagogia comunista como sujeitos
importantes na constru¢ao de uma nova sociedade. Para isso, precisam ser educados com
muita firmeza ideoldgica e politica nos principios e valores da revolugao, além de muita
autonomia e criatividade para que ajudem a recriar as praticas e as organizagoes da sociedade
em que estao inseridas (NGULUVE, 2000). Isso inclui seus habitos de higiene e pode ser

percebido nas palavras do narrador:

No segundo tempo a professora Sara explicou que o camarada inspector ia fazer a
visita nos proximos dias, que eles ndo sabiam quando mas que estava quase a
acontecer. Explicou-nos tudo outra vez, como deviamos cumprimentat, que nio
deviamos fazer barulho, pediu até para virmos penteados [...| (ONDJAKI, 20006,

p. 32)
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A reconstrucdo da sociedade exige de cada um a realizacdo de seu dever, comegando
pelo seu proprio corpo. A escola exige de seus alunos desde antes de estarem na Ia,
cobrando-lhes bons habitos de higiene, principalmente porque se tratava de uma inspegao.
Em outro momento da narrativa encontramos essa necessidade de organiza¢ao ensinada pela
escola. B o dia 7° de Maio e todos, inclusive os alunos de todas as escolas de Luanda

deveriam desfilar:

Eu estava mesmo atrasado, até ja estavam as turmas formadas por filas, a
camarada professora Sara viu-me chegar e fez aquela cara de md. Estavamos todos
direitinhos, em sentido, passaram revista aos lencos, quem ndo tinha lenco podia
voltar para casa, aquilo era o desfile do 1° de Maio, dia internacional do
trabalhador, ndo admitia criancas sem o fardamento completo. [...]

Quando o hino acabou, a camarada directora explicou rapidamente que famos
marchar até o Largo 1° De Maio, que ndo queria desordem nas filas nem ninguém
a correr (pra evitar a catinga), que depois famos juntar-nos a concentracio geral
das escolas no largo e depois entdo se veria a ordem do desfile. Ahl, e ainda, quem
quisesse ir fazer chichi que podia, mas cocé ja ndo, porque nio tinhamos tempo

(ONDJAKT, 2006, p. 82).

Novamente pode ser observado o ensino de ‘bons habitos’, como chegar na hora
certa, estar de fardamento completo e com o lengo, além de nao estar suado, com o ‘cheiro
da catinga’. Em outras palavras: os alunos deveriam estar bem limpos e arrumados para o
desfile que comemorava o dia do trabalhador e que seria visto por todos, ao vivo ou pela
televisao, inclusive pelo presidente do pais, que estaria presente a solenidade.

O dia 1° de Maio, em Angola, apesar de ser feriado desde a sua independéncia, em
1979, era dia de desfiles na capital Luanda, com carros alegéricos e manifestacbes em
comemoragao ao dia do trabalhador. Essa festa conta (pelo menos na época em que se passa
a histéria do romance) com a participacao do presidente do pais, além de outras autoridades,

como conta o narrador:

No largo, uma camarada do Ministério da Educacio veio distribuir bandeirinhas
vermelhas, amarelas, umas do pafs, outras do MPLA. Olhei as tribunas a ver se
descobria o camarada presidente, mas ainda tivamos muito longe, s6 deu pra ver
que estava cheia a tribuna, e havia militares por todo lado 14 em cima, e nas ruas
também, se calhar o camarada presidente ainda nio tinha chegado. Toda gente
tinha bandeirinhas, as mamas da OMA, os jovens da §ota’, os pi6s da OPA, os
camaradas trabalhadores, o povo que tinha vindo assistir, aquilo tava cheio de
cores e muita agitacdo, também porque o camarada do microfone é que ficava a
aquecer as pessoas (ONDJAKI, 2000, p. 83).

Como se v¢, o dia comemorativo aos trabalhadores mobiliza todo o povo, que
parece esperangoso por uma vida melhor, sem guerra e com trabalho digno para todos.

Observa-se a atuagao do Ministério da Educa¢do ao mobilizar as criangas para uma
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participagdao ativa na construcio politica do paifs. As bandeiras distribuidas, do pafs e do
MPLA, sugerem uma unidade: o pafs esta com o MPLA. O narrador destaca ainda a
presenca de militares; de mulheres da Organiza¢io da Mulher Angolana (OMA), que ele
chama mamas; dos pios da Organizacao dos Pioneiros de Angola (OPA), para referir-se aos
pioneiros que lutaram contra a dominag¢ao portuguesa.

A escola, nesse sentido, ¢ atuante em cobrar a participagao dos alunos, desde
criangas, na vida politica do seu pafs. Assim, vincula a vida escolar das criangas e jovens, nio
apenas ao discurso, mas a um processo de transformacao social, tornando-se um lugar de
formacao do povo, levando-o a assumir-se como um sujeito da constru¢ao da sociedade em

que vive.

Consideragdes finais

Muito ja foi escrito sobre o romance ‘Bom dia camaradas’, de Ondjaki, muito ainda
ha, talvez, por dizer. As memorias de infancia do menino Ndalu sao objeto de inumeras
investigacoes literarias. Suas historias encantam aqueles que leem suas aventuras e de seus
amigos de escola. Variados sdo os prismas pelos quais essa obra pode ser lida e relida.

Este estudo que por ora se fecha, mas que nao se conclui, certamente, procurou
perceber algo novo na narrativa: o espago da escola no romance. Uma escola que parece
propor um novo modelo de ensino, que estimula a participacao na luta pela manutengao da
independéncia de seu pais. A escola que Ondjaki nos mostra nesse romance nos faz querer
estar junto aquelas criangas, aqueles moleques criativos, divertidos e, principalmente, amigos.
Ao comparar a esfera ficcional do romance com historia da educagao de Angola, é possivel
descobrir (como se isso ja ndo se soubesse) as realidades sociais que envolvem seu povo: as
criangas vao a escola e sao tornadas, assim, Meninos do Estado. A escola reafirma o papel
que recebeu para desempenhar desde sua criacdao e implantagao nas diferentes sociedades.

O romance fez perceber a escola como um espago de grande importancia para o
narrador e a pesquisa sobre a Historia desse lugar, fora da fic¢do fez descobrir coisas muito
tristes (horriveis, talvez). Nao da para saber se a vida imita a arte ou se é a arte que imita a
vida. O que da para se saber é que a arte nos leva a conhecer (e pensar) muito da vida, assim

como fez Ondjaki em seu romance.
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Consideragdes iniciais

Antes de tudo, embora o objetivo deste estudo nao seja propriamente discutirmos
sobre o valor da arte, iniciamos mesmo assim, elucidando sobre este valor, ciente da
importancia da arte para humanidade. Dessa maneira, tomando por base Homi K. Bhabha

(1998) entende-se que:

O valor da arte estd ndo no alcance transcendente, mas na sua capacidade
tradutéria: na possibilidade de se deslocar em meio a midia, aos materiais ¢ aos
géneros, sempre a0 mesmo tempo demarcando e redemarcando as fronteiras
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materiais da diferenca, articulando fugares’ onde a questdo da ‘especificidade’ é
ambivalente e complexamente contida (BHABHA, 1998, p. 121).

Conscientes da capacidade tradutdria da arte, e levando em consideragdo que a
literatura em uma concep¢ao mais geral pode ser entendida como a arte materializada na
palavra escrita, analisaremos o livro ‘Bom dia, camradas’ (2014) que tem como autor Ondjaki.

Tendo a materialidade em maos, tomaremos como aporto tedrico os estudos de
Bhabha (1998), Mazrui & Wondji (2010), Nguluve (2006), pelos quais podemos perceber o
percurso historico e contrastar com a obra em analise em busca de algumas reflexdes.

Nossas principais reflexdes estdio em torno da personagem Camarada Antonio
mediante o contexto em que a novela se passa. Contexto esse, que ¢ marcado pela
verossimilhanga em que a histéria da independéncia angolana esta refratada no texto, pelo
qual, temos acesso a varias ligoes que podem ser tiradas das lutas’ travadas no desenrolar da
obra, que sio comuns a essa realidade nacional. Desse modo, analisaremos a obra, levando em
consideracao o periodo literario na qual foi produzida e assim buscaremos observar a forte
presenca da cultura portuguesa nos habitantes do pafs, a compreensdao do estado politico em

transi¢ao e o olhar do aculturado sobre a cultura a ele imposta.

Obra Literaria e autor

Nossa analise ¢ referente ao livro Bom dia, camaradas’, que foi publicado em 2001, de
autoria de Ndalu de Almeida que ficou conhecido popularmente como Ondjaki. O escritor é
originario de Luanda, a mesma cidade em que se desenvolve anarrativa.

Além de escritor, Ondjaki é também poeta, que dentre suas produgoes escreveu
varios géneros, como poemas, contos, romances, fazendo também teatro e cinema. O
escritor cumula atualmente um acervo de 19 publicagdes, as quais tiveram um grande
alcance por terem sido traduzidas para sueco, inglés, sérvio, alemao, espanhol, polonés,

francés e italiano.

Bom dia, camaradas’ resumidamente ¢ a novela que conta as experiéncias do angulo de
uma crianga angolana que narra seu cotidiano, desde o convivio familiar, como também suas
relacbes com amigos, na sua escola em que se tem como contexto um pafs em periodo de
transi¢ao, pos- colonialismo e em meio a guerra civil.

A narrativa se passa também no periodo literario compreendido como pods-
modernismo, visto que sucede a década de 1970. Contudo nosso maior enfoque sera na
personagem camarada Antonio e seu papel de rejeicdao ao regime democratico resultante da

subversao do processo de aculturagdo portuguesa.
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Periodo literario e histérico em que se passa a obra

Como ja foi mencionada a obra na qual estamos nos debrugando para este estudo
foi produzida no contexto de independéncia e guerra civil na Angola, como ¢é possivel
observar no seguinte trecho: Acordei bem cedo e muito disposto. Tinha duas coisas
maravilhosas para fazer nesse dia: uma é que ai ao aeroporto buscar tia Dada, a outra é que

ia a radio nacional lera minha mensagem para os trabalhadores.

]

Bom dia, camarada Anténio — abti o portio pequeno.

_Bom dia, menino — metendo a mio no bolso, a ver se era mais rapido e se ainda ia
conseguir abrir a porta com a chave dele _ Nao ¢ preciso menino, eu tenho a chave...
(ONDJAKT, 2014, p. 31).

Para os pos-modernistas, sua matéria de arte é algo corriqueiro, que acontece no
cotidiano daquele povo. A cena que o trecho nos descreve, traz os habitos comuns do
cotidiano de Nadjalu em que ele cumprimenta o camarada Anténio o seu pai, dentre outras
personagens presentes no romance.

Ampliando um pouco a discussao, podemos fazer memoria de um escrito de Bhabha
que nos fala “[...] o mundo pés-moderno ¢ a era das citagoes, do ‘assim chamado’, isso é do
< b b . ~ . ~
neo’ aquilo, a fabricagdo autoconsciente, a transformacgao do passado do recente presente
moderno” (BHABHA, 1998, p. 117).

Refletindo sobre a citagao anterior de Bhabha (1998), no romance esta materializado

de uma forma autoconsciente, pelo qual, reflete sobre a realidade que eles vivem. Podemos

perceber isso no trecho a seguir:

_Tia, em Portugal quando o vosso camarada presidente passa, vocés ndo saem do carro?

_ Bem eu nunca vi o presidente passar 14, mas garanto-te que ninguém sai do carro, alids as vezes
nem se percebe que o presidente vai nocarro.

_Huml, ndo acredito, ele ndo tem motas da policia pra avisar? Nao pem militares na cidade?

_Naéo, militares ndo pem. As vezes se é uma comitiva muito grande, convocam a policia para
afastar o trdnsito, mas ¢ coisa muito rdpido o presidente passa e pronto. Clato que os cattos se
afastam, também ¢ obrigatdrio, mas é porque ouvem as sirenes, percebes?

_ Sim.

_Mas quando, por exemplo, o presidente sai a0s domingos, vai a casa de algum amigo, ja nio leva
policia, as vezes até vai a pé — ela estava mesmo falando sétio, isso ¢ que me deixou
impressionado.

_Ovosso presidente anda a pé? —até desateiarir. [...] (ONDJAKI, 2014, p. 53 - 54)

Esse recorte mostra o menino refletindo sobre o acontecido quando o camarada
presidente estava passando pela rua, e como a tia Dada reagiu — no caso ela nio ia sair do
carro e prestar continéncia — mas com persisténcia do motorista e do garotinho ela sai.
Entretendo, toda essa situagdao fez o menino despertar sobre a realidade portuguesa e a

angolana. Além de refletir, ele também compartilha com sua mae, demostrando as conclusoes

de sua reflexao. Podemos conferir isso no recorte abaixo.
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_Mae...
_Diz filho.
_Tu sabias que em Portugal o presidente sai assim na rua sem guarda-costas, vai assim comprar

o jornal?
_Sim, filho, se ha condigbes se seguranca para isso (ONDJAKI, 2014, p. 60 - 61).

Podemos pensar ainda que, conforme Bhabha (1998), o pds-modernismo foi um
tempo em que o ocidente vivenciou significativas mudangas que refletiram no meio comum
das pessoas, ascendendo a novos valores, levando em consideragdo que o tradicionalismo
perdeu énfase, logo houve a mudanca de ideologias. F valido ampliar um pouco sobre a
mudanca de ideologias partindo do principio de que uma sociedade segue seus valores, que
lhes permitam caminhar, porém nio estamos inocentes em considerar as ideologias como
fator homogeneizador de um povo, mas percebendo que de um angulo mais geral, essas
ideologias influenciam diretamente na vivéncia das pessoas, como também na cultura e até
mesmo na economia de uma nagao.

No que diz respeito ao contexto histérico, o processo colonizador foi duro, pois
além do proprio periodo de mudanga ser tortuoso, Angola pés-independéncia foi assolada por
uma Guerra Civil, proporcionando assim aos angolanos, um forte marco quanto ao novo
regime governante, que na ocasido estava sendo instaurado favorecendo inclusive a
oposi¢ao daqueles que consideravam o colonialismo como melhor regime para Angola.

Alberto Kapitango Nguluve em sua dissertagdo intitulada “Politica educacional
angolana (1976 — 2005): organizagao, desenvolvimento e perspectivas, defendida em 20006,

nos informa o seguinte:

A guerra entre movimentos e tropas portuguesas se alastrava, tomando o rumo de
uma guerra civil entre os movimentos, e aos poucos ia se internacionalizando
através de interven¢oes extremas amadas, a pedido dos movimentos, como uma
forma de tentar chegar ao patamar de controle do poder pela forga. Ao
procurarem esta ajuda externa, o conflito regional, ndo se restringiu apenas ao
espago angolano (NGULUVE, 2006, p. 35).

Guerra esta, da qual nos fala Nguluve (20006), que tomou proporg¢des prejudicando a
populacido em varias esferas, dentre elas enfocamos as familias, a saude e a educagao. A
sensagao de inseguranga ¢ tamanha, pois como observaremos no trecho a seguir, no pretexto
de seguranca a liberdade ¢ ceifada, pois o periodo de guerra é também um periodo de

estabilidade.

O macaco delirava, dava saltos mortais na cabeca da kota, fingia que estava a
catar piolhos, o marido dela, acho que era o marido, era um senhor muito branco,
mas estava muito vermelho de rir. De repente, um FAPLA3 aproximou-se por
tras, esticou uma bolsa no macaco, coitado, ele saltou, deu duas cambalhotas no
ar, ainda gritou, caiu no chido desde desatou a correr. Nao consegui mais ver o
macaco, comegou uma pequena confusiao, o outro FAPLA chegou perto do
marido da senhora e tirou-lhe a maquina das maos. Dava para ouvir mais ou
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menos a conversa, o senhor estava a tentar falar portugués, o FAPLA estava
chateado, abtiu a maquina e assim de tepente, titou o rolo, deitou fora. Af acho
que a senhora comecgou a chorar, mas perceberam que aquilo era a sério.
Coitados, eles ndo deviam saber quem Luana nao se podia ter a fotografia assim a
toa. O FAPLA disse: a mdquina estd detida por ragoes de seguranga de Estads! Depois lhes
explicaram que ndo podia a estar a tirar fotografias no aeroporto, [...]| Desci do capo,
s6 pensei ainda bem que houve tiros, porque as vezes as balas perdidas matam
pessoas, como me contava tantas vezes o camarada Antonio [...] (ONDJAKI,

2014, p. 38).

O trecho que trazemos anteriormente ¢ retirado do espaco de tempo que 0 menino
esperava no aeroporto a chagada de sua tia Dada. Durante a espera a crianga vivencia essa
situagdo que posteriormente o impulsionou a reprender sua tia a nao tirar fotos pela mesma
justificativa das Forgas Armadas Populares de Libertagao de Angola (FAPLA). E tanto a
situagao vivenciada pelo menino como ele dizer a sua tia sobre a regra de nao tirar fotos no
aeroporto, revela o estado de inseguranca que aquele povo vivenciava, nem mesmo se podia
se tirar uma simples foto. Ademais o comentario sobre os tiros nos abre uma interpretagio que
possivelmente em outas situagdes ja houve casos que tiveram tiros como desfecho.

A inseguranca causada pela guerra civil angolana além de romper com a liberdade e
os direitos que a comunidade havia conseguido deixou varias marcas nela. De acordo com
Bhabha (1998), Benedict Anderson define ideologia nacionalista da unissonancia como
“uma coesao cultural contemporanea ligando sujeitos nacionais através da simultaneidade
indiferenciadadeum imaginario auricular.”

E valido salientar que, o ideal de Republica desejado para Angola representa os anseios
do movimento de libertagdo que sio os MPLA, FNLA e UNITA, mas nao podemos ser
inocentes e imaginar que era o anseio geral angolano.

E necessario refletir que, embora se comparado ao regime colonial, a republica tem
como fundamento a democracia, assim constituindo um sistema mais justo, em que todos os
cidadaos possuem direitos e deveres iguais, os valores que constroem a identidade nacional
angolana dentre os quais o camarada Antonio faz parte, toma como base valores que tem
respaldo na entio Angola na condi¢ao de colonia portuguesa, desse modo, a personagem
representa a valorizacio e seu entendimento/valores, de seu lugar de fala.

Assim, de acordo com Bhabha (1998) a ideologia nacionalista pode ser entendida
como a coesao cultural que se da pela unido harmonica dos elementos culturais e a relacao
imaginaria de afeto, e formagao de elementos e sujeitos. Assim essa ideologia tendo como base
a coesio cultural e a relacio do més 9, interpreta que ndo obtiveram uma boa consolidagao,
tendo em vista o contexto da guerra que nao possibilitou aos sujeitos nacionais, ainda que
tivessem seu amor a na¢ao de modo geral, ndo se desenvolveu uma harmonia cultural

nacional.

287



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

No que diz respeito a educagdo, os proprios professores nao eram angolanos.
Conforme a trecho a seguir, podemos verificar que eles eram cubanos e também eram parte do
exército, porém dispunham de uma visio diferente conforme o discurso proferido pelos
professores apos o filme (ONDJAKI, 2014, p. 107 - 109) a qual exército local sobre a
organiza¢ao do meio.

_Tu sabes que eles sio militares? — ela

_Sei, sei, mas um militar ndo aguenta com um caminhio cheio de homens com akd.5
_Pois, mas eles como sdo militares tém sempre essa coisa de combater. Mesmo assim eu acho que
eles sio corajosos...

_Eu acho que eles sio muito corajosos... Nunca ouvi nenhuma estéria de cubano que tivesse a
fugir do combate... [...] (ONDJAKI, 2014, p. 72 - 73).

Ao olhar da Hist6ria em uma 6tica mais geral, podemos encontrar grandes poténcias
sendo destruidas por guerras, um lugar onde as condi¢bes de vida ja nao disponibilizavam o
melhor, encontramos uma realidade que foi prejudicada fortemente por esse periodo. O
colonialismo, na Africa nio foi diferente, alids, podemos até defender que foi mais forte em
virtude do momento histérico que la estava acontecendo. Embora se estivesse vivendo o
pos-modernismo em Angola, existia uma especificidade propria, pois nao vivia o recente
presente moderno quanto ao sistema politico. Os angolanos viviam a primeira experiéncia
com a Republica, cortando um ciclo colonial de anos, que formou a entio Angola dos anos

1980.

O pos-colonialismo e suas implicagbes na obra

De acordo com Bhabha (1998), a literatura pés-colonial é marcada pela tematica
abordada, pois essa escrita nao objetiva o tulto’, mas sim formar, a partir das narrativas das
realidades frageis e dificeis resultantes do regime vivido por certo tempo - e convenhamos que
nao é uma leitura doce, mas uma leitura inquieta que provoca seu leitor a empatia - além de
romper com os valores superestimados das narrativas nacionalistas.

A brusca mudanga do regime monarquico para a republica é impactante a sociedade
como um todo, todo o sistema que envolvia um pais ¢ mudado desde o mais simples, novos
valores sio construidos, como também, a economia, empregos, o regimento do pafs através
dos trés poderes o legislativo, executivo e judiciario, bem como a igreja e outros.

De modo geral, podemos dizer que os valores que constituiram Angola, a colonia
portuguesa, no momento em que se ha emancipacao deste pafs, acontecem também um
rompimento com a cultura portuguesa, ja nao é mais uma colonia de outra nagao, mas sim

um povo independente que embora tenha muito ainda da tradi¢do portuguesa, deseja agora
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constituir sua identidade nacional prépria. Acrescentamos ainda o que disse Ali A. Mazrui e

Christophe Wondji:

Todavia, Chatterjee levanta o aspecto interessante de que, ao transformar o
nacionalismo numa nova ideologia regional ou estatal, os paises pds-coloniais se
sujeitaram a um processo global de racionalizacio baseado em normas externas,
governado nos anos pés-guerra de modernizacio e desenvolvimento pelalogica de
um sistema mundial cujo tipo ¢ o capitalismo mundial, comandado na ctipula pelos

principais pafses industriais MAZRUIL WONDJIL, 2010. p. 404).

Assim, levando em considera¢do a pouca instrucao recebida por Camarada Anténio,
sua formagao enquanto sujeito foi desfavorecido por nao ter recebido acesso ao ensino basico,
espago esse, pelo qual, dispomos de oportunidade por meio da mediagdo de nossos
professores de construir o senso critico sobre a sociedade e campos que a compdem como as
ideologias, a politica, mercado de bens de consumo, a no¢ao sobre a equivaléncia de sua for¢a

de trabalho dentre outros.

Ainda que o Camarada Antonio considerasse que suas experiéncias vividas, bem
como o espaco e lugar que ele havia ocupado durante sua vida — que em sua maioria foi
durante a Angola enquanto colonia portuguesa — foi melhor que a atual época, que era o
tempo de renovagdo do regime politico, e quanto a isso muito se pode analisar.

A mudan¢a do regime politico provocou em Angola um embate cultural que
conforme Bhabha (1998) esse embate se da por meio da ‘hegocia¢ao’, pois na condi¢ao de
sujeitos sociais ¢ na articulagao social que os valores culturais sao desenvolvidos.

Para analisarmos essa personagem tomaremos como referencial Bhabha (1998), a
partir disso, podemos refletir sobre o discurso pos-colonial que é o processo de
subjetivacao que nos revela a alteridade — histérica, racial e cultural. Dentre os momentos de
dialogo presentes na obra, é perceptivel o estereétipo colonial que é comumente feito pelo
Camarada Antonio.

Para a personagem, conforme os trechos que sio apresentados ao longo deste
artigo, o ideal de na¢do sempre toma por base o pafs colonizador como modelo, em que
comparado outros paises e regimes a cultura do colonizador é sempre melhor e o colonizado
¢ privilegiado por ter tido aculturado. No entanto, em contraposicio a voz do Camarada
Antonio que ressoa o discurso colonial, a crianga traz consigo o ideal democratico pregado
pela republica.

Enquanto o menino vislumbrava a liberdade que o novo regime lhe poderia
oportunizar, mas que a guerra os negava, o Camarada Antonio pensava sobre os tempos
passados e como eles eram. Observemos um pequeno trecho do livro no qual se vé como o

Antonio se posiciona sobre o novo regime de governo de Angola e o que isso revela sobre

289



VOLUME | - AFROLIC — UFRN — 2022

ele:

Mas, Antonio... Tunio achas que cada um deve mandar no seu pais? Os portugueses estavam aqui a
fazer o quér

E!, menino, mas aquela naquele tempo a cidade estava mesmo limpa.... tinha tudo, nio faltava
nada...

O Antonio, ndo vés que nio tinha tudo? As pessoas nio ganhavam salario justo, quem fosse
negro nao podia ser diretor, por exemplo [....] (ONDJAKI, 2014, p. 12).

Observamos af um choque de informagdes, por um lado o Camarada Antonio diz que
ele tinha tudo — a referéncia que o Camarada faz é sempre ao passado, e nunca ao presente e
quando essas comparacoes entre passado e presente acontecem, a personagem sempre
demostra sua insatisfagdo com a realidade presente e supervalorizacio do passado, da
colonia — e o menino questiona o que seria esse tudo tomando seu referencial de autoridade

que é odiretor de sua escola.

O camarada Antonio mesmo estando em Angola emancipada ainda replica em seus
dizeres o discurso colonial que de acordo com Bhabha (1998, p. 111) “[...] produz o colonizado
como uma realidade social que e a0 mesmo tempo um ‘outro’ e ainda assim inteiramente
apreensivel e visivel.” A realidade social, cultural dentre outros contextos do aculturado o
colocam a uma margem que é seu lugar e ndo razido para que se discuta sobre isso.
Observemos o que respondia o Camarada Antonio as indagagoes do menino.

O camarda Antonio respirava primeiro. Fechava torneira depois. Limpava as maos,

mexendo no fogo do fogao entao dizia, dizia:

- Menino, no tempo do branco e isso ndo era assim ...

Depois, sorria. Eu mesmo queria entender aquele sorriso. Tinha ouvido historias
incriveis de maus-tratos, de mas condi¢es de vida, pagamentos injustos, e tudo
mais. Mas o camarada Antonio gostava dessa frase dele a favor dos portugueses, e
sorria assim tipo mistério (ONDJAKI, 2014, p.11).

E uma resposta evasiva, masmas que demostra o posicionamento positivo do
camarada Antonio quanto ao Colonialismo. A personagem evidencia sua predilecio pela
condicdo e colonia, no entanto ¢é importante refletirmos um pouco mais sobre o
posicionamento da personagem e nao a consideramos como pura ignorancia e contraversio
ao sistema politico vigente.

Junto aos valores preservados pelo Camarada Antonio é necessario percebermos
alguns aspectos quanto ao desfavorecimento quanto a sua formagao. Em Angola, colonia
portuguesa, a educagao ¢ ofertada paraa classe privilegiada e nao paratodaa populagio. A classe
desprivilegiada, que o camarada Antonio fazia parte nao possuiram grandes oportunidades
no que diz respeito a educagao, em consequéncia a personagem nao foi alfabetizada, desse
modo possufa uma gama conhecimentos empiricos que o conferia sabedoria, mas nao fora

alfabetizado.
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Além das péssimas condi¢oes educacionais ofertadas ao povo, conforme nos diz
Nguluve (20006), as escolas dispunham de um ensino nacionalista que enalteciam a patria
portuguesa, logo certa quantidades de pessoas eram permeadas por essa perspectiva,
possibilitado um velamento da realidade que angola encontrava-se, que era ser um colonia
portuguesa. Além disso, outros fatores também contribufam para as mas condi¢es, como
sele:

O sistema de guerra permitiu a destrui¢do das poucas infraestruturas herdadas pelo
governo colonial. Problemas de acesso limitado ao ensino bdsico, baixa
qualidade de ensino, ndo efetivagio do projeto de ampliagio dos espagos
escolares, etc. Conquistaram maior espago a medida que a guerra se proliferava no
pais, tomando conta da vida, da sociedade INGULUVE, 2006, p. 79).

Além dessa situacao apresentada nao podemos deixar de observar que as condigoes
de trabalho numa linha geral, pelos discursos do menino narrador nio eram boas, pois os
negros trabalhavam, porém nao tinham um salario justo - conforme podemos encontrar na
pagina 126: “As pessoas nao ganhavam salario justo, quem fosse negro nao podia ser diretor, por
exemplo...” (ONDJAKI, 2014, p. 12) que anteriormente ja apresentei - que ¢ um direito basico a
qualquer individuo que presta um servigo. Ao pensar sobre o posicionamento do Camarada
Anténio, levaremos também em consideragao o posicionamento de Jodao, o motorista da

familia. Abaixo segue em recorte da conversa do menino com o Joao.

O Jodo, tu gostavas quando os portugueses estavam c4?

Eo qué, menino?

Sim, antes da independéncia, eles ¢ que mandavam ca. Tu gostava desse tempo?

As pessoas dizem que o pafs estava diferente... ndosei...

Claro que estava diferente... Jodo, mas hoje também esta diferente. O camarada da presidente é
angolano, os angolanos ¢ que toma conta do pais, ndo s6 os portugueses...

E isso, menino - 0 Jodo gostava de rir também, depois assobiava.

(ONDJAKI, 2014, p. 13).

Dentro deste dialogo encontramos o menino conversando com o Jodo e por ela
podemos perceber os resquicios da cultura colonial dentro da nova realidade. Embora, a
personagem Jodo nao tenha inicialmente conseguido se expressar, o menino faz memoria de
como era antes e como estava na atualidade. A inquietacio do menino a respeito de quem
administrava o pais ¢ algo sutil, mas também provocador, atitude que é comum ao regime
democratico e que demonstra o posicionamento positivo deste regime por parte do garoto.

Sabendo que no periodo anterior a independéncia encontrava-se um povo de fora,
os portugueses que regiam Angola conforme seus principios e anseio. Enquanto muitas
vezes 08 povos nativos nao tinham a atengao e cuidado aos quais tinham o direito, eram apenas
explorados, conforme Nguluve (2006, p. 79—80): “[...] raramente os colonizadores mostravam-
se preocupados com a formagdo ou educacao dos nativos, pois a preocupagao principal do

2

colonizador estava, certamente, voltada para a exploragao da forc¢a de trabalho]...].
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Assim, tendo vista as mas condi¢oes com rela¢do a educagio ofertadas pelo periodo
colonial e a cultura vigente dessa época, podemos refletir como ambas culminaram para a
constru¢ao do Camarada Anténio e seu posicionamento quanto a republica. E em falar em
cultura, temos muito a refletit. No caso de Angola, embora eles tivessem a sua cultura
nacional, com a chegada dos colonos, outra lingua e uma nova cultura lhe foram impostas.
Esse processo de imposi¢ao nio ¢é algo simples e tdo pacifico, entretanto buscamos refletir
de um modo geral como a cultura influencia na constru¢ao de um povo. Conforme Edward
W. Said (1993) no livro Cultura e imperialismo’ encontramos a seguinte reflexdo “falar de
cultura, ideias, gosto, moral, familia, histéria, arte e educagdo, tal como faziam, apresentar
esses temas, tentar influir ou molda-los intelectual e retoricamente significava forcosamente
reconhecé-los em escala mundial” (SAID, 1993, p.177). Assis, iluminados por Said (1993)
entendemos a cultura como um compilado pela qual perpassa ambitos de vivéncia das
pessoas, em que processualmente constréi a identidade de um povo.

Ao entender que a cultura é um elemento singular na formacdo dos sujeitos é
imprescindivel considerar a fragmentagao cultural que a pés-modernidade deixou para as
pessoas, principalmente se olhamos no contexto angolano em que se tem a mudanga de
regime politico. Desse modo, iluminados por Bhabha (1998) todo o processo estético-
ideoldgico de significagiao do sujeito ao tomar por base a mudanga de regime politico nao ha
uma universalidade quanto aos valores deste povo, pois na verdade a identidade da nacio
esta sendo (re)construida.

E ao falar em identidade nacional é valido ressaltar que os angolanos ja possufam
uma identidade nacional antes da chegada dos portugueses, apos a chegada dos colonos
foram aculturados e, com a mudanga de regime politico novamente essa identidade passa por
mudangas. O Camarada Antonio passa por esses dois ultimos momentos. No primeiro
momento conforme o Jodo diz no romance, pois se ele mais novo esteve presente no

colonialismo, também Camarada Antonio esteve.

_Tu trabalhavas com os portugueses, Jodo?

_Sim, mas eu era muito novo... E estive no maquf também...

_O camarada Anténio que gosta de falar bem dos portugueses... — Provoquei.
_Camarada Antonio ¢ mais velho — disse o Jodo, e eu ndo percebi muito bem aquilo.

(ONDJAKIT, 2014, p. 14).

O segundo momento que era o Angola republica, podemos verificar na seguinte frase
que ja utilizamos, mas confirma sua presen¢a no tempo atual, bem como a do periodo
anterior antes “Menino, no tempo do branco e isso nao era assim ...” (ONDJAKI, 2014, p. 11). E
justamente esse segundo momento que corrobora a formagao da identidade construida pelos

portugueses e vivenciava a que se inaugurava pela republica que estava sendoinstalada.
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Consideragdes finais

Ao levar em consideracdo a fragmentagao cultural que o pés-modernismo e o pos-
colonialismo deixaram, a personagem Camarada Antonio representa o posicionamento
contrario ao regime democratico e o enaltecimento dos valores que lhe foram conferidos
resultantes da aculturacdo dos colonos. Possibilitando-nos assim, refletir sobre relagiao entre a
cultura e produgao literaria, como também, a relevante importancia deste elemento para a

formacao dos sujeitos.
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DA UTOPIA A TRANSPARENCIAS: CAMINHOS DO CAMPO LITERARIO
ANGOLANO

Matheus Vieira dos Santos (USP)*

Quando a literatura angolana se faz objeto de estudo, deve-se sempre ser destacada a
forte ligacdo que a arte da escrita possui com o contexto histérico neste pafs. Nesse cenario
especifico, vé-se muito nitidamente a relagao dialética que os campos literarios possuem com
os campos politico, histérico e economico. Como aponta Pierre Bourdieu (1998), o campo

literario é delimitado e ajuda a delimitar os referidos campos, nos quais se insere, além de

85 Mestrando no programa de pds-graduacdo de Estudos Comparados de Literaturas de Lingua portuguesa do
DLCV da FFLCH-USP, bolsista da Capes, com projeto intitulado “Regimes de Historicidade em narrativas
contemporaneas: O tempo em trés romances de diferentes campos literarios africanos”. E-mail:
matheusv2309@gmail.com
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delimitar e ser delimitado pelas obras que nele se inserem. A ldgica interna, portanto, tem
profunda ligacdo nao sé com as manifestagoes endogenas individualizadas, mas também com
o contexto exbgeno que lhe engloba.

Nessa senda, veremos como momentos distintos do campo literario angolano
respondem de maneiras diferentes a seus respectivos contextos, mostrando a evolugio® do
campo no tempo, tendo como guia os temas politicos e sociais de Angola. Nosso enfoque
sera na prosa — mais especificamente, no romance —, sobretudo de dois autores que, pela
tematica de sua obra, pensamos serem exemplares para o estudo de suas geragoes: Pepetela e
Ondjaki.

E interessante verificar, todavia, que foi a poesia que se mostrou primeiro um terreno
tértil para essa conversa com o contexto historico. Ja na década de 1940, é possivel notar
este engajamento com os ‘Novos Intelectuais de Angola’. O género romanesco, por sua vez,
como aponta a especialista Rita Chaves (1999), tragou um caminho, de certo modo, mais
inconstante, com avangos e trecuos, as vezes, contraditérios e, sobretudo, indecisos, em
direcdao a uma escrita engajada. Essa situacao duraria até a década de 60, periodo que se pode
entender como uma quebra, figurada, sobretudo, pela produ¢io romanesca de Luandino
Vieira. Nos romances deste autor, finalmente, o projeto de conquista do territério nacional,
que levaria a Guerra de Libertagao (iniciada em 1961), passa a confluir com a conquista do
imaginario na estética literaria.

A partir de entdo, acompanhada da denuncia do sistema colonial, a independéncia — e
consigo a utopia e a esperan¢a de uma sociedade mais justa e igualitaria — comega a figurar,
de uma maneira ou de outra, como fundo ético e estético no campo literario angolano,
estando presente em grande parte das obras produzidas. Os exemplos sao variados, assim
como as maneiras de representar este evento histérico, dependendo da estética propria de
cada escritor.

E justamente na década que se conquista a independéncia, anos de 1970, que se inicia
a producao de um dos autores cujos romances se destacam e ganham cada vez mais
notoriedade dentro e fora de Angola, a saber, Pepetela. Seus livros iniciais se voltam também
para esse marco historico tao central para seu pafs. Porém, uma vez ja alcangada a libertacao
nacional, essas obras iniciais de Pepetela atuam para legitima-la e, num primeiro esfor¢o, para
ajudar na constru¢ao da nova nag¢io — sempre sem deixar de conter o tom critico que é

caracteristica de sua obra.

86 Importante se notar que a nog¢ao de “evolucio” utilizada ndo tem valor qualitativo, sendo tio somente uma
questdo de passagem de um estigio anterior a outro posterior.
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Desse modo, pode-se ver como esse percurso da literatura angolana parece
confirmar aquilo que aponta o estudioso marfinense David N’Goran (2009). Segundo o
estudioso, no processo de autonomiza¢io do campo literario nos paises do continente
africano, encontra-se frequentemente a figuracao artistica tanto da esperanca de constru¢ao
da independéncia, numa primeira etapa; quanto da sua legitimagdo nacionalista, num
momento posterior. Da mesma forma, apés a conquista da autonomia politica e da
construcao das nacbes, ¢ comum aos campos literarios africanos a germina¢ao de uma
contestacdo do sistema poés-independéncia, uma vez que esses regimes politicos e
econdmicos raras vezes correspondem as expectativas e esperancas que eram depositadas
neles, mostrando-se, pelo contrario, autoritarios, corruptos e elitistas.

Um dos exemplos da aproximagao que Pepetela — que participa da luta armada e faz
parte do partido que conquista e permanece no poder — parece ter do carater de afirmacao
nacionalista pode ser encontrado na valorizac¢ao, em sua literatura, do aspecto geografico.
Nisso, da-se continuidade, de certa maneira, a um projeto que nasce das geragoes anteriores,
tanto na prosa como na poesia, de descobrir e valorizar a terra angolana (CHAVES, 1999).
Esse projeto, em Pepetela, espalha-se nao sé geograficamente pelas diversas regides de
Angola, como temporalmente, com seus romances histéricos, os quais buscam preencher
lacunas e dar resposta as historiografias e versdes historicas coloniais, contrariando-as em
Seus aspectos opressores.

Porém, mesmo pertencente a0 momento historico correspondente, veremos que a
obra de Pepetela, por sua vez, nao se alinha totalmente ao movimento literario nacionalista
pos-independéncia de que nos fala N’Goran (2009). Esse projeto nacionalista, ligado ao
partido e regime vigentes, nao encontrara eco nos projetos literario e politico do autor,
sempre muito critico em sua escrita. Esta separagcdo pode ser observada ja em ‘Mayombe’
(2013b), uma de suas primeiras obras, publicada pela primeira vez em 1980, e, supostamente,
escrita durante a guerrilha.”” Nesse romance, apesar de ser possivel encontrar o mencionado
destaque dado a geografia nacional, e de haver um carater, de certa forma, esperangoso que
permeia a obra, ja se pode notar algumas criticas e ressalvas feitas para a construcao efetiva
de Angola, a fim de que esta seguisse o caminho ético da ideologia socialista. Assim, veremos
que o romance apresenta, de fato, um lado que se debruga sobre as questdes nacionalistas:
“Coerente com o momento em que nasce, o romance abriga uma das preocupagdes

essenciais na trajetoria de seu autor e de tantos escritores africanos: a constru¢ao da

87 Sobre as divergentes versdes sobre a escrita deste romance, ver o texto de Rita Chaves (p. 145) presente em
Chaves & Macédo (orgs.) (2009).
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nacionalidade, uma das muitas franjas da utopia que parecia mover o mundo naqueles
agitados anos de 1970” (I» CHAVES; MACEDO, 2009, p. 125). Mas, a0 mesmo tempo, ja
apresenta outro lado, inovador, que se distancia dos discursos hegemonicos, como apontam
novamente Rita Chaves e Rita Macedo (2009, p.126-127): “As dicotomias branco/negro,
portugués/africano, colonizador/colonizado, tao flagrantes na literatura colonial como na
literatura anticolonial, sao ali retrabalhadas, em funcao de um projeto que pretende rever
algumas contradi¢cOes e instaurar uma atmosfera reflexiva sobre o fenémeno da luta no
momento mesmo em que ela estd a decorrer.”

Se temos na figura do ‘Comandante Sem Medo” um exemplo de construcao do homem
novo, temos também a impossibilidade deste guerrilheiro de sobreviver ap6s a conquista da
independéncia, pressentindo problemas que viriam a tomar o contexto angolano, confluindo,
inclusive, na sua morte em combate. Pepetela nos indica alguns desses perigos que rondavam
a construcao da Angola independente, como por exemplo, os conflitos regionalistas, as
disputas étnicas (com relagido aos mulatos), a ambigao e a corrupgao de alguns dirigentes,
como André, responsavel da base em Dolisie, como aponta a pesquisadora Marina Ruivo (I
CHAVES; MACEDO, 2009, p. 242).

Assim, com o tempo, veremos as obras de Pepetela se distanciando cada vez mais do
discurso e, sobretudo, da pratica do regime em vigor em Angola desde a independéncia. Para
além de seu desligamento do partido, nos anos 80, é possivel observar, de forma menos
ambigua que em Mayombe, a ruptura entre o autor e o nacionalismo oficial em outro
romance, A geragio da Utgpia (2013a), livro publicado ao comego da década de 90.

Ao contrario daquilo que se pode esperar de tal titulo, este livto evidencia a
desarmonia entre a conjuntura socioeconomica dos anos que se seguiram a independéncia e
os ideais que ajudaram a forma-la. Reforca-se, portanto, o caminho percorrido pelos sistemas
literarios africanos, como aponta o ja citado David N’Goran (2009). Nesse aspecto, Pepetela
se junta a tantos outros nomes de tantos outros paises, de escritas em linguas diversas, que
denunciavam as contradigbes dos novos ‘Séis das Independéncias.™

‘A geracao da Utopia’ é um livro dividido em quatro partes (‘A Casa’, ‘A Chana’, ‘O
Polvo’ e ‘O Templo’) que acontecem em décadas seguidas: comegando em 1961, o romance
passa a 1972, depois a 1982 e, finalmente, ‘a partir de julho 1991’ (mesmo ano de escrita e
publicagio do livro). Segue-se, portanto, a histéria da nagdo em formagao.

Concomitantemente, na sucessao de cada se¢do, entra em processo a formagio de uma

8 Titulo do romance de estreia do escritor marfinense Ahmadou Kourouma, Les soleils des Indépendances, de
1970, que tem como tematica e combate os rumos do pais na pés-independéncia.
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distopia. O futuro, que se mostrava esperan¢oso no inicio da obra e da nagio, degenera-se,
transformando-se em um presente de desigualdades, em que a exploragdo capitalista passa a
tomar conta do contexto historico e ficticio.

No processo de apreender esta passagem de um momento de esperangas para a
decepgdao posterior, as personagens aparecem como ponto importante de analise, pois
segundo Candido:

O enredo existe através das personagens; as personagens vivem no enredo.
Enredo e personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visio da vida
que decorre dele, os significados e valores que o animam. [...] Portanto, os trés
elementos centrais dum desenvolvimento novelistico (o enredo e a personagem,
que representam a sua matéria; as ‘ideias’, que representam o seu significado, — e
que sdo no conjunto elaborado pela técnica), estes trés elementos sé existem
intimamente ligados, inseparaveis, nos romances bem realizados. No meio deles,
avulta a personagem, que representa a possibilidade de adesio afetiva e intelectual
do leitor, pelos mecanismos de identificacdes, projecdo, transferéncia, etc. A
personagem vive o enredo e as ideias os torna vivos (CANDIDO, 1972, p. 53-54).

Desta feita, podemos pensar as personagens principais, que se alternam como foco
da narragdo durante as divisdes da obra, como representagoes, personificagdes, ou mesmo
metonimias de estagios gradativos da distopia nacional que o livro procura figurar.

O autor cria um universo quase maniquefsta, apesar das diversas nuances de
personalidade, em que as personagens ou se mantém fieis aos ideais utdépicos ou se vendem a
corrupg¢ao e ao poder. Sara, centro da primeira parte, ¢ uma estudante utdpica e sonhadora,
e, mesmo sendo branca em uma época de fortes segregacoes raciais, se alinha ao lado
angolano na Luta de Libertacao. Uma idealista por definicao, igual a Anibal — mais tarde
conhecido como Sabio — o protagonista da terceira etapa, que, num mundo de
aproveitadores, se isola e prefere ter uma vida simples e solitaria a integrar-se no sistema
estabelecido. Num outro polo, ha Vitor — depois Mundial — e Malongo, centros da segunda e
quarta parte respectivamente, que mostrariam o lado explorador e aproveitador: Vitor é um
ex-combatente, um ex-comandante, que soube se valer de sua influéncia na guerrilha para se
estabelecer no governo e disso tirar proveito, e Malongo configura, sendo empresario, o
poder privado que passava a tomar conta da nova estrutura neoliberal no pafs.

Sendo assim, a partir do entendimento das personagens principais e de suas agdes,
podemos esquematizar e classificar cada uma das quatro partes em maneiras diferentes de
lidar com o tempo e com a utopia, respondendo a demandas histéricas e politicas das
diferentes décadas em que se inserem.

A primeira parte, por conta da expectativa em torno da Luta de Libertagdo, se

distinguiria pelo destaque de um futuro, cujos aspectos principais sao a esperanga, a utopia e
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o sonho de liberdade, aglutinados na luta pela Independéncia. Sara, Anibal e tantos outros
ainda siao jovens, idealistas e acreditam verdadeiramente num futuro de igualdade para a
na¢do que comega a se libertar pelas armas. Assim, temos nessa parte, refletindo sua
protagonista, o que se pode entender por um ‘futuro coletivo’. A segunda, por sua vez,
representaria um momento em que o presente marcado pela estagnacao da guerra, com seus
sofrimentos, e a paulatina perda dos ideais dos integrantes do Movimento come¢am a
modificar a esséncia desse tempo futuro. Apesar de ainda se ter a expectativa pela
Independéncia a set conquistada, os interesses pessoais como de Mundial/Vitor come¢am a
se mostrar mais fortes e a busca pela consolidagao da posi¢ao individual passa a transformar
o tempo predominante em um ‘futuro individualista’. Ja na terceira parte, se evidencia a
desilusdo e a decep¢ao com os rumos que tomara a jovem nagao € com as perspectivas que
se figuravam a esta. O isolamento de Sidbio/Anibal numa praia deserta (Caotinha), seu
afastamento do centro de poder, nio fazem, entretanto, com que o idealismo desta
personagem se perca. Pelo contrario, o protagonista se mostra sempre ligado as causas
sociais e mantem-se atuante na ajuda de pessoas que lhe estio no entorno: os poucos
vizinhos e os refugiados de guerra. O futuro sai de cena, mas o presente de urgéncia e
sobrevivéncia que surge, nesta parte, ¢ marcado por este senso de coletividade de Anibal,
podendo ser compreendido, portanto, como um presente coletivo. Finalmente, na quarta segao,
vemos ser implantado, de maneira totalizante, um capitalismo voraz que, anunciado na
segunda parte do romance, agora reina em um presente individualista, representado nos
negocios estabelecidos entre Mundial (poder estatal) e Malongo (capital privado).

A obra parece, entdo, confirmar os apontamentos do pesquisador Abdala Junior (Iz
CHAVES; MACEDO, 2009, p. 171-172), quando este afirma que é caractetistica do
romance de Pepetela a estruturacio de ‘ascensdo e queda’, na senda do mito de Icaro.
Contudo, na tentativa de aprofundar um pouco mais esta analise, poderemos perceber
tensdes no movimento de ascensao e queda da obra. Ela atinge seu ponto maximo no
comego da obra, com a efervescéncia politica e social resultando na Luta de Libertagao.

Em seguida, comega-se uma curva decrescente, tendo seu ponto mudanga entre a
segunda e a terceira parte, N0 Momento em que passam a se corromper paulatinamente os
ideais coletivos, que ¢ visivel pela figura de Mundial. A sequéncia da obra indica, na parte
focada em Sabio, um esforco de remontar a curva. Mas, diante de uma sociedade em

frangalhos®, a atuacio do exilado ex-combatente nio passa de uma tentativa isolada de, ao

8 Desestabilizagdo que ndo ¢ devida s6 ao Regime, como também, e, sobretudo, a guerra travada contra os sul-
africanos. Guerra que ficou conhecida por Guerra Civil e que durou entre 1975 e 2002.
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menos, conferir coletividade a esse novo contexto, que, na ultima parte final, confirma sua
hegemonia. Neste momento derradeiro da queda, todas as expectativas futuras parecem
perdidas e a sociedade angolana vive sob um capitalismo selvagem, acompanhado de um
“progressivo esvaziamento do horizonte por um presente cada vez mais inchado,
hipertrofiado”, seguindo “as exigéncias sempre maiores de uma sociedade de consumo, em
que as inovagoes tecnoldgicas e a busca de proveitos cada vez mais rapidos fazem obsoletas
as coisas e os homens cada vez mais rapidamente” (HARTOG, 2012, 1506).

E nesse sentido que, no fundo da queda de Icaro da utopia desta obra, o presente
individualista aparece como resultante de um sistema socioeconémico de explorac¢io, em que
as tomadas de decisdes parecem seguir as leis do lucro cada vez mais rapido e maior.
Entretanto, marcado pela auséncia de um ponto final, o autor deixa o epilogo em aberto,
indicando as diversas possibilidades de um futuro que pode ser, apesar de tudo, melhor.
Corroborando essa possibilidade vemos, no final do livro, em figuras isoladas, como Anibal,
Sara e Judite, algo de uma vontade e uma forca de justica, mostrando que ainda ha quem
sonhe em dar prosseguimento a utopia iniciada e derrotada, como aponta, por exemplo,
Célia Marinangelo (I» CHAVES; MACEDO, 2009, p. 294).

As obras de Pepetela buscardo, doravante, ser combativas, em relacio a esse novo
contexto, através de uma constante acusacao das desigualdades do sistema estabelecido.
Mesmo isso se manifestando de um jeito ou de outro, na maior parte das obras que
seguiram, ¢ em ‘Predadores’ (2005) que o autor parece chegar ao apice de dentncia e conflito
com a elite politica e economica. Langado ja no século XXI, esse romance narra, na via
percorrida pela quarta parte de ‘A geracao da Utopia’, a exploragao do capital financeiro
privado que, em conjunto com a forca politica dominante, transformam a na¢ao num balcdo
de negdcios para lucros altos e imediatos, revelando uma heranga de violéncia colonial que se
manifesta nesta pods-modernidade angolana por elementos como: “a corrupgiao, a
especulagao, o consumismo desenfreado, a perda de valores éticos e morais, o nepotismo, o
interesse desmedido, além de outras vicissitudes [...]”, como aponta Jorge Valentim (In
CHAVES; MACEDO, 2009, p. 348).

Desse modo, o proprio autor, em entrevista concedida a Bueno (2000 apud
CHAVES; MACEDO, 2009, p. 42-43), resume o resultado da atuagao histérica da geragao
retratada em suas obras:

Esta geragio realizou parte do seu projeto, a independéncia. Mas nés lutavamos
também pela criagdo de uma sociedade mais justa e mais livre, por oposi¢io a que
conhecfamos sob o colonialismo. Por razdes varias (constantes interferéncias
externas, desunido interna e erros de governacio), este objetivo nio foi atingido e
hoje Angola ainda é um pais que procura a paz e esta destruido, economicamente
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desestruturado e com uma populagio miseravel, enquanto meia duzia de
milionatios esbanja e esconde fortunas no estrangeiro.

Assim, Pepetela parece fazer parte dessa geragao da Utopia que viu os ideais
coletivos se desfazendo e se transformando num sistema de exploragdo capitalista voraz. Na
literatura dessa geracao, que poderiamos estabelecer de maneira sintética, entre as décadas de
1970 e 1990, parece denunciar a destrui¢do do projeto utdpico que era o objetivo ético e
estético para a geracao literaria precedente, aquela que podemos projetar das décadas de 1940
a 1960.

Para a geracdo mais recente, estreante no século XXI, portanto, qual seria a relagao
possivel com esse contexto histérico? Como desenvolver uma literatura de cunho social, tio
central entre os escritores angolanos até entao? Observar algumas caracteristicas da produgao
de Ondjaki, segundo autor em destaque pare este estudo, parece um bom caminho para
entendermos como se portara a literatura diante dos contextos que se apresentam para
Angola.

Afora sua obra infantojuvenil, suas primeiras publicagdes datam do inicio do novo
milénio e alguns de seus livros iniciais sao marcados por um tom autobiografico que parece
marcar, de fato, as literaturas do pés-modernismo no mundo todo. Com a ascensio do
romance de testemunho, na Buropa pods-guerra, esse género romanesco toma propor¢oes
mundiais, chegando, entre outros exemplos, a profusao de obras autobiograficas na América
Latina p6s-ditaduras.

Assim, ‘Bom dia, camaradas’ (2014), lancado em 2001, acompanha essa tendéncia
(BRAUN, 2012, p. 2) e conta a histéria de uma crian¢a — figurativamente, o autor — na
Angola dos anos 80. E, por muitas vezes, as experiéncias infantis contadas ali sdo
amplamente carregadas de lirismo, e, sob o olhar da crianca narradora, trazem um tom
critico sobre as atitudes e incoeréncias dos adultos. Assim aponta a pesquisadora Marina
Ruivo:

A narrativa ¢ escrita em primeira pessoa e, por esse viés, a realidade sociopolitica
de Angola nas idas e vindas do pés-independéncia nos é revelada pelos olhos do
menino Ndalu. Por si s6, o ponto de vista infantil da narrativa ja é responsavel por
grande parte da dimensdo poética da obra, marcada por um tom leve, muitas
vezes comico, mas sempre revelador da humanidade dos homens e da imensa
complexidade que ¢ a vida de todos nés (RUIVO, 2007, p. 293).

Essa mesma situacao se encontra em outras obras, como sao os casos dos contos de
‘Os da minha rua’ e do romance ‘Avé Dezanove e o segredo dos soviéticos’, publicados em
2007 e 2008, respectivamente. Nessas obras, o tema social aparece somente de maneira

indireta, nao sendo o principal assunto das narrativas, cabendo o protagonismo ao tema “do
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aprendizado da vida, com suas imensas alegrias ¢ também com suas infindaveis dores”
RUIVO, 2007, p. 297). Apesar disso, nao se deve, de maneira alguma, apagar a dimensao
critica que estas obras possuem. Pois, em algumas passagens, o ponto de vista infantil
carrega uma acidez critica sobre alguns assuntos importantes do contexto pelo qual o pais
passava. E através do olhar de Ndalu que, na narrativa de Bow dia, camaradas “nao deixa, no
entanto, de se insinuar outra marca da sociedade angolana: a distancia entre o poder
instituido e os cidaddos que deveria representar” (RUIVO, 2007, p. 290).

Outras narrativas de Ondjaki, por sua vez, parecem realmente nio representar o
contexto social e histérico de Angola. Entre alguns livros de contos, esse é o caso do
romance O Assobiador, romance que estreia em 2002 (2016, na edigao brasileira), no qual se
instaura uma atmosfera vastamente lirica e imaginativa. Poucas, sendo nenhuma, sio as
referéncias ao contexto. Forma-se, assim, um quadro lirico que de certa forma afasta o
confronto direto com a referenciagao do contexto social angolano real que, como dito neste
ensaio, mostra-se central na literatura deste pais desde sua formagao e consolidagao.

Dessa forma, o autor, nesse romance, se aproxima mais de uma “universalidade” do
que de uma “angolanidade” de sua escrita (TOPA, 2011, p. 7). E somente em 2012 com o
seu dltimo romance que o autor se engaja numa narrativa em que se faz central os aspectos
social, econoémico e politico de Angola, trazendo o aqui e agora de sua capital Luanda (CAN,
2014, p. 161), cidade metonimia de toda a nagao.

s

Apés ‘Bom Dia Camaradas’ (2001) e ‘Avé Dezanove e o segredo do soviético
(2008), e depois de ter passeado com desenvoltura pela poesia e pela escrita
dramatirgica, pelo conto e pela novela, pela narrativa infantil, juvenil e pelo
cinema, Ondjaki regressa ao romance. E fa-lo com a pluma afiada: ‘Os
Transparentes’ é um mergulho cortante nos escombros da Luanda de hoje, cidade
em acelerado processo de exclusdo social, lugar do petrdleo, da ostentagdo e da
fome, mas também dos mais mirabolantes esquemas de sobrevivéncia inventados
pelas classes dominadas (CAN, 2014, p. 161).

Com o livto ‘Os transparentes’ (2013), portanto, Ondjaki parece se inserir
efetivamente na tematica tao cara a tradi¢ao romanesca angolana: a dendncia, o engajamento
e a preocupacao social que marcaram as geragOes literarias precedentes.

A grande quantidade de personagens busca figurar a amplitude de possibilidades
sociais que a vida nessa grande metropole proporciona. Nessa longa lista de vidas que sdao
narradas, até mesmo o prédio, que muitas vezes ¢ personificado, parece incluido. Em sua
maioria, essas personagens fazem parte do estrato mais pobre da populagdao. Por vezes de
maneiras muito criativas, buscam a sobrevivéncia em seu cotidiano dificil, vivendo sob um
sistema que reifica as relagdes sociais, reduzindo-as a negocios, oprimindo os mais afastados

do poder. Ha de ressaltar a existéncia de resisténcias através da solidariedade estabelecida,
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por exemplo, entre os vizinhos do prédio. Ha, enfim, personagens da elite que, por sua vez,
aparecem para evidenciar, por contraste, a pobreza da populagdo e destacar, com suas agoes
e atitudes, a predagao capitalista que se desenvolveu em Angola.

Assim, através destas personagens e do imoével por onde circulam, “Ondjaki [...]

descreve uma sociedade que perdeu os rumos apos reestruturagdes profundas e brutais do
tecido socioecondmico”™ (ALIX, 2015, p. 142). Reestruturacdes estas que, como
acompanhamos, sao figura central da passagem temporal em A geragao da Utgpia.
Em contrapartida, sao raras no livro as mengdes e relagoes diretas com a independéncia
nacional e a utopia que lhe era associada. Diferindo do caso de Pepetela, aqui a dentuncia nao
se faz em comparagao com o ideal utépico nio cumprido, mas prioritariamente a partir da
evidenciagio da situagdo precaria em que se encontra o povo no presente. Afastado
temporalmente do periodo colonial que nao viveu, Ondjaki em seu romance ja nao configura
a dicotomia maniqueista com o outro europeu; seu foco de dendncia é o “'Outro’ existente
dentro do mesmo pais, com o mesmo sotaque ¢ mesma nacionalidade” (PINHEIRO, 2016,
p. 13-14). Essa mudanca de percepgao ¢é visivel na evolucao das obras de Pepetela: em
Mayombe o inimigo é o portugués. Entretanto, também o sdo as disputas internas, as quais
eclodirdo e se mostrarao em sua real forca em A geragio da Utopia e em Predadores.

No caso de romance Os fransparentes, desta forma, a utopia s6 é configurada em sua
auséncia, pela nostalgia que sente Odonato, talvez aquele que esteja mais perto desse
momento de esperancas. Esta personagem nostalgica sofre com a pobreza e, como o proprio

afirma nas seguintes falas, com saudades:

— sofro de uma desorganizagao de saudades

— nao me facas rir, Nato

— ¢ verdade, hoje ¢ que entendi bem isso. tenho saudades em todas as diregdes,
ndo tenho s6 saudades do passado. tenho saudades até de coisas que ainda nao
aconteceram(ONDJAKI, 2013, p. 189).

Sao saudades de um passado em que a esperanca futura era possivel, o ideal utépico
que ficou por se cumprir (que ainda niao aconteceu). Assim, ao se tornar transparente, ele se
torna a metafora do titulo do romance (ATAKORA, 2018, p. 87); e se torna, sobretudo,
simbolo do povo que é, em sua maioria, vitima da invisibilidade social, como, novamente, a
propria personagem comenta:

— porque ¢ um simbolo. a transparéncia ¢ um simbolo. e eu amo esta cidade ao
ponto de fazer tudo por ela. [...]

— [...] um homem pode ser um povo, a sua imagem pode set a do povo...

— ¢ 0 povo ¢ transparente?

— o povo ¢ belo, dancgante, arrogante, fantasioso, louco, bébado... Luanda ¢ uma
cidade de gente que se fantasia de coisa qualquer

90 Tradugio livre de: "Ondjaki [...] met en scéne une société qui a perdu ses repéres aprés des restructurations
profondes et brutales du tissu socio-économique".
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—ndo ¢ o povo que ¢ transparente... — tentou a jornalista
— ndo, nao ¢ todo o povo. hi alguns que nio sio transparentes. acho que a cidade

fala pelo meu cotpo [...] (ONDJAKI, 2013, p. 265).

Ha outro momento importante na figuracao da auséncia da utopia: a morte da
companheira Ideologia, personificada na obra: “[..] e dado o recente passamento da
camarada Ideologia, um dos pilares morais e civicos da nossa na¢ao, o Partido no poder
decidiu cancelar quaisquer celebragdes coletivas [...]7 (ONDJAKI, 2013, p. 338). O
falecimento desta figura representa o fim de esperangas que culminara no incéndio
destrutivo de Luanda, ao final do romance (fato que aparece, também, no inicio do livro,
antes do grande flashback que compde, majoritariamente, a obra).

Dessa feita, no contexto apresentado por ‘Os transparentes’, sem espagos de
esperangas aparentes, domina o capitalismo que vimos se instaurar paulatinamente em ‘A
geragao da Utopia’, consolidado na parte final da obra. Vale ressaltar, portanto, que as etapas
de distopia que vimos acompanhar a obra de Pepetela, parecem ter eclodido num cenario de
desencanto no qual o escritor Ondjaki se insere e que se mostra em seu ultimo romance.
Configura-se nesse estagio do campo literario angolano um distanciamento da utopia que
carregava a independéncia nacional, o foco se torna a critica a sociedade neoliberal, de
capitalismo avangado, no qual predominam a explora¢ao e o presentismo (HARTOG, 2012).

Nao seria o caso de se afirmar que existe um afastamento politico dos autores ¢ de
sua literatura em relacao a ideologia socialista. Cabe tio somente destacar a mudanca de
perspectiva critica que, no atual cenario de desencanto, aparece voltada para o contexto
interno. Denuncia-se, justamente, o nao cumprimento da proposta comunista ¢ da
expectativa formada em torno da independéncia.

Enfim, dentro do campo literario angolano, as obras destacadas, de Mayombe a Os
transparentes, parecem demonstrar um percurso de modificacdes que acompanham nio sé o
plano da ficcdo, como também da propria sociedade do pafs.

Podemos destacar o tratamento em torno da independéncia nacional, como figura
importante da modificacio interna do campo literario: esse marco historico nacional
destacou-se como objetivo ético e estético da literatura libertaria dos anos 1940 a 1960;
mostrou-se como referéncia utdpica, em contraposicio a qual, o contexto do pos-
independéncia é tomado pela desilusdo, na literatura de denuncia dos anos de 1970, e
sobretudo 1980 e 1990; sendo tao ofuscada pela desigualdade neoliberal que, finalmente, se
destaca por sua auséncia na geracao de 2000-2010. Nesse sentido, caberia, num estudo mais

aprofundado, inserir na analise a obra romanesca de Luandino Vieira, representando as
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primeiras geragoes em comparagao a estas duas mais recentes eleitas para o corpus. De todo
modo, os autores aqui estudados puderam mostrar questoes decisivas para o campo literario
angolano, com a desilusdo gerada pela corrupgao dos atores politicos, representada pelas
obras de Pepetela, a utopia se torna cada vez mais transparente, na sociedade neoliberal

angolana, figurada nas ultimas obras deste e no ultimo romance de Ondjaki.
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