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LLACGIRA EN PAPEL
Un cuaderno de viaje para resguardar

la experiencia efimera

Por Itzel Martinez del Canizo La potencia politica del arte radica en la manera en que
genera formas de visibilidad y propone medios de expresion

y accién posibles a quienes antes las desposeian. Se logra

la ampliacidn de las capacidades ofrecidas a todos de

construir de otro modo su mundo sensible.

Jacques Ranciere

La inmersion de cuerpo completo en el festival de cine y su abstraccion en papel son
dos lenguajes distintos. En este cuaderno intentamos resguardar algunos elementos
centrales que nos permiten traducir de una experiencia a la otra: de las ideas que
sustentan la programacion del festival, a su exhibicion frente al publico, para luego
regresar al texto y doblar el festin filmico en un instrumento impreso.

El cuaderno, siendo la versidon impresa de un carnaval polifénico inabarcable,
nos abre un nuevo camino para encontrarnos en tiempo diferido y darle mate-
rialidad a la vivencia efimera de la Gira. Es una oportunidad para volver a ver
y prestar atencion a lo no visto, para recorrer nuevamente el mapa siguiendo
otras rutas y como un espacio vivo de intercambio con nuestros
espectadores-lectores.

Esta publicacion es tanto un autorretrato en el que se transparenta el nlcleo de ideas
e intenciones detras de este evento cinematografico, como un album familiar en el
que podemos trazar historiografias posibles y tejer didlogos entre obras de distintas
épocas. A lo largo de estas paginas queremos develar el trazo, hacer memoriay abrir
el debate. Bienvenidas a esta conversacion de sobremesa a la que estamos todas
invitadas a participar.



Declaraciones

En Ambulante desarrollamos multiples procesos de coparticipaciéon en cada territorio
que visita la Gira: circulamos saberes, cultivamos amistades, multiplicamos fuerzas,
hacemos simbiosis, creamos sinergias. Muy en el tono de la pedagogia de Paulo
Freire y algunos otros,! el principio que nos rige es que todos sabemos algo y todos
ignoramos algo: es en el encuentro donde florecen los intercambios. Nosotros com-
partimos el cine con toda su carga simbélica, lidica, politica y artistica, y nuestros
colaboradores y publicos aportan sus ritmos, miradas, sensibilidades, tradiciones,
dudas e inquietudes. Evidentemente, este trueque incluye multiples recursos mate-
riales y culturales. Se puede decir que la metodologia coparticipativa de Ambulante
es analoga al proceso mismo de creacién documental: la investigacién y la imagina-
cién son cuidadosas, flexibles, abiertas y en didlogo con sus realidades.

Alo largo de estos 18 afios de trabajo descentralizador, la infraestructura de
Ambulante ha sido sostenida por un entramado de colaboraciones en distintos
territorios, que por razones diversas se han transformado y actualizado. Por
ejemplo, recientemente decidimos sustituir dos de los estados mas sélidos

en la historia de Ambulante, Puebla y Oaxaca, por otros dos con menos
infraestructura cultural y agudas problematicas sociales: Aguascalientes y
Chihuahua. Fue una decision dificil después de tantos afios de colaboracién
que generaron una cosecha abundante. Pero, al ser Ambulante una de las
organizaciones independientes mas longevas que promueve el cine documen-
tal, pensamos que nos corresponde abrir camino, aunque eso implique asumir
ciertas pérdidas y correr riesgos. En este caso, apostamos por consolidar expe-
riencias significativas en zonas lastimadas por la violencia o con escasa oferta
cultural, mas que revisitar estados que nos reporten grandes nimeros

de asistencia.

Nota de cuaderno: dejar evidencia de las preguntas que nos
hacemos: ;a qué circunstancias, realidades y lineas de didlogo
intentamos responder?

! Tal es el caso de las ideas de Joseph Jacotot que Jacques Ranciére retoma en su
sugerente libro El maestro ignorante.

2 Amos Vogel, El cine como arte subversivo, Ambulante Ediciones, México, 2016.

3 Alain Bergala, La hipdtesis del cine, pequerio tratado sobre la transmision del cine
e en la escuela y fuera de ella, Laertes Educacion, Barcelona, 2007.

A esta decisidn se suma otro principio central que también nos interesa enunciar: las
experiencias filmicas intimas, con publicos reducidos, tienen la misma capacidad
transformadora que aquellas que se presumen memorables con muchos asistentes
en grandes plazas. Aunque estamos convencidas de que la convocatoria masiva
genera sinergias muy poderosas, nos resistimos a la exigencia numérica como criterio
de éxito para reivindicar la profundidad y trascendencia de los encuentros cinemato-
graficos en pequefios grupos. Esto implica tanto los lugares que visitamos, como el
tipo de peliculas que programamos; ya que aunque algunos titulos sean capaces de
convocar a un publico amplio, otros tal vez sean de interés para audiencias mas espe-
cificas. Para nosotras, el oficio de programar cine documental para regiones diversas
se trata de formar archipiélagos, de articular nichos y diferentes comunidades en
extensas constelaciones nacionales.

Queremos cuestionar algunos mandatos de la industria filmica hegemonica;
por ejemplo, no compartimos la idea de que el nUmero de estrenos sea el
criterio principal para determinar el estatus de un festival ni el parametro con
el que se toman decisiones de programacidn. Al no ser un evento competitivo,
en este aspecto Ambulante baila a un ritmo sincopado. Aunque coincidimos
en que parte del sentido de los festivales de cine es establecer puentesy
conexiones entre diferentes latitudes, asi como ser portadores de innovacion,
rechazamos que esta légica derive en disputas y fricciones por los estrenos
que no le hacen nada bien a la vida publica de las peliculas. Pensamos que en
este ambito existe una increible area de oportunidad para la reinvencién de
nuevas formas de colaboracion.

Nuestra apuesta esta en la alquimia que se genera al interior de esa
gran obscuridad iluminada en la que, como dice Amos Vogel, otras
versiones de la realidad entran en nuestra mente.? En la inmersion
alo desconocido que es el cine, experimentamos cdmo este nos
mueve y conmueve, el modo en que estremece nuestras certezas

e incita nuevas curiosidades, aunque no seamos inmediatamente
conscientes de la profundidad y la duracién de su efecto. Como
dice Alain Bergala, “la pelicula trabaja en sordina, su onda de
expansion se extiende lentamente”? La exhibicion, cuando el cine
se encuentra con el publico, es nuestro principal campo de accion
artistica y politica, mientras que provocar experiencias significati-
vas que acompafien a las obras es el corazén de nuestros esfuerzos
intelectuales. ;De qué otro modo podemos visibilizar, escuchary
comprender el ncleo de emociones, vivencias y transformaciones
que se producen en silencio dentro de la subjetividad

de los espectadores?

LAGIRAENPAPEL



Nota de cuaderno: ;puede un festival de cine ser un proyecto artistico?

Concretamente, consideramos que la Gira Ambulante es en si misma un complejo
proyecto de arte socialmente comprometido —en términos de Pablo Helguera—, que
proporciona el marco tanto para la exposicién de multiples obras, como para el de-
sarrollo de diversos procesos colaborativos alrededor de ellas. La Gira no solo abraza
un gran numero de peliculas de distintas coordenadas, culturas, idiomas, épocas y
estilos, sino que ademas se interesa en que la presentacién al publico de estas obras
provoque nuevas pautas culturales en un campo expandido de practicas relaciona-
les. La apuesta curatorial de Ambulante se concibe como un espacio de experimen-
tacion artistica donde confluyen la indignacién, la inspiracion, el reconocimiento
historico y la ilusion frente a las multiples apuestas filmicas.

Ademas de lo anteriormente expuesto, en cada edicién se generan formas
alternativas de capital econémico que generalmente no se cuantifican, pero
son una fuente central de riqueza de Ambulante: la creatividad colectiva, el
tiempo y esfuerzo de decenas de voluntarios, la riqueza de ideas y acciones de
especialistas, docentes, activistas, artistas y publicos convocados a las funcio-
nes. Afio con afio cientos de personas comparten su saber y sensibilidad para
colaborar en la construccién de un @mbito publico que elabore respuestas
frente a los temas que las peliculas sugieren. Esas ideas gestadas en colectivo
se expandeny diseminan hacia diversos escenarios de la vida cotidiana para
inocular gestos o pequefias acciones de transformacion social.

En conclusién, la innovacién o la particularidad del modelo de
Ambulante es metodolégica, se centra en la transversalidad y la ar-
ticulacion —mediacion— entre distintos sectores, escalas, agentes
y lenguajes. La descentralizacion como eje de accién democratiza-
doray el cine como punto de encuentro y portal de movilizacion
artistica y politica, han activado durante 18 afios caminos para
impactar la realidad.




A HERENCIA
DE UN FESTIVAL DE CINE
MAYOR DE EDAD

Ambulante: una gira de documentales
en constante transformacion

Por Bianca Pires?

Cuando surgid en el escenario mexicano, en 2006, Ambulante Gira de Docu-
mentales se establecié como uno de los primeros festivales del pais dedicados
exclusivamente al cine de no ficcion. A diferencia de otros eventos audiovisua-
les localizados en la capital nacional, Ambulante se conformd como una mues-
tra no competitiva que, desde un principio, establecié la itinerancia de obras,
realizadores y talleres como su modo de operar. Al mirar de forma retrospec-
tiva la trayectoria de la Gira de Documentales se observa que, a lo largo de los
afios, no solo ha llegado de manera intermitente a 24 estados de la republica
mexicana: también ha tenido presencia en otros paises a través de Ambulante
Internacional, posteriormente nombrado Ambulante Global.

Si bien al inicio el festival solo llegaba a los complejos cinematograficos del grupo
Cinépolis, a partir de 2008 amplié las funciones gratuitas para, poco a poco, ocupar
areas publicas y salas independientes en cada uno de los estados visitados y llevar la
programacion a otras ciudades aparte de las capitales regionales. De forma paralela,
en 2014, con la creaciéon de Ambulante Presenta, la exhibicion de ciclos de documen-
tales se extendié mas alla del periodo original y se fortalecieron alianzas con espacios
de proyeccién no comerciales en distintas latitudes.

* Investigadora posdoctoral del Posgrado en Ciencias Antropolégicas de la UAM-Iztapalapa,
financiada por el Consejo Nacional de Humanidades, Ciencias y Tecnologia (Conahcyt).



La conversion, en 2010, de los talleres de formacidn en una escuela de cine
documental itinerante —Ambulante Mas Alla (AMA)— representa otro hito en
la historia de la organizacidn; con ello se apoya la realizacién de documentales
en comunidades indigenas y afrodescendientes de México y Centroamérica.
Ademas, en 2018 se cred el programa Coordenadas, integrado por peliculas
que realizaron personas originarias de los estados a donde cada afio llega la
Gira de Documentales o que retratan dichas entidades. La inclusion de estas
distintas producciones, junto con las otras obras que conforman la programa-
cién, ha posibilitado que los publicos tengan acceso a una seleccion de pelicu-
las nacionales y extranjeras recientes. Con ello se ha ampliado la pluralidad de
lo que se ve y se escucha durante las proyecciones del festival.

Al haber alcanzado la mayoria de edad, la experiencia de Ambulante nos invita a
preguntarnos por la importancia de continuar promoviendo festivales de cine de no
ficcion y por el papel que tiene en México un festival de documentales que se realiza
principalmente fuera de la capital del pais.

Las respuestas a estas preguntas no son obvias. Los datos a nivel nacional so-
bre la produccién de obras y el circuito de exhibicidn nos indican que, a pesar
de que en 2022 el pais registré un nuevo récord en el nUmero de documentales
producidos —un total de 108 largometrajes, equivalente a 42% de las produc-
ciones—, apenas veinte de estos se estrenaron en los complejos cinematogra-
ficos comerciales.?A esta informacion vale afiadir que un significativo porcen-
taje de estos se concentra en los grandes centros urbanos, con mas de 22% del
total localizado en el area metropolitana de la Ciudad de México. Los datos por
si solos nos revelan tanto la desigualdad en el acceso a la produccién de cine
documental nacional —jy ni hablar del acceso a la vasta produccién del género
proveniente de otras latitudes!—, como los retos que auln existen para que los
publicos puedan disfrutar en todo el pais de la experiencia social deir al cine.

Quiero volver al tema de la importancia y el papel de los festivales de cine documen-
tal en México. Estos son plataformas importantes para que los publicos puedan tener
la experiencia de ver cine documental en pantalla grande. Considerar Ambulante
como parte de ese circuito paralelo de promocién de cine de no ficcion —que funcio-
na también en colaboracién con diversos espacios de exhibicion no comerciales e
independientes— es la clave para entender, en parte, su importancia en las

Ultimas décadas.

2 Los datos estadisticos utilizados a lo largo del texto provienen del Anuario estadistico de cine mexicano
@ 2022, del Instituto Mexicano de Cinematografia (Imcine).

Sin embargo, para Ambulante, promover y descentralizar la proyeccién del
cine documental no ha sido un proceso lineal, ni mucho menos de continuo
crecimiento. En un escenario caracterizado por dificultades, donde muchos
festivales de documental han desaparecido, la Gira de Documentales ha
logrado adaptarse y se reinventa continuamente. En la primera década de
este siglo fue el tnico festival que logr6 llegar a tantos estados, en la segunda
aparecieron otros eventos exclusivos del género localizados fuera de la capital
mexicana. No obstante, mantener los festivales y darles continuidad todavia
representa un desafio; por ejemplo, aunque en 2021 se llegb al pico histérico
de 13 festivales dedicados al cine documental en el pais, en 2022 esta cifra se
redujo a nueve.

En circunstancias donde a pesar de las discontinuidades y los
recursos limitados aument6 la produccion de cine documental,
Ambulante ha conservado su misién fundacional: promover la
circulacion de peliculas y documentalistas, agenciando la media-
cién entre publicos y personas realizadoras, activistas o expertas
en diferentes estados de la republica, ademas de en la Ciudad de
México. En 2021, cuando con motivo de la pandemia se suspendié
la Gira de Documentales, la edicion nombrada Ambulante en Casa
priorizo los conversatorios en linea. En las ultimas dos ediciones
(2021y 2022), debido a recortes presupuestales, la Gira de Do-
cumentales optd por reducir la cobertura territorial y el nimero

de peliculas programadas para dar prioridad, una vez mas, a las
funciones con conversatorios, las cuales, en muchas ocasiones, se
convierten en importantes debates publicos sobre temas de interés
social. Finalmente, la realizacion de seminarios especiales —como
el Climate Story Lab México (2021) y la Jornada Economias Alter-
nativas y Futuros Posibles (2022)— ha generado encuentros que
amplian las posibilidades del quehacer del festival, a la vez que nos
invitan a repensar el papel social de los eventos audiovisuales en el
presente y vislumbrar cual podria ser su rol en el futuro.

(13) 1-AHERENCIA DE UN FESTIVAL



| sin fines de lucro Documental Ambulante A. C.,

iacion civi
fundada por los actores Diego Lunay Gael Garcia Bernal, y el productor Pablo

En 2005 nace la asoc

Linea del tiempo Ambulante Gira de Documentales

Por Bianca Pires

Cruz. Entre sus ejes de accion estaba el deseo de llevar a cabo una gira

de documentales por el pais.
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MEDIACION:
ACOMPAVNAR EL
TRAUMA SOCIAL

EN LA SALA DE CINE

Por Esmeralda Brinn

La palabra “trauma” se usa muy a la ligera. Hablamos del trauma como si fuera algun
tipo de evento terrible o tragedia que sucede solo a algunos, y decimos: “Yo no tengo
trauma, tuve todo lo que necesitaba en miinfancia” o “no fue para tanto, hay cosas
peores”. Pero en el verdadero sentido, el trauma no es un evento especifico. No se
refiere a una situacion dificil que nos marca en un instante, sino a lo que nos pasa
internamente como seres humanos cuando padecemos algo por demasiado tiempo
o cuando tenemos demasiado poco de algo que necesitamos por mucho tiempo. El
trauma es una interrupcion dolorosa que perdura en el desarrollo de la persona, lo
causan multiples factores del entorno y de nuestra sensibilidad particular, resurge
unay otra vez en la vida adulta y nos hace reaccionar automaticamente en nuestras
relaciones interpersonales. Estas reacciones, completamente inconscientes, ponen
en pausa nuestro desarrollo pleno y nos mantienen en estado de alerta y de super-
vivencia para protegernos del dolor infantil hasta que nuestra psique adulta logra
comprender lo que no pudo en su momento. Los automatismos producen situaciones
que son ecos de la infancia, generan los mismos conflictos y el mismo dolor, el cual
intentamos, al mismo tiempo, reprimir: este circulo vicioso lo vuelve mas

y mas poderoso.

CATEDRA

BERGMAN

EN CINE Y TEATRO




Las respuestas automaticas que intentan protegernos del dolor se
generan por la falta de una contencién amorosa, presente, conecta-
da emocionalmente durante los primeros afios del desarrollo. Y esa
falta es un problema social, no individual. Estas heridas ocurren
por la ruptura de los vinculos, por la ruptura de la conexién profun-
da que todo ser humano requiere con los demas para desarrollarse.
El procesamiento del dolor infantil no se alcanza gracias a la mente
racional, sino gracias al sentimiento. ;C6mo podemos procesar, en-

Seleccionamos dos documentales para llevar a cabo esta iniciativa, pues ambos
ofrecen una ventana a dos puntos importantes del trauma social. En Zona Norte
podemos ver a profundidad la sensibilidad de la persona que, al no contar con otras
herramientas para lidiar con su dolor y sus preocupaciones, busca apagarlos y olvi-
darlos consumiendo una sustancia —en este caso, heroina—. A través de la historia
alli contada podemos reconocer cémo opera en nosotros mismos el habito de huir
del dolor, impulso inherente a todo mamifero aunque las circunstancias y soluciones
disponibles para cada quien hacen que ese impulso se manifieste de forma distinta.

tender, apreciar y liberar nuestras emociones? Mirando hacia aden-
tro, aprendiendo a sentir para después reconectarnos con la vida

y con los otros. Por eso es importante generar espacios colectivos
que proporcionen la oportunidad, la libertad y la seguridad para
explorar nuestros sentimientos sin ser juzgados, reprimidos, violen-
tados o desvalorizados. Justo esa es la propuesta de Ambulante en
esta edicién: crear espacios de mediacion con el publico al término
de algunas funciones para conversar sobre distintos paisajes del
dolor humano colectivo a la vez que proponemos dindmicas in situ
para experimentar sensorialmente en nuestros propios cuerpos

el procesamiento del trauma social. La meta es que la experiencia
cinematografica sea una oportunidad para que el publico explore
el dolor en otros y en uno mismo, deje de reprimir el dolor que
produce nuestra realidad, profundice en sus causas sociales y
desarrolle su capacidad de introspeccion. El objetivo es crear una

dindmica colectiva de didlogo, escuchay confianza.

En la mediacién con el publico queremos provocar sensaciones, emociones y
opiniones que nos permitan nombrary arrojar luz sobre aquello que, aunque
esta presente, no es evidente; queremos dejar de distanciarnos y dejar de
normalizar creencias que perpettan la tension humana. Proponemos inducir ac-
ciones colectivas que nos permitan reconocer en cada uno de nosotros el dolor,
porque al sentir de forma individual el trauma social se lo puede atender con
mayor facilidad. La apuesta central es comenzar a abrir mas espacios seguros
donde podamos mirarnos unos a otros con honestidad, donde podamos abrir
nuestra vulnerabilidad y entender mejor las emociones de nuestros semejantes.

En Four Daughters vemos un ejemplo, llevado al extremo, de cémo las creen-
cias culturales, religiosas y sociales llegan a las profundidades de los nifios
durante la crianza, y como la imposicion de tales creencias conduce a la repre-
sién, la violenciay a la busqueda desesperada de cumplir con las normas para
pertenecer a una comunidad y, a nivel individual, pertenecer a una familia.
Vemos cdmo se normalizan actos y costumbres que en otras circunstancias
sociales resultan inaceptables e incluso inhumanos. Y esto nos permite reco-
nocer mas facilmente en la propia situacion el mismo habito de normalizar
creencias culturales que reprimen nuestro potencial.

El experimento que proponemos en Ambulante con la actividad

de mediacion al término de estas dos peliculas surge del deseo de
responder de manera activa al encuentro doloroso que se produ-
ce entre una pelicula y sus espectadores en la sala. Partimos del
conocimiento de que el dolor de los protagonistas resuena con
fuerza en el espectador y activa su propio dolor. El cine documental
no refleja dolores lejanos, sino que interpela la memoria afectiva
de los cuerpos sintientes que observan historias en la sala oscura.
Pese a que los protagonistas de la pelicula y los espectadores viven
situaciones distintas, comulgan en la sala de cine al identificar

que padecen de forma similar el trauma social. Nuestra propuesta
es aventurarnos en una actividad que nos permita abrazar ese
encuentro colectivo para motivar una transformacion en

los espectadores.

MEDIACION
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ElL- TEATRO Y ,
SU APROXIMACION A
-0 DOCUMENTAL

La tentativa de un recuento

Por Francisco Barreiro

El teatro ha sido siempre documental. Las representaciones
escénicas, desde sus inicios, han estado ligadas al estudio meticu-
loso de lo humano y sus conflictos, sus tragedias, de aquello que
nos distingue y nos distancia de las demas especies; y a nuestra
capacidad ideoldgica, lingliistica y expresiva para establecer bases
y relaciones interpersonales y sociales. En el escenario, que actla
como una especie de microscopio, lo personal siempre es politico
y lo privado, publico. Los relatos nunca son del todo ficticios y la
ficcion jamas ha sido ni serd inocente. Se trata de un problema
ético. Mentir, manipular, recrear y disefiar un discurso a partir de
“lo verdadero” es un mecanismo para poder llevar lo histérico-bio-
grafico a la dimension del espectaculo, una estrategia con un fin:
confrontar al otro, vincularlo al mundo, acercarnos, atentar contra
el artificio y lo impersonal que presupone la tan masticada

cuarta pared.

Afinales del siglo xix, mientras la pintura buscaba un simil con la realidad, la fotogra-
fia se convirtié en uno de los criterios de verdad. Al mismo tiempo, las representa-
ciones escénicas ponian en duda la eficacia de los métodos representativos en tanto
estos intentaban reprimir la emergencia de lo real y su confrontacién con el concepto
de realidad. El 30 de marzo de 1887, André Antoine (Limoges, 1858-1943) inaugur6 su
Teatro Libre en Paris con cuatro piezas en un acto. Dirigiendo a un grupo de aficiona-
dos (no actores) con un estilo no declamatorio, renuncié al teatro de oficios y de efec-
tos y tomo partido por lo concreto, lo simple, lo conciso en los gestos, las palabras y



las acciones. Antoine fue mas alla al llevar sus puestas en escena a espacios donde ya
no servian los telones pintados y los decorados de carton. Buscaba el efecto de reali-
dady para ello recurrio a la incorporacion de elementos reales y a una reproduccién
exacta de los espacios representados.

A principios del siglo xx tuvo lugar el realismo del detalle externo, el cual encontré su
realizacién escénica no tanto en el naturalismo de Antoine, sino en el impresionismo
del director ruso Konstantin Stanislavski (Moscu, 1863-1938), quien estudié a profundi-
dad historia y arqueologia para poder poner en escena sus ideas y sus preocupaciones;
es decir, sus obras. Para Stanislavski, ademas, lo espiritual constituia una dimension
irrenunciable del ser humano que debia encontrar también su representacion escéni-
ca. Ya no era solo lo real material, era lo real vivido. Bajo el término memoria emotiva,
una metodologia que permitia al actor prestar sus emociones del pasado a las emocio-
nes presentes de su personaje, se generaba, junto con un desarrollo mas complejo de
las atmosferas, la idea de vida real al interior de la escena que se tradujo en el primer
paso hacia el documentalismo.

El transito del realismo al impresionismo anunciaba la aparicion del cinematogra-

fo, el cual resolvio de manera muy sencilla el problema de la representacion del
movimiento natural y la realidad. El cine, en efecto, tuvo una responsabilidad en la
transformacion del teatro de las primeras décadas del siglo xx similar al que tuvo la
fotografia en la transformaciéon de la pintura durante la segunda mitad del siglo xix. En
los afios cuarenta, Erwin Piscator (Ulm, 1893-1966) optd por aceptar el reto del cine

y trabajo6 sobre el dinamismo y la concrecion, y desarrollé una nueva linea de teatro
realista mas apegada al lenguaje cinematografico. El teatro empezé a adaptarse a las
nuevas tecnologias. Piscator pensaba que el teatro envolvia un gran poder revolucio-
nario y cargaba con una fuerte responsabilidad social.

El Living Theatre (Nueva York, 1947) profundizé en esta idea y aposto por la
realidad del actor, a lo que llamaron teatro de la vivencia. En 1963 estrenaron
La Prisidn. Kenneth Brown, su autor, habia pasado treinta dias en prisiéon y sus
actores aceptaron regirse por el reglamento del Manual de los marines, que
incluia castigos fisicos y humillaciones. Pretendian encarnar la experiencia
para transmitirla con mayor fidelidad al espectador.

Pocos afios después, Georg Tabori (Budapest, 1914-2007) instaurd el Theaterlabor
Bremen para trabajar no sobre los actores sino sobre personas comunes, alejadas del

mundo de la representacion, en busca de una intensidad expresiva y una verdad vi-
vencial. En los afios setenta, la explosion del performance confronto lo politico como
un discurso inscrito en los cuerpos de los artistas. Gina Pane (Biarritz, 1939-1990) se
autolesionaba con rastrillos, clavos y cristales como una manera del ser real en cuan-
to cuerpo, una busqueda del conocimiento y una reflexion sobre la identidad. En esa
misma linea, Chris Burden (Boston, 1946-2015) se disparo6 en un brazo, se arrastraba
en el piso con vidrios, durmié 22 dias en una galeria de arte y viaj6 solo en una balsa
en altamar.

Las posibilidades que daban las nuevas herramientas tecnologicas
y la atractiva diversidad de los discursos, llevaron a John Jesurun
(Michigan, 1951) a utilizar unos cuantos monitores o pantallas de
proyeccién y un par de cdmaras en Nueva York. Aunque resultaba
muy dificil seguir los textos de sus piezas, narrativamente desor-
denados y muchas veces absurdos en sus conexiones, conducian
de manera distinta a sus contemporaneos a la serenidad reflexiva.
Frank Castorf (Berlin, 1951) le dio una giro a esta forma de trabajo
al disefiar espacios en donde sus actores se ocultaban fisicamente
y el espectador podia verlos Unicamente mediante pantallas en
las que se mostraba la accién en tiempo real, lo que hoy llamamos
circuito cerrado.

En 1999, la compaiiia belga Groupov, dirigida por Jacques Delcuvellerie (Lille,
1946), presento en Avifidn el espectaculo Ruanda 94, una tentativa de repara-
cion simbélica hacia los muertos para uso de los vivos. La obra comenzaba con
el testimonio de una sobreviviente del genocidio de Ruanda, Yolande Mukaga-
sana, y la segunda mitad de la obra transcurria en una investigacién periodis-
tica la cual, junto con la musica en vivo compuesta ex profeso para la obra, la
convirtié en una pieza revolucionaria y determinante para el futuro de las artes
escénicas contemporaneas.

El siglo xxi introdujo a una serie de artistas multidisciplinarios enfocados en la politica
con un gran rigor fisico y estético, cuya intencion principal era actualizar los viejos
temas e introducir en el teatro todo aquello que aparece en los medios de comuni-
cacién populares. Se introdujo el tiempo real y el hiperrealismo. El teatro salia de su
viejo edificio para convertirse en vida. Muchos artistas elaboraron sus propuestas

en el marco de esta nueva etapa. Vivi Tellas (Buenos Aires, 1955) expuso el término
biodrama: la idea de que todas las personas, sin importar su condicién, edad o sexo,



siempre tienen algo importante que contar; Romeo Castellucci (Cesena, 1960) veia al
actor como un animal y se interesaba profundamente en su mirada, al punto de ser
el primer director teatral en incorporar animales vivos en escena junto a no actores
que poseian alguna particularidad fisica o mental; Angélica Liddell (Figueres, 1966),
con una infancia cargada de historias de violencia, autoritarismo, armas y suicidios,
envolvid su trabajo a manera de una catarsis tragica en la que ella es la autora y
ejecutante de sus propias historias; Rabih Mroué (Beirut, 1967) y Lina Saneh (Beirut,
1966) instauraron el concepto de conferencia performdtica para confrontar la politica
desde el escenario; y Roger Bernat (Barcelona, 1968), al igual que el grupo suizo-ale-
man Rimini Protokoll, juega con la idea del teatro politico-participativo. Diversos
grupos latinoamericanos se han sumado a estas nuevas formas de lo escénico/histo6-
rico/politico/biografico: Mapa Teatro (Bogota), Yuyachkani (Lima), Lola Arias (Buenos
Aires), Lagartijas Tiradas al Sol (Ciudad de México), entre muchos otros.

La representacion escénica ha evolucionado de manera trepidante de la mano
de las posibilidades que ofrecen las nuevas tecnologias y la diversificacion de
las narrativas. El escenario no ha cambiado del todo, pero la idea de lo teatral
y el espectador si. Se ha convertido en un lugar que ahora abre mas preguntas
de las que responde, consumido por lo cambiante y rapaz de la actualidad. ¢Es
un acierto?, sun fallo?, ;un nuevo lenguaje?, ;otra posibilidad?, ;es su extin-
cién?, jes su reinvencion?, ;de qué estaremos hablando en un par de décadas,
cuando nos refiramos a la representacion escénica y su aproximacion a lo real?

En el marco de Ambulante, un festival dedicado principalmente
a lo cinematografico, se ha generado una propuesta escénica
desde el afo 2017 con la intencién de diversificar y potenciar el
discurso documental. El presente recuento busca dar bases a
esa tradicién teatral, intentando no solo mostrar una parte de
su historia sino también sus posibilidades y riquezas para ser
un catalizador, una provocacion a las inquietudes, propuestas e
ideas de las nuevas generaciones.

Piezas como Please continue, (Hamlet), de Roger Bernat; Cock, Cock, Who's The-
re?, de Samira Elagoz; y Archive, de Arkadi Zaides, presentadas en Ambulante
en 2017, 2018 y 2019 respectivamente, han comprobado esa potencia, valiay
envergadura para poder experimentar lo documental fuera de la pantalla. En
2023, se presentara dentro de la 18.2 edicién de Ambulante Ldzaro, de la com-
pafiia mexicana Lagartijas Tiradas al Sol, que seguira visibilizando este género
y ampliando sus multiples posibilidades.
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ElL- ARCHIVO DE
UN FESTIVAL DE CINE

Por Tzutzumatzin Soto

{Qué pasa con los documentales después de que circulan en festivales y salas
de cine? Me refiero no solo a los que han recibido premios, también a aque-
llos que han influido en nuestra forma de entender el mundo. ;Co6mo y dénde
volver a mirar esas peliculas que guardamos en la memoria? ;Cémo hacer que
las peliculas lleguen a diversas audiencias a medida que transcurre el tiempo,
mas alla de su estreno inicial?

Para una organizacién como Ambulante, cuyo objetivo es hacer
que el cine documental sea accesible y apreciado, y a 18 afios de un
camino de aprendizajes en exhibicién, distribucion y formacién, es
necesario incorporar una perspectiva de archivo para contribuir a
generar mayor conocimiento acerca del cine documental, parti-
cularmente el mexicano, asi como a que este tenga un reconoci-
miento como un bien cultural que puede trascender al tiempo y ser
disfrutado por publicos diversos en diferentes contextos.

Si bien Ambulante cuenta con una videoteca de consulta interna y distintas bases

de datos con informacién de los titulos de cine documental exhibidos en la Gira, es
necesario poner énfasis en el reto de preservar el cine documental contemporaneo,
asi como de reconocer las obras documentales que se han producido a lo largo de

la historia del cine mexicano. Debemos preservarlas primero ubicando la existencia
de copias para evaluar su estado de conservacion y decidir si aquellas realizadas en
soportes filmicos o videograficos necesitan de un almacenamiento especializado o si
necesitan digitalizarse para poder presentarlas nuevamente en los sistemas actuales
de exhibicion; de igual modo, hay que determinar si las obras realizadas de origen en
formato digital requieren tratarse con su preservacién en mente.



La memoria a través de los festivales de cine

Los festivales de cine crean y acumulan una multiplicidad de materiales,
ademas de las propias peliculas que exhiben, que se producen para la difusion
de su programacion: textos en forma de catalogos, entradas de blog, comu-
nicados de prensa, entre otros. También hay una variedad de rastros de la
programacion como carteles y postales que se realizan para su publicidad, y
también, entrevistas con creadores y protagonistas de las peliculas, y registros
audiovisuales, fotograficos o sonoros de las funciones.

Por su parte, las peliculas no necesariamente se resguardan des-
pués de exhibirse; no se formaliza su permanencia en el archivo de
los festivales. En contraste, la acumulacion organizada es una fuen-
te potencial de conocimiento cuando se incorporan practicas de
preservacion. Su consulta a través de un acceso publico permitiria
que comunidades distintas de aquellas donde se filmaron incidan
en su estudio, disfrute y valoracion: investigadores, estudiantes,
instituciones y publico en general.

En México hay contadas iniciativas, promovidas desde los festivales
de cine, que han reconocido el papel que desempefian en el cono-
cimiento sobre el cine documental, algunas de ellas han desarrolla-
do espacios de consulta publica de las peliculas que exhiben.

Tal es la experiencia de las videotecas de consulta in situ de festivales de cine docu-
mental como la Videoteca Iberoamericana de Cine y Documental Independiente del
Encuentro Hispanoamericano de Cine y Video Documental Independiente: Contra el
Silencio Todas las Voces, conformada desde el afio 2000 y que actualmente cuenta
con aproximadamente 5 mil titulos;! y la videoteca del Festival DocsMx, inaugurada
en el 2012y que a la fecha ha reunido alrededor de 9 mil titulos.

@ ! https://www.contraelsilencio.org/inicio/quienes-somos/

Por su parte, hay festivales que comparten de alguna manera la informacion
de las peliculas exhibidas. El Festival Internacional de Cine de Morelia, por
ejemplo, ofrece a través de su pagina web una visién panoramica del valor de
la memoria de un festival cinematografico. Con 21 ediciones desde el 2003,
proporciona listados de peliculas participantes y ganadoras, lo que lo convier-
te en un recurso para entender parte de la historia de la produccién cinemato-
graficay la trayectoria de la comunidad realizadora.

En el afo 2022, Doqumenta Mx, tras diez afios de actividades, implement6 un proyec-
to de acervo enfocado en el cine queretano.? La iniciativa consiste en proporcionar
acceso a una base de datos con informacion técnica del cine que ha participado en

el festival, asi como integrar nuevos registros de producciones locales. Al contar con
un acervo de copias digitales de algunas de las peliculas, en ciertos casos se puede
obtener un enlace de visionado con el objetivo de realizar una investigaciéon o una
programacion.

En el ambito internacional, un referente es el esfuerzo realizado para reunir la
memoria del Festival de Cannes, el cual se puede consultar en una mediateca
organizada por afios disponible a través de su pagina web.? En esta se han
organizado carteles, fotografias y documentos relacionados con las peliculas
exhibidas desde 1946.

Otro caso es el Festival Internacional de Cortometrajes de Oberhau-
sen, el cual resguarda mas de 2 mil peliculas desde finales de la dé-
cada de 1950. Su acervo se conformé a partir de establecer, como
regla general, la compra de copias de proyeccion de las peliculas
premiadas por el festival.*

;Qué implica una perspectiva de preservacion
en un festival de cine como Ambulante?
Hablar de preservacion desde una organizacién dedicada a la apreciacién del cine

documental como Ambulante requiere de ampliar el vocabulario con el que compar-
timos, exhibimos o reconocemos esta practica cultural como valiosa.

2 https://acervodoqumenta.org/

3 https://www.festival-cannes.com/mediatheque/
* https://www.kurzfilmtage.de/en/archive E‘- ARCHIVO DE UN FESTIVA‘- DE CINE



La aspiracién es participar en un didlogo sobre la preservacién del
cine con experiencias similares de otros festivales de cine, asi como
con los archivistas de instituciones especializadas en la conserva-
cién del cine mexicano, investigadores y la propia comunidad de
realizadores, principalmente la dedicada al cine documental, para
imaginar, crear y sostener un sistema de consulta de cine docu-
mental mexicano que retina informacion actualmente dispersa,
prestando atencion al estado de conservacion que guardan las
peliculas y la forma de acceder a ellas.

Un comienzo para Ambulante es velar por las obras que han sido producidas
en el proyecto formativo Ambulante Mas Alla, para continuar con el espiritu de
hacer que las historias que se cuentan desde las propias comunidades estén
debidamente preservadas. Incentivar el esfuerzo de conservacion de las peli-
culas mexicanas programadas en Ambulante desde su primera edicion tiene el
objetivo de visibilizar la importancia de prestar atencion a las peliculas desde
la perspectiva del archivo y con ello seguir valorandolas para el futuro, lo que
contribuird a que el legado cinematografico pueda ser conocido, criticado y
disfrutado por diferentes publicos por mucho mas tiempo.
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EN PRIMERA PERSONA:
CINEDOCUMENTAL MEXICANO
DEMUJERES DIRECTORAS

Por Itzel Martinez del Cafizo

Esta retrospectiva busca evidenciar una tendencia filmica que ha ido cobrando mayor
relevancia en México a lo largo de las ultimas tres décadas y que se distingue por rela-
tar circunstancias sociales o histéricas desde visiones personales, en primera persona.
En la propia genealogia del cine documental, los filmes en primera persona han logra-
do ampliar las formas narrativas no-implicadas, en las que los documentalistas han
representado problematicas, contextos sociales y vidas de “otros”, para experimentar
con formas implicadas, propias, que se enriquecen con la introspeccion de la experien-
cia personal de sus realizadoras. La muestra que presentamos este afio en Ambulante
esta conformada por 14 peliculas de 13 mujeres documentalistas? que utilizan este
dispositivo narrativo como resultado de un posicionamiento estético y politico de
creacion documental y sus formas de enunciacion. La seleccién intenta ser una suerte
de capitulo no exhaustivo de esta tendencia filmica en la historiografia del documental
mexicano —que comienza en 1994 con El diablo nunca duerme, de la directora chicana
nacida en Chihuahua, Lourdes Portillo—, y que ha tenido un importante crecimiento
tanto por el numero de obras como por las trayectorias y contextos de vida de sus
realizadoras durante las Ultimas décadas.® Cabe mencionar que esta no intenta ser una
seleccién representativa del total de obras mexicanas sino acaso una breve seleccién
para distinguir algunos de los rasgos centrales detras de esta tendencia filmica en
México. Las 14 peliculas aqui mostradas son resultado de circunstancias y realidades
de produccién muy distintas entre si: algunas cuentan con un robusto apoyo institucio-
nal, mientras que otras fueron realizadas con recursos propios; unas se desarrollan al
interior de su propio entorno familiar, y otras atraviesan paises para indagar acerca

de su lejano lugar de origen.

! Este texto y la curaduria de esta retrospectiva es resultado de un proceso de investigacion de tesis de maestria que

se puede consultar aqui: https://tesiunam.dgb.unam.mx/F/MM8F84ARBQCB5JXPHYGT18HP6YGR7TCXGCVWMBDXIG-

1M87C1K4-07180?func=full-set-set&set_number=608515&set_entry=000001&format=999

2 Lourdes Portillo, Ali Gua Gua, Christiane Burkhard, Natalia Almada, Natalia Bruschtein, Viviana Garcia Besné, Gabriela

Ruvalcaba, Yulene Olaizola, Angela Reginato, Eva Villasefior, Paula Hopf, Nicolasa Ruiz y Daniela Silva Solérzano.

3 Evidentemente no solo mujeres directoras han explorado esta tendencia, pero esta seleccion se concentra en
@ las voces de mujeres.




Después de realizar largas entrevistas a casi todas las directoras de
esta muestra, puedo decir que un rasgo comun en sus trayectorias
de vida es el desplazamiento. Ya sea que se trasladaron fuera de

su lugar de origen durante la infancia (Portillo, Natalia Almada,
Natalia Bruschtein), o para estudiar su carrera profesional en otra
ciudad o pais (Christiane Burkhard, Viviana Garcia Besné, Gabriela
Dominguez Rubalcava, Nicolasa Ruiz Mendoza, Daniela Silva Solér-
zano), o que sean descendientes de migrantes (Paula Hopf, Yulene
Olaizola, Angela Reginato), en todos los casos sus experiencias

se han enriquecido con referentes culturales de varios territorios,
lo que sugiere que esta condicién tal vez les ha permitido ver su
propia historia familiar con suficiente distancia critica, o bien, que
es esa distancia con su origen la que impuls6 en ellas la curiosidad
para regresar a él y enfrentarlo desde la mirada de cineasta. Otro
rasgo comun en casi todas las peliculas es la utilizacién de diversos
materiales de archivo (domésticos, familiares y archivos publicos)
en una multiplicidad de soportes (cartas, fotografias, diapositivas
o fragmentos audiovisuales en cine o video) y formatos (super-8, 8
mm, 16 mm, 35 mm, Betamax, VHS, miniDV, audiocasetes,

entre otros).

Ha sido interesante descubrir que muchas de ellas inicialmente rechazaban la idea
de aparecer a cuadro, narrar en primera persona o mostrarse a si mismas de un modo
tan explicito, pero que fue el propio proceso de desarrollo de las peliculas y su posi-
cionamiento ético, politico y estético lo que decanté6 —acaso demanddé— la explici-
tacion de su propia presencia en la narrativa para darle sentido. En la experiencia de
Lourdes Portillo, por ejemplo, fue su comunidad de amigas, amigos y colaboradores
quienes la alentaron a mostrarse en la pelicula y construir el relato desde su mirada,
desde su identidad de “una mujer de mediana edad, chicana, con canas”.* Para otras,
el posicionamiento desde su voz ha sido una estrategia narrativa y formal que les ha
permitido apropiarse de las historias con autoridad. A Natalia Almada, por tomar un
caso, la primera persona le ha brindado libertad argumentativa y autoridad narrativa:
“Empezando con mi primer corto, El agua tiene una memoria perfecta, siento que
hacer algo sobre mi familia me dio mucha libertad, mientras que El general es una
historia que es de todos pero es mia. (...) En lugar de hacer un retrato mas histérico y
académico de [Plutarco Elias] Calles, me permitié a mi ver otras cosas en él”.

La mayoria de las peliculas de esta muestra emplean una primera persona explicita
como estrategia enunciativa de la subjetividad desde la cual articulan la estructura
formal. La voz puede aparecer tanto de forma diegética como extradiegética, ya sea
que se trate de una voz encarnada o el eje articulador de las historias, hilo conductor
y detonante de las experiencias. La escuchamos como narracion en voz en off extra-
diegética (El general, Polvo, La danza del hipocampo), una voz hecha texto a través
de palabras escritas en pantalla (La casa de los ltpulos), o con las propias cineastas

a cuadro quienes revelan su propia experiencia de hacer la pelicula, las emociones
involucradas y la presencia del dispositivo filmico en el universo diegético del filme
(El diablo nunca duerme; Vuela, angelito; Perdida; Tiempo suspendido; Las cosas que te
digo). O estd presente a través de una cdmara encarnada, con la que los personajes

a cuadro dialogan (Todos estdn muriendo aqui, El agua tiene una memoria perfecta,
Memoria oculta, Intimidades de Shakespeare y Victor Hugo o J. R.).

Quisiera concluir con Pablo Piedras y su atinada descripcion del
cine en primera persona autobiografico, cuando dice que el yo se
encarna en la narrativa audiovisual “como una entidad en crisis o
en proceso de introspeccién y cuestionamiento”® a lo que agrega-
ria que en ese proceso introspectivo las documentalistas han podi-
do comprender de manera profunda una problematica mas amplia
en la cual sus experiencias se inscriben, y ser “trabajadas” por una
cuestion que a su vez su pelicula trabaja, como dice Alain Bergala.”
Las peliculas aqui mostradas derivan de experiencias complejas,

a veces traumaticas, de pérdidas, exilios, injusticias e incompren-
siones que encuentran en la introspeccion personal y la creacién
documental cierto entendimiento y sanacion. Los desplazamien-
tos entonces en estos 14 documentales son tanto fisicos como
emocionales: resultado de las dudasy pulsiones personales de sus
autoras, que han encontrado en el proceso filmico las condiciones
para confrontarse consigo mismas y confrontar cinematografica-
mente sus problemas o inquietudes.

*Rosa Linda Fregoso, The Devil Never Sleeps and Other Films,
University of Texas Press, Estados Unidos, 2001, p. 41. Traduccion propia.

° Entrevista a Natalia Almada, realizada por Itzel Martinez del Cafiizo el 4 de junio de 2021.

¢ Pablo Piedras, El cine documental en primera persona,
Paidos, Barcelona, 2014, p. 77.

7 Alain Bergala, “Si ‘yo’ me fuera contado”,
@ Cineastas frente al espejo, T&B editores, Madrid, 2008, pp. 27-34.
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LUZ PARA LLAS SOMBRAS:
DIALOGO SODRE LA ODRA
DE EUGENIO POLGOVSKY

Por Mara Polgovsky y Rafael Guilhem

Rafael Guilhem [ Puedo decir sin ambages que Eugenio Polgovsky es el documenta-
lista mexicano mas notable en lo que va del siglo xx. Me gustaria que este intercam-
bio escrito, si es que coincides con mi juicio, fuese una argumentacién razonada de
los porqués. Se trata en principio de un cineasta sutil y discreto en todo sentido de

la palabra, lo que a efectos practicos hoy definiriamos como alguien que hace cine
motivado por la apertura sensible y no por los reconocimientos y luminarias que este
acarrea. Su arte, en ese sentido, es semejante al crecimiento de la hierba: insepa-
rable de lo que era su vida, en armonia con los pardmetros y las formas justas de la
realidad, impulsado por el simple deseo de reverdecer, él mismo junto a su entorno,
y equipado apenas con lo necesario. Un cine solitario en el proceso de filmacién —
guiado por “la soledad como forma de penetrar en la realidad” (Juan L. Ortiz)—, pero
también dedicado a cada solitario que somos todos: como si su secreto nos fuera
compartido al oido. Tal intimidad en su quehacer siempre me impresiono, porque
todas sus peliculas ocurren en espacios de una alteridad bastante significativa, la
cual se redujo un poco en Mitote y por completo en Malintzin 17, cuyo material crudo
tl orientaste con sosiego y exactitud. También me asombré enterarme hace algunos
afos, después de ver Los herederos, que Eugenio habia estudiado en una escuela

de cine: su obra siempre me pareci6 lo mas antitético a los ademanes académicos

y a ese corto entendimiento que tienen los programas educativos del cine como

un medio grandilocuente y primordialmente técnico del que la observacién y la
imaginacion son apéndices. A su vez, a pesar de su naturalidad y agudo instinto, las
peliculas de Eugenio dan cuenta de un hombre en didlogo con el tiempo, a saber, con
la tradicion. Sus ascendientes, tanto en el plano estético como en el moral, van de




Nicolas Echevarria a los realizadores del extinto Instituto Nacional Indigenista (INI)

de los afios setenta: Juan Francisco Urrusti, Sonia Fritzy muy especialmente Eduardo
Maldonado, cuya incorporacion de la musica sacra a sus trabajos —lo que da espiritu
y dimension a sus estampas del paisaje, los oficios y la gente—, asi como su retrato de
los jornaleros, fueron absorbidos y continuados por Eugenio sin ningtin tipo de ma-
nierismo. En modo mas reticente hay algunos canales de conexidn con Rubén Gamez
o Teo Hernandez —véase su Le Voyage au Méxique, de 1990, y comparese con Mitote—,
especificamente el deslumbramiento por los varios haces plasticos y formales que
convergen en la inenarrable cultura mexicana, ni qué decir de la impronta de Joris
Ivens, Jean Rouch y Luis Bufiuel. En suma, no conozco un documentalista mexicano
que trabaje con tal conciencia y desenvoltura a un tiempo: en el eje horizontal —his-
toricoy de la tradicion—y en el vertical —la cualidad y sensibilidad para observar e
iluminar zonas insospechadas de la realidad—.

Mara Polgovsky / Si bien me siento poco adecuada para hablar de mi herma-
no como un cineasta notable, me permitiria acompafiarte en estas reflexiones
pensandolo como un documentalista singular, cuya sensibilidad se imprime
con fuerza en el espectador. Hay detras de su mirada, quizas, mucha tradicion,
pero antes que ser un documentalista motivado por la cita o la autorreflexi-
vidad, se trata mas bien, como sefialas, de un ser renuente ante los lenguajes
académicosy ante las proposiciones ya intelectualistas, ya comerciales.

Para Eugenio hacer cine era una forma de estar con seres que le provocaban
absoluta maravilla. Evitar que la camara se convirtiera en un obstaculo sig-
nificéd incorporarla a su propio cuerpo, transformarla tanto en lente como en
oido, ofrecerla a la luz para que ahi entrara toda la realidad a la que él rendia
homenaje. Sus historias, sus encuadres, sus maneras de hilar el tiempo en

el montaje estdn marcados por su propia experiencia y su forma —calida y
cercana— de situarse ante los otros. Es por esto que conocemos mucho de Eu-
genio, el ser, al ver sus peliculas. Casi siempre acompafada de una cdmara, su
existencia era, a su vez, una especie de pelicula cotidiana, donde lo “ordinario’
se abria a cada momento hacia la sorpresa, el espiritu, el horror y la belleza.
De esto queda registro palpable en Malintzin 17, que podriamos llamar una
antipelicula (en la tradicidn del antiarte) por su insistencia en la potencia de la
observacién y su rechazo a toda la parafernalia de la produccion, los tecnicis-
mos, los grandes presupuestos y los temas taquilleros. La pelicula no cabe ahi
donde el cine se entiende como un negocio o una industria —de hecho, y esto
me parece un hecho significativo, a pesar de haberse estrenado en la compe-
tencia Tiger del Festival Internacional de Cine de Réterdam y haber viajado a
innumerables festivales, sigue sin estrenarse en Estados Unidos, pais donde,
con escasas excepciones, la imagen cinematografica es primero negocio y
después arte o artesania—. Es decir, el cine de Eugenio es un cine vulnera-

ble, intimo. Y a casi seis afios de la muerte de mi hermano, consciente de los
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espacios donde aun pervive, no me queda duda de que este es un cine fragil,
expuesto desproporcionadamente a la incomprension y el olvido. Su diferen-
cia yace, entre otras cosas, en una capacidad para explorar situaciones crudas,
a veces brutales, sin “saber” de antemano lo que es la crudeza y suspender
incluso la necesidad de juzgarla. Asimismo, hay algo abierto o indefinido en las
peliculas de Eugenio que lo distingue de sus contemporaneos. Si siempre nos
rompimos la cabeza escribiendo sus sinopsis es porque sus peliculas apelan
mas al tiempo vivido que a la narracion; sus metodologias de trabajo respon-
dian enteramente a la sorpresa, la belleza y la empatia, antes que a formulas
efectivas de despertar emociones. Ver Los herederos es vivir Los herederos, pa-
sar un rato con los nifios, cultivar tomate, hacer alebrijes, sembrar maiz, cargar
lefia, sentir el calor de un horno quemando la piel de un nifio, resbalarse en el
lodo, perderse en las arrugas de una abuela, despertar al son de un gallo. De
eso se trata, todos esos pedazos de realidad la constituyen, cada uno importa,
ninguno es ejemplo o abstraccién. Pocas cosas mas ajenas a un documenta-
lismo vampiresco (o extractivista), que ilustra o explica al tiempo que borra la
singularidad de aquello que retrata.

Hay algo de todo esto que me refiere al Funes de Borges, pero el cine de Euge-
nio si logra momentos de sintesis. Sumanera de llegar a esta fue a través de la
metéfora.

R. G. / Sefialas un conjunto de paradojas que me parecen esenciales para aquilatar
la obra de Eugenio. Coincido en que la camara en sus peliculas evita a toda costa ser
un obstaculo, y sin embargo para los espectadores es innegable la presencia de esta,
a ratos tan delicada pero en otros tan extatica: es arrebatada, va de arriba abajo, de
izquierda a derecha, en circulos o en movimientos organicos como una caligrafia en
el aire. El montaje tampoco teme exponer sus costuras, amanecer procedimientos tan
variados como un corte tajante, planos en negro que equivalen a signos de puntua-
cién o esas bellisimas disolvencias que funden elementos tan distantes como el cielo
y la tierra en una imagen: un tipo de sintesis que, como bien dijiste, son metéforas, y
que a su vez funciona como motivo estrictamente visual, lleno de texturas y colores,
que son los placeres sensibles de los que el cine da cuenta. Después, tiene esas pau-
sas entre tormentas que tanto deben a Yasujird Ozu: respiros que hacen del cine ya
no ilustracion ni trasunto sino presencia. Probablemente —para amarrar todas estas
coordenadas dispersas en el puerto que iluminaste con tu comentario y contestando
a la paradoja de que el cine de Eugenio es de una hechura tan artesanal e intima que
la cdmara no parece ser un obstaculo aun si su presencia es muy acentuada—, como
bien dices, la cdmara y Eugenio actuaban como uno mismo, por eso sus planos son
filmados con tal fisicidad, colmados de baile, gravedad y piel. El montaje, por su
parte, aporta el contrapunto ideal: un tipo de espiritu y liviandad.
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El ritmo de sus peliculas es, como propones, el ritmo de su propia experiencia.
Y aqui vale la pena detenerse: no es tanto una experiencia enclaustrada en el
yo como una que contempla e incorpora lo otro de las personas, sus activi-
dadesy sus entornos. Ivens relat6 en su diario una anécdota a proposito de
esto: se proponia filmar a un trabajador que cargaba mecanicamente bultos
muy voluminosos. Como no encontraba el tono, la distancia ni el movimiento
justos para hacerlo, decidi6 acercarse a cargar los bultos él mismo para tratar
de comprender en carne propia lo que eso implicaba. Una vez que tuvo nocion
del movimiento del trabajador, la tuvo del suyo propio como cineasta. Hay una
apertura, como apuntaste, que pertenece a cineastas como Eugenio o Ivens
para los que la materia del cine no es el equipo tecnolégico sino, efectivamen-
te, el tiempo experimentado por uno mismo, por el otro y por ese cuadrivio
que dibuja el cine entre los seres, los objetos, los fendmenos y los instrumentos
técnicos.

Es por todo lo anterior que, si bien comparto contigo que el cine
de Eugenio es fragil, encuentro en esa cualidad las razones que
aseguran su perdurabilidad. Es cierto, no tiene todo el aparato ni la
infraestructura comerciales e institucionales para mantenerlo en la
palestra ni la agenda publicas, pero tiene la humanidad de un fue-
go que se transmite a lo largo del tiempo —asi como él lo hizo con
sus antecesores, cuyos gestos prolong6 y discutiéo—, y sobre todo
tiene algo que ya resaltaste y es dificil de encontrar en un cineasta

de la era digital: singularidad.

M. P. [ Celebro tu apunte en torno a las cualidades dérmicas del cine de Eugenio.
Pensar su trabajo desde el tacto y no exclusivamente desde la mirada me lleva a
recordar la manera en que sus peliculas exploran pausadamente territorios de
experiencia sin apresurarse a formar o transmitir ideas ya constituidas, como lo
haria el ojo que —como denuncian Georges Bataille, Salvador Dali, Luis Bufiuel—
mira desde lejos. Tocar es perderse, es poner la piel, es ser tocado. Y la caricia es

un gesto sin rumbo fijo (Emmanuel Lévinas). La cdmara de Eugenio acaricia a sus
personajes. Pensemos, por ejemplo, en la escena hacia el final de Trépico de Cdncer
donde el rostro de una mujer abarca la pantalla entera, buscando asi colapsar la
distancia entre quien mira y quien es mirado. Este acercamiento al mundo desde y
hacia la piel explica también las cualidades extaticas que sefialas —perceptibles con
fuerza en Mitote, en las escenas de caza en Trépico de Cdncer y en la danza final de
Los herederos—. Para Eugenio el tripié era mas un instrumento ligado al voyeur que
al tipo de documentalismo que tanto él como lvens encarnan: el del cineasta que
abandona lassilla para cargar la lefia. Hablas también de planos que delatan su pro-
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pia gravedad. Aqui me gustaria abandonar un poco la discusion de la coreografia de
las imagenes, jugar con el lenguaje y fugarme hacia las tematicas, graves, de las que
hablé siempre con sus peliculas. No cabe duda de que detras de la forma, estética-
mente contundente, de sus trabajos hay preocupaciones tangibles. La primera mo-
tivacion que lo llevo a filmar Los herederos fue laimagen de un nifio arrollado por un
tractor al pie de un sembradio. Resurreccién es un documento histérico de la muerte
de un rio. Malintzin 17 ahonda en la fragilidad de la vida no humana en la selva
urbana. Estas peliculas duelen, queman. De ahi también que funcione la imagen del
fuego que propones. Este cine importa no solo por sus cualidades formales o costu-
ra poética, sino porque dice cosas graves, ninguna coyuntural, ninguna maniquea.

Y eso que dice alin no ha sido escuchado, porque los nifios siguen siendo arrollados
al pie de los sembradios y los rios, el rio, mueren cada vez con mas violencia. De ahi
entonces que este fuego perviva, mas como veladora que como incendio.

Tengo la certeza de que aquello que llevo a Eugenio a hacer sus documentales fue un
involucramiento profundo y muchas veces angustiante con los seres y tematicas que
los motivaban, antes que un deseo de ser celebrado o recordado. Las celebraciones
llegaron a veces, otras no. Con excepcidn de Resurreccion, ninguna de las peliculas
que hizo en vida recibieron apoyos de produccion. Y aun asi, cada una implicé meses
de encierro hasta terminarlas. Cada secuencia de edicién podia tomarle dias; trataba
de encontrar los ritmos de la dignidad, ir tejiendo el tiempo de manera conjunta
entre ély los seres retratados. Surge asi un cine personal que no se ahoga en el yo, un

trabajo dialogico que se desenvuelve en el silencio.

R. G./ Tengo la misma certeza, y en ese sentido podremos convenir en que el
estilo formal de sus peliculas no es un viso encantado consigo mismo. Para un
cineasta como Eugenio, me parece, la honestidad ante las causas y los mundos
tangenciales sobre los que se volcd no puede ser concebida sin una hones-
tidad paralela ante los problemas del lenguaje cinematografico. Unay otra
forman parte del mismo impulso. Siempre que puedo recuerdo este adagio

de Roberto Juarroz del que las grandes obras no escapan: “La realidad se des-
cubre inventandola”. La practica documental de Eugenio bebid sin excepcién
de esa hermosa paradoja en que el cine, lejos de retratar a las personas y las
cosas como un recuento de registros que coleccionar, organiza la realidad sen-
sible de tal modo que pueda iluminarse desde un angulo inédito; la precisién
en las formas creadas es la precisién en las tematicas encontradas, capturadas
y transmitidas. No es una tarea baladi, pues, si me preguntas, las carencias del
documental mexicano de este siglo residen en lo poco que los cineastas estan
dispuestos a dar de siy lo mucho que esperan recibir. Cuando decimos que Eu-
genio vislumbré en el cine un punto de encuentro y proximidad con entornosy
situaciones que de otro modo permanecerian lejanos, nos referimos a ese tipo
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de implicacion: inteligencia, compromiso, apertura, intuicién y paciencia. Sus
peliculas dejan testimonio del equilibrio detras y delante de la cdmara, de la
prolongacién de uno en el otro. En tu enumeracién de algunas causas alrede-
dor de las que gravitan las peliculas de Eugenio hay un hilo conductor: la pre-
cariedad, el desvanecimiento, la agonia. Tan fragiles son los rios que palidecen
por los desechos téxicos de las empresas y las condiciones de trabajo de los
nifios en el campo, como tan cauta es la aproximacién de Eugenio a quienes
sufren con estas asimetrias. Eugenio filmé con un gesto desesperado aquello
que, por el dafio ejercido, por la simple fugacidad de la vida o porque estaba
aislado en el tiempo y el espacio, corria el riesgo de desaparecer. Me imagino
la figura de un hombrecillo enfrentandose al arrasador avance de la magnitud
temporal, recogiendo con su cdmara, cual cafia de pescar, los posos que deja
la vida a su paso. Y aun de entre toda la penumbra que testifico, siempre se
preocup6 por alcanzar los breves momentos de beatitud: en una sonrisa, en
un placer, en un aprendizaje. Lo que siempre intento, y logro, fue esclarecer las
formas entre la neblina; enaltecer, como dices, lo importante y sefialar a su vez
aquello que amenaza lo importante. Su cine es una firme lucha por la

belleza, entendida como todo lo que no se puede conquistar,

dominar ni someter.

M. P. [ No deja de ser brutal que el cineasta haya también desaparecido. Los rastros
que ha dejado son las huellas que él mismo recogié sobre la desaparicion de otros
seres. Parecemos atrapados en una cinta de Moebius: presenciamos un juego de
sombras que se envuelven entre ellas. La labor que me toca, que nos toca, es crear
fuentes de luz para que no se pierda todo en la penumbra. Luz para el ejercicio de

la observacion; luz para el silencio, la memoria; luz para las infancias olvidadas, los
ancianos, los pajaros, los rios enterrados en espuma; luz para las cdmaras curiosas,
las capas de historia que nos constituyen, los “maestros ignorantes”, los arboles que
no sabemos escalar, los temas que no estan de moda, el montaje arriesgado; luz para
las mascaras, los pies que bailan; luz para las nifias que esperan su cena mientras
comen sus hermanos, la punteria de Gamaliel (personaje de Trdpico de Cdncer); luz
para el caminar de Lupita (personaje de Resurreccién) y para el cementerio virtual
que han creado Enrique y Graciela (también de Resurreccién); luz para los padres que
dialogan con sus hijas, las estrellas de mar que se nos escapan de las manos. Luz para
que haya miradas que queman y acarician, veladoras que cobijen esperanza. Luz para
las sombras. Y un réquiem para nuestros muertos.

MALINTZIN 17

Por Abraham Villa Figueroa

MARA POLGOVSKY,
EUGENIO POLGOVSKY
MEXICO
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La temprana muerte del documentalista Eugenio Polgovsky en 2017, cuando tenia
apenas cuarenta afios de edad, dejé un vacio en el cine nacional cuya verdadera
hondura nunca conoceremos. ;Qué otras obras nos habria entregado el resto de su
carrera? ;Qué peliculas de él nos haran falta? El eco de estas preguntas se pierde en
el pasmoy en el silencio. Mas todavia cuando Malintzin 17 deja un testimonio breve
pero elocuente de su sensibilidad y talento para arraigar en lo cotidiano pequefios
encuentros, recurrencias y evocaciones que se ordenan para transmitirnos una
certeza bésica y vital: basta observar con cuidado lo que tenemos enfrente para que
descubramos un mundo.

Durante una semana, Polgovsky, acompafiado por su hija Milena, de entonces cinco
anos, filmo lo que se veia desde la ventana de su casa, ubicada en la calle Malintzin,
ndmero 17, en la coloniav Del Carmen (Coyoacan). A partir de este material, Mara
Polgovsky, hermana del documentalista, quien también habia trabajado en sus peli-
culas anteriores, armé postumamente Malintzin 17. Hay un pajaro que cuida su nido
construido sobre un manojo de cables eléctricos. Vecinos pasean a sus perros. Pasa
el camién de la basura, el del gas. Dos amantes se despiden en la noche. Padre e hija
conversan. La luna se asoma entre las nubes. Y asi, poco a poco, como si nada fuera
pasando, se produce una impresion significativa: entre el curso natural de las cosas,
hay breves remansos donde el interés y la curiosidad encuentran un asidero. Y reuni-
dos, sugieren algo mayor que los fragmentos de la vida: una emocion duradera. Que
Eugenio Polgovsky encontrara esa emocién con tan solo asomarse por la ventana de
su casa quedara para nosotros como un recuerdo de la clase de cineasta que era.
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PALADRAS DE
EUGENIO POLGOVSKY

Puedo decir que Los herederos esta directamente
vinculada con mi primera pelicula, Tropico de
Cdncer, en la parte tematica y en el aspecto que
llamaria “instintivo”, un instinto de cazador con
la mirada, una narracion forjada por medio del

retrato su rostro, a su altura, en una suerte de reverencia,
creo que ellos sienten una dignificacion y piensan en que
lo que estan haciendo —su labor, su existencia— tiene un
valor, merece ser observado. El que hace su trabajo y el
que observa se funden, no hay necesidad de coordinar

ni hablar nada, juntos somos una maquinaria que
construye memoria.

En Los herederos, al tocar la esencia de la sobrevivencia humana,
percibimos o entendemos por sentido comiin que las actividades
y los trabajos que los nifios hacen hoy los hacian sus abuelos, y
asi hasta perdernos en el pasado. Mi trabajo era forjar la materia
invisible del pasado para incorporarla a la narracion, invocarla de

tejido de la edicion, como una herramienta de
persecucion y cirugia del instante.

Ambas peliculas [Los herederos y Los olvidados]
encarnan la herencia innombrable de pesares 'y
esfuerzos que enfrentan los nifos mexicanos en su
continua reinvencion del dia a dia para sobrevivir,
ganarse el pan, creando, durante esa a veces tragica
batalla, también una forma de belleza. En la verdad
hay hermosura y a veces esta se encuentra en la
lucha por sobrevivir, en lo ejemplar del esfuerzo por
enfrentar (y triunfar sobre) la condena, la miseriay
la dureza de la vida.

Siempre busqué retratar un entorno humano y geogréafico en el que mi presencia
y la de mis instrumentos de cirugia de la realidad, o arqueologia del instante, no
estorbaran ni distrajeran demasiado el flujo cotidiano de la vida.

Hay veces que surge una alianza invisible, se percibe
en la mirada, cuando la persona sabe que la camara la
observa de cierta forma, desde un punto de vistay con
una atencién que para el retratado tiene sustancia, tal
vez por la valoracion de su comun esfuerzo cotidiano,
que en general a todos es indiferente. [...] Para ahondar
en el trabajo de filmacion, y en el caso de las nifias y
los ninos y las madres y los padres jornaleros, cuando

o

alguna forma. Era necesario volverla materia cinematografica,
pues los personajes ausentes estan ahi, en los vivos, en los
presentes, son la herencia de siglos reflejada en un instante.
La edicion puede hacer esta alquimia, pero su accion sobre el
tiempo, el espacio y la percepcion solo puede funcionar porque

tiene un sustento en la realidad, si no seria puro efecto y artificio.

El tiempo de la pelicula se comprime y se
expande, esto sucede mediante el ritmo y el
tejido de la edicion. El tiempo tiene el ritmo de la
mecanica humana, de lo artesanal, de lo manual,
el ritmo de las herramientas de uso diario, que
cavan la tierra, interactian con los animales,
construyen y resuelven la vida. Es un ritmo de
creatividad y accién, en el que la vida crea una
melodia con sus movimientos, no hay descanso
y es ahi donde la camara se integra, la camara
participa también como herramienta para
excavar, perseguir, labrar.

Nota. Las citas fueron seleccionadas por Mara Polgovsky de las intervenciones de Eugenio Polgovsky en
“Una suerte de reverencia’; Deborah Martin y Eugenio Polgovsky, en Eugenio Polgovsky: la poética de
@ la real, Mara Polgovsky (ed.), Ciudad de México, Ambulante Ediciones y Tecolote Films, 2020, pp. 25-34.



en La Escuela de Lancaster

Estos dibujos fueron realizados por nifios y nifias de la primaria La
Escuela de Lancaster tras ver los cortometrajes que conforman la
seccion Ambulantito de la Gira 2023.
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Como sociedad nos hemos resquebrajado, unay otra vez, pero también hemos
encarado procesos de transformacion colectiva, una y otra vez. Mutamos: somos
sobrevivientes de genocidios, migraciones forzadas, deportaciones, desaparicio-
nes, mafias y multiples formas de indiferencia y pérdida, como escuchamos en
los relatos de nuestros protagonistas, pero también reinventores y tejedores de
nuevas formas de experiencia. Las fisuras, aunque dolorosas, nos han permitido
reconfigurar espacios de resistencia y subversion.

d op odinb3 yod
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Este 2023, cuando el embate pandémico parece retroceder, es facil olvidar
que la pausa global y el confinamiento forzado de los humanos dio pie a
otros transitos. Esta pausa obligada fue una fisura en nuestro esquema
evolutivo donde fungimos/fingimos ser cerebro del “progreso”, controlar la
cadena alimenticia-industrial, conducir a “la civilizacién” y su desarrollo a un
futuro idoneo y por ende ilusorio. En contraposicion, esta grieta nos exigio
reimaginar formas de vida menos extractivistas y egocéntricas —la moda del
Antropoceno es también otra forma de proclamarnos como eje del discurso—
para aprender de experiencias mas congruentes, propositivas y sostenibles.
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Este ha sido el desafio de multiples organizaciones y grupos que son ejemplo de

lucha para subsanar la complejidad y el deterioro a través del equilibrio, tal como lo
demuestran algunas peliculas de este afio: el movimiento zapatista, que desde hace
cuarenta afos trabaja desde la selva de Chiapas ensayando modelos de autonomia y
libertad; la asociacion Un Salto de Vida, de Jalisco, que lucha por recuperar la abun-
dancia y belleza del Rio Santiago, “el Nidgara mexicano”, contaminado por las fabricas
de la zona; o un improvisado hospital de aves en Nueva Delhi donde dos hermanos se
esfuerzan a diario para salvar la vida de decenas de aves de rapifia que llega en banda-
da a la ciudad, convocadas por una enorme montafia de basura. También tenemos el
ejemplo de diversos grupos de madres buscadoras que sortean un sinfin de obsta-
culos para encontrar a sus seres queridos; a la Comunidad Sorda que con la lengua

de sefias construye poderosas poesias en movimiento; un sauna en el bosque donde
akelarres femeninos exorcizan en colectivo su dolor, o a los danzantes del Ejido Mata-
moros 20 que han encontrado en el baile un espacio de resistencia y deconstruccion
frente a su entorno violento. Todos estos casos, entre muchos otros, son un recordatc
rio de que la creatividad y la energia humana tienen sentido al servicio de la vida; y el
amory la dedicacion de sus protagonistas, encarnan sugerentes formas de sanacion.



Las fisuras, ya sea como signo contundente de dificultades o sintoma de
sigilosas presiones internas, representan también una apertura, un punto
de contacto, una perspectiva de reinvencién y una invitacion a ocupar un
espacio de intimidad con la otredad.

En Japon, las cicatrices que dejan los traumas son cuidadosamente adornadas: la
practica de kintsugi consiste en pegar ceramica rota con laca de oro, en “reparar” las
huellas de la violencia y rememorarlas en su belleza. El kintsugi inventa un objeto dis-
tinto: hibrido y elocuente. En Ambulante abrazamos la hibridacion, el sincretismo y sus
derivas como una oportunidad para la libertad, la experimentacion y la exploracién de
campos desconocidos; como la posibilidad de salirnos de la propia piel para encarnar
otras que nos permitan ser, sentir y narrar(nos) de forma distinta. Las vidas y obras de
multiples artistas mostradas en pantalla condensan y dan materialidad a estas ideas:
Nam June Paik, Guillermo Gomez-Pefia y La Pocha Nostra, Pedro Friedeberg, Philip
Glass, The Strokes, Las Ultrasénicas, Apolonia, Los Mirlos, Cesaria Evora y Lazaro, son
solo algunos ejemplos de pensamientos libres que han encontrado en el arte caminos
para el ensayo y la transformacion.

En 2023 Ambulante cumple 18 afios y, como rito de paso a la mayoria de edad, nos
revestimos de nuestra vitalidad adolescente para imaginar una posible metamor-
fosis colectiva: practicar un kintsugi conceptual —celebrar el encanto de la fisura—
donde el pensamiento se resquebraje. Fisurar es también cuestionar lo real,
ficcionarnos. ;C6mo nos enfrentamos a la fallida retérica que promete transforma-
ciones? Con la certeza de que las transformaciones no se prometen, se viven.

El eje de programacion este afio reivindica el performance de la duda y del
esbozo, de lo incierto e inacabado. A través de multiples secciones pro-
gramaticas celebramos que en estos 18 afios la reinvencién de las formas

y narrativas filmicas sigue siendo una distincion propositiva del cine de lo
real. Despojados de teleologias y rebosantes de deseos, los convocamos

a convertir este festival de cine documental en un espacio para habitar la
mirada del otro, de las otras, como parte de una estrategia de comprensién
y supervivencia. Los invitamos a fragmentar juntos el mundo en pedazos y
volver a ensamblarlo desde un nuevo y sorpresivo presente.




TRAILERS VEMOS, MIRADAS NO SABEMOS

BEN & FRANK




BULAMTE202

.DE DOCUMENTAI—ES

RA "
E;.I ENCANTODE LA FISUR

LADO B



DIRECTORIO AMBULANTE

D

Direccién

Consejo Directivo
Gael Garcia Bernal
Diego Luna

Directora general
Paulina Suarez

Directora operativa
Roxana Alejo

Directora de programas
Itzel Martinez del Cafizo

Programacion

Coordinadora de Programacion
Blanmi NUrfiez

Programadoras
Lucia Cavalchini
Tzutzumatzin Soto

Responsable de Logistica
de Programacion e Invitades
Javier Fortis

Colaboradores
Mara Fortes
Antonio Zirién

Comité de Preseleccién
Andrés Ardila

Carlos Cardenas

Amaranta Diaz

Nuria Gonzélez Pimentel
Leilani Noguez

Maya Ochoa

Gustavo E. Ramirez Carrasco
Dahlia Sosa

Administracion
Coordinador de Administracién

y Desarrollo
Vicente Mendoza Pérez

p ble de Administracion
Fabiola Lemus Wong

p ble de
de Oficina
Sergio Martinez

Responsable de Limpieza
Verdnica Carvajal Trejo

Produccién

Coordinadora de Produccién
Xochitl Sdnchez

Responsable de Enlaces y Voluntaries
Itzel Lopez Paredes

Responsable de Logistica
Melina Rosette

Asistente de Produccion
Gabriela Acosta

Enlaces estatales

Ciudad de México | Michelle Rodriguez,
Lorena Zamora

Chihuahua | Paloma Rincén
Aguascalientes | Angel Araujo
Veracruz | Erika Benitez

Michoacan | Patricia Arellano

Formacion y Produccion
Coordinadora de Formacién
y Produccion

Yareni Velazquez Mendoza
Audiovisual

Coordinador de Audiovisual
Jorge Amador

Responsable técnico
Manu Guerrero

Asistente de Audiovisual
Karla Guerrero Afiiel

p ble de Registro Audi
Juan Carlos Pérez Ramirez

Patrocinios y Alianzas

Coordinadora de Patrocinios y Alianzas

Alejandra Garcia Robledo

Asistente de Patrocinios y Alianzas
Lorena Luna Pérez

BETA

Coordinadora de BETA
Claudia Lizardo

Comunicacién

Coordinadora de C icacion
Sofia Llorente

Responsable de Disefio
Dania Hermida

Manager Digital Creativa
Natalia Lecuona

Responsable editorial
Rafael Guilhem

Asistente de Comunicacion
Ximena Pifia

Asistente de Disefio
Pepe Tzintzun

Asistente de Redes Sociales
Andrea Rafael Hernandez

Asistente editorial
Abraham Villa Figueroa

Coordinadora de Prensa
Icunacury Acosta

Asistentes de Prensa
Jessica Baron
Rodrigo Garcia
Angélica Ramirez
Cinthya Salas

Concepto creativo
de Ambulante 2023
Alejandro Magallanes

Desarrollo web
BeKind Software

Servicio social

Miriam Paola Flores Pérez
Jazmin Godinez Pefia

Aurora Gonzalez

Aiko Martinez Quintero

Marina Merkucheva

Gezlia Morales Ibarra

Estefania Reza Beltran

Paula Sabina Rosas Peralta
Ariadna Vanesa Solano Navarro

Practicas profesionales

Andrea Hernandez Ramirez
Ana Paola Torres Gomez

CONTENIDO LADO B

R

27
39
o1
71
79
33
91
111
125

Pulsos

I ntersecciones
Injerto
Sonidero
Retrovisor
Resistencias
EBcolo9ias del Cine
X nvocaciones
Ambulantito

Coordenadas






La seccion Pulsos redne historias que se desarrollan
en la geografia fisica pero también simbélica que es
el territorio mexicano. Cada una, con su propio ritmo,
representa temas, preocupaciones y reflexiones que
conforman una sinfonia de voces sobre la realidad
social, cultural y politica de México.

En esta edicidn, Pulsos es un latido vigoroso que
resuena para capturar los signos vitales de la
sociedad mexicana, los cuales dan cuenta, entre
su diversidad, de un deseo comun: moverse de un
lugar a otro en un desplazamiento que atraviesa el

espacio pero también la realidad social y la intimidad.

Mediante narrativas personales, visualmente
cautivadoras, y enfoques inmersivos, estas peliculas
nos invitan a distintos viajes y nos permiten sentir
los pulsos narrativos que definen la produccion
documental contemporanea en México.

Desde la perspectiva del tema de la Gira 2023, “El
encanto de la fisura”, este conjunto de diez peliculas
y dos programas de cortos es un mapa de rutas, para
navegar entre las grietas, y de travesias que buscan
en su recorrido encontrarse con aquellos que estén
dispuestos a acompanar estas historias.

En cuanto a la seleccion de largometrajes,
Toshkua muestra el trayecto de Mary
desde Honduras hasta Estados Unidos

en busca de su hijo a la vez que retrata el
movimiento constante de otras madres
que, como ella, buscan en México a sus
hijos desaparecidos. Mino lugar cuenta
el cambio geografico que experimenta
Jonathan al migrar de Guerrero a Colima
en busca de otro futuro. La mujer de
estrellas y montafias indaga en la historia
de Rita, una mujer rarémari que en su
deambular por la frontera fue internada
en un hospital psiquiatrico de Estados
Unidos sin que se supiera su origen ni su
idioma. En Zona Norte, los protagonistas
nos transportan a un paisaje de contrastes
en el barrio homénimo de Tijuana, un
lugar de transito continuo.

En esta seccion, también encontramos
obras que ponen la identidad colectiva
al centro y muestran la disciplina y
persistencia que implica moverse

en conjunto.

En La montaria, acompafiamos por mas
de cincuenta dias al Escuadrén 4-2-1 del
EZLN en su navegacion por el océano
Atlantico. Su travesia evoca aquellas
realizadas por los conquistadores
europeos hacia el denominado Nuevo
Mundo. Sin embargo, en esta ocasion,

es el mundo originario el que establece
contacto con Europa para vincularse a las
comunidades en resistencia que desafian
las adversidades y persisten en su lucha.

En M20: Matamoros Ejido 20 hay un baile:
un grupo de hombres de Matamoros,

en un patio, golpean la tierra mientras
improvisan una danza a partir de la
energia de su juventud asediada por la

violencia. De forma similar, en Breaking
la vida, los seis jévenes integrantes de
los Holookunz hacen del break dance
un espacio donde manifiestan sus
historias personales de crecimiento

y transformacion. En contraste, la
pelicula Una jauria llamada Ernesto
llama la atencion sobre una colectividad
anoénima que a través de un personaje
falso, Ernesto, compone un coro de
voces jovenes que han servido al crimen
organizado.

De manera analoga, pero en primera
persona, A través de Tola despliega un
naufragio de recuerdos a través de las
experiencias de tres generaciones de
mujeres que buscan reconocerse para
comprender la ruptura familiar, el duelo
y las violencias heredadas. Y, finalmente,
Pedro, establece un viaje emocional y
creativo a través de conversaciones entre
la directoray el artista plastico Pedro
Friedeberg, y replantea las nociones
tradicionales sobre quién juega el papel
protagdnico en una pelicula.

La seleccién de cortometrajes, por su
parte, se conforma de dos programas. El
primero, Atravesar la fisura, reine relatos
de vidas que han cruzado diversas crisis
para llegar a un futuro esperanzador; lo
componen: Amor Ice, Bucan Tu Rhachhidu’
(Deja lo que te espanta), ...Esperanza,

En la casa de la luna y Esta serena luz de
la mafiana. En el segundo programa,
Constelar, se dan cita Mira el silencio,
Cdmara oscura, Eclipsis, Primitiva y Ajd,
obras que desafian al espectador a
adoptar una disposicion no convencional
para dar cabida a la transformacion

de la mirada.

fzutzumatzm
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La mujer de estrellas y montafias narra la
historia de Rita Patifio, una mujer rarébmari
conocedora de las montafias y de las plantas
medicinales. Un dia decidi6 caminar desde
su pueblo hasta Kansas, donde terminé in-
ternada en un hospital psiquiatrico simple-
mente porque no entendieron su idioma —ni
se interesaron por investigarlo— y la diag-
nosticaron como paciente con psicosis. Esa
negligencia clinica e institucional la mantuvo
medicada y aprisionada durante 12 afios, lo
que dejo estragos permanentes en su cuerpo
y en su vida. El documental ahonda en ese
pasado de Rita para ayudarnos a compren-
der su presente; por medio de entrevistas a
familiares y vecinos, pero también con ayuda
de un creativo tratamiento ficcional, describe
y evoca el espiritu libre de Ritay sus largas ca-
minatas; ademas, a través de una fotografia

tarias

impecable, podemos apreciar la belleza de la
Sierra Tarahumara, paisaje natural que Rita
recorre. Ahora, anciana y desorientada, ella
vive de nuevo en Chihuahua. Su sobrina Jua-
nita la acoge y la cuida. Pese a las complejas
y precarias condiciones de subsistencia, ella
le ofrece apoyo incondicional. El equipo de
produccion logra adentrarse en la intimidad
de estas mujeres. Acompafia momentos de
su cotidianidad y deja ver cémo la vida del
personaje, a pesar de las afecciones menta-
les, puede ser llevable y tranquila cuando hay
redes de cuidado alrededor.

Rita habita otras rea-

lidades, pero el misti-

cismo encarnado en
sus cantos la arraiga a
su comunidady a

sus montafas.

Lcilani
NogueZz

Pedro

LIORA SPILK BIALOSTOZKY
MEXICO

2022

ESPANOL

COLOR

76

El origen de Pedro, la épera prima de Liora
Spilk, se remonta a un previo intento fallido
por retratar al artista Pedro Friedeberg. Du-
rante su formacion universitaria, la directora
y editora de cine encontré en Pedro un perso-
naje lo suficientemente interesante para ser
el centro de un cortometraje documental. En
aquel momento, su protagonista se resistio
con mal humor a la mirada de las camaras y
aleco de las preguntas triviales. Sin embargo,
elinterés de Liora por filmar a Pedro no desa-
parecié durante los afios consecutivos. Poco
a poco, él le abrid la puerta a su cotidianidad.
El accidentado primer encuentro que se llevd
a cabo entre las distantes negativas de Frie-
deberg y la carifiosa voluntad de Spilk fue,
en retrospectiva, el detonante de este pro-
yecto cinematografico, mucho mas personal
y prolongado.

En las imagenes del nuevo documental, la
friccién producida a partir del rechazo y la
curiosidad trastoca a ambos sujetos. El des-
interesado y genuino acompafiamiento de
Liora devela a un hombre entregado a la po-
tencia de su sensibilidad. El escaso interés
de Pedro en su estatus artistico transforma
la admiracién que inicialmente motiva la
filmacion de esta pelicula. Mas alla del uso
convencional del archivo y el testimonio, sus
conversaciones casuales son el dispositivo
que nos envuelve en una sincera apreciacion
de los diversos recorridos de Friedeberg.
Los dos, ahora compli-

ces, abrazan la inco- Nufiﬂ
modidad y la vulnera- Gonzélez

bilidad que implica la . tel
realizacién de un p,meh
cine mas intimo.

PULSOS
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Jonathan es un nifo de 13 afios que migra
de una comunidad nahua en Guerrero a
un pueblo en Colima que carece de raices
indigenas. Ahi se reencuentra con sus her-
manos menores y sus padres, trabajadores
agricolas. Su paso por el pueblo es mas bien
dificil. Jonathan recorre este no lugar don-
de le cuesta darse a entender mientras va
creciendo. Al no poder integrarse a una co-
munidad que recibe mal a los migrantes jor-
naleros, Jonathan abandona la secundariay
se dedica a la colecta de cafia. Entra asien el
trabajo infantil y la explotacién.

Isis Ahumada retrata de manera intima la
vida de los nifios migrantes en una comu-
nidad donde viven, juegan y crecen sin ser

notados, lo que hace que aprendan sobre si
mismos de manera callada, introspectiva. La
pelicula nos confronta con el racismo sote-
rrado que se vive en los pueblos y ciudades
donde se perdieron las lenguas originarias, y
expone la ardua subsistencia de los jornale-
ros, cuya vida vulnerable ocurre entre alber-
guesy camiones.

Mi no lugar es la historia de Jonathan, pero
también la de muchos otros nifios que, como
él, no encuentran, en su paso por los sitios
donde sus padres
trabajan, consuelo,
cobijo ni amistades
que los arraiguen a
algin lugar.

Maya
Ochoa

DIEGO ENRIQUE OSORNO
MEXICO

2022

ESPAROL,

ALEMAN

COLOR

93’

b.d montaﬁa

“La utopia estd en el horizonte. Camino dos
pasos, ella se aleja dos pasos. Camino diez y
el horizonte se desplaza diez mas alla. Enton-
ces, ipara qué sirve la utopia? Para caminar”,
dijo alguna vez Eduardo Galeano, el autor
uruguayo cuya obra ha influenciado enorme-
mente el discurso del Ejército Zapatista de
Liberacion Nacional (EZLN), uno de los mo-
vimientos politicos y culturales de izquierda
mas iconicos de la historia reciente. A casi
treinta afios de su levantamiento en enero de
1994, el periodista, escritor y documentalis-
ta mexicano Diego Enrique Osorno registra
la mas reciente campafa del EZLN, hoy un
movimiento consolidado cuya lucha y auto-
nomia desde las montafias de Chiapas se ha
convertido en un emblema global. La misién
consiste en una travesia transatlantica de
mas de cincuenta dias que lleva una peque-
fia delegacion zapatista de siete personas, el
Escuadrén 4-2-1, de México a Europa a bordo

de una embarcacion de 120 afios de antiglie-
dad. Su objetivo es reunirse con distintos gru-
pos en lucha del “Viejo Continente”. Se trata
de un periplo anticolonial que demuestra la
inagotable capacidad poética y creativa del
EZLN para reafirmarse como un referente de
resistencia en tiempos de voragine.

Pero La montaria, que también es el nom-
bre del barco que transporta la delegacién
y a una pequefa tripulacion de tres marinos
internacionales formando un grupo de idio-
mas, origenes y generaciones distintas, no es
una croénica del encuentro politico entre dos
continentes —al menos no de uno que ocurra
en tierra firme—, sino el amoroso relato de
unviaje a través del mar, en el interior de una
casa sobre el agua que es al mismo tiempo
un mundo, y en el que, como dicen

los zapatistas, tam-

bién “caben muchos eustavo E.
mundos”. ;Para qué Ram;fez
sirve la utopia? rasco
Para navegar. Car
PULSOS
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A través de Tola es un recorrido interno, un
viaje a la memoria de lo que se recuerda so-
bre un padre desaparecido; también es un
diadlogo entre tres mujeres de un mismo linaje
familiar que al mirarse entre ellas se pregun-
tan qué fue lo que pasé con César, padre, es-
poso e hijo; y qué ha significado su ausencia.
¢Hasta cuando, hasta donde seguir recons-
truyendo las versiones de esta historia? Estas
preguntas abren un camino para hilar, como
en un bordado, las diferentes versiones de lo
sucedidoy asi tratar de descubrir quiénes son
ellas: Casandra, Gabriela y Eustolia. La peli-
cula es un retrato acerca de la pérdida y nos
expresa la fragilidad que habitamos cada dia
cuando conservamos la suficiente fe para se-
guir viviendo en medio del dolor provocado

S de fOla

por la ausencia: somos como hormigas vul-
nerables en territorios desconocidos y luces
perdidas en la oscuridad.

La cdmara sigue y mira en cada encuentro a
las tres mujeres, deambula por lo cotidiano
en busca de alguna sefal para continuar,
sugiere metaforas donde habitan el en-
cuentroy la presencia aun en la fractura del
recorrido narrativo.

Autorretrato a tres voces, A través de Tola es
un entrecruzamiento que abre veredas para
reconstruirnos y encontrar palabras con las
que nombrar las diversas formas en que lo-
gramos seguir existiendo mientras explora-
mos eso que llamamos

memoria: desaparecer, Amafﬂ"ta
encontrarse, caminar, D,’az

bailary persistir.

T oshkvd

LUDOVIC BONLEUX
MEXICO,
HONDURAS

2023

ESPAROL,

Una mujer camina por una calle con una fo-
tografia colgada de su cuello, al pie de esta
se lee un nombre acompafado de la palabra
“desaparecido”. Tiene la esperanza de cruzar-
se con alguien que reconozca a su hijo en la
foto y le dé una pista sobre su paradero.

Toshkua, del director Ludovic Bonleux, hila
dos relatos sobre la migracién de Honduras
a Estados Unidos: uno cuenta la historia de
Mary, quien desde hace siete afios busca a
su hijo, desaparecido en México al tratar de
cruzar la frontera estadounidense; y el otro
presenta a Francisco, quien vive en la selva
de la Mosquitia con la incertidumbre de si
tendra que irse debido a las condiciones de
violencia e ilegalidad en la zona.

Ambas historias hablan sobre la migracion;
no del trayecto necesario para llegar a Es-
tados Unidos, sino, por un lado, del cimulo
de factores que obliga a las personas a em-
prender ese peligroso recorrido y, por el otro,
de las consecuencias que puede producir la
travesia. Mary viaja a México para seguir los
rastros que dejé su hijo antes de perder con-
tacto con ella. A cada paso obtiene mas in-
formacion, pero también se enfrenta con las
circunstancias cada vez mas abrumadoras
de los migrantes en el norte del pais.

“Toshkua” significa “desaparecer”
en el idioma pesh de
Honduras. Mary 'y

N a
Francisco, cada uno x,.men
desde su vivencia, Piria
luchan contra eso.
PULSOS
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JAVIER AVILA
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2022
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A través de una mirada cercana y empatica,
Zona Norte nos acerca a la realidad de un
grupo de hombres que, ademas de padecer
diferentes adicciones, se encuentran doble
o hasta triplemente determinados por las
opresiones de sus circunstancias: politicas
migratorias o de salud deshumanizantes, y
por la historia violenta que lastima el territo-
rio que habitan.

La proximidad con la que filma Javier Avi-
la, que podria interpretarse como intrusiva,
muestra sin prejuicios la realidad de Anthony,
Alan, Alex, y Hugo, que es la misma que ex-
perimentan cientos de personas dependien-
tes al consumo de drogas. Zona Norte es, en
este sentido, un retrato tan incoémodo y do-
loroso como urgente, donde el resultado de
varias heridas que atraviesan al pais se hace
evidente. Desde las voces de sus protagonis-
tas, el documental nos presenta los estragos

que provocan la brutalidad policial, la falta
de reconocimiento a los derechos humanos
basicos, los obstaculos en el acceso a un tra-
tamiento médico digno y el deterioro de los
lazos familiares y comunitarios.

En el contexto actual, donde la comunica-
cion y las campafas de “prevencion” des-
humanizan a las personas que viven con
adicciones, reduciéndolas a casos perdidos
en un camino sin retorno del cual son ellas
las Unicas responsables, Zona Norte es un lla-
mado a la empatia y la acciéon que prescinde
de la necesidad de entender el denominado
narcoestado, el proposito que tienen las po-
liticas migratorias actuales de desarticular
a las comunidades o el vacio de significado
en que han caido las palabras seguridad pu-
blica y salud publica. Solo es necesario com-
prender que frente a nosotros hay personas
y que las fabulas que nos cuentan algunas
campafias de prevencion apuntan mas a la
insensibilizacién que

a !a. resolucién‘de una J‘avief

crisis que a diario cobra Fo‘rtis

mas victimas.

EVERARDO GONZALEZ
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Los cuerpos no tienen nombre ni rostro en
Una jauria llamada Ernesto. La pelicula mas
reciente del director Everardo Gonzélez inda-
ga en el potencial del anonimato como he-
rramienta para acercarse a las generaciones
mas jovenes de sicarios mexicanos. Las voces
intermitentes de sus protagonistas narran, a
profundidad, sus experiencias participando
en redes de violencia armada. Optando por
una ruta inesperada, la cinta acompana sus
testimonios con imagenes filmadas desde
una perspectiva marcadamente subjetiva. La
camara permanece suspendida, como agui-
jon de escorpion, sobre sus espaldas y enfoca
sus siluetas, dejando el resto del encuadre
fuera de foco.

La imposibilidad de identificar a los jévenes
que escuchamos y observamos en pantalla
permite imaginar alternativas para configu-
rar un retrato colectivo. A través de secuen-

cias prolongadas, Everardo Gonzalez dirige
su atencion a los intermedios cotidianos
en sus vidas: las derivas por las calles, sus
reuniones nocturnasy los transitos en carre-
tera. La experiencia paciente del tiempo en
cada escena invita a escuchar, con mayor cui-
dado, los ambientes que los personajes ha-
bitan. Las disonancias entre esta inmersion
sonora y los testimonios de desesperacion
e impotencia generan una fisura en los rela-
tos predominantes de la violencia; gracias a
ella podemos agudizar la mirada sobre estas
narrativas y posibilitar un didlogo en torno a
las complejidades personalesy estructurales
envueltas en el crimen organizado.

A lo largo de Una jauria llamada Ernesto, los
protagonistas confiesan —entre ira, decep-
cién y remordimiento— reconocerse como
un engranaje mas en una maquina dedicada
a gestionar la muerte. La articulacion de

sus recorridos es un gesto
confrontativo ante la

1a
violencia de un Nuf'

JleZ

sistema que da sus G?nzai:el

vidas por perdidas. Pimen
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Norte de México, territorio fronterizo. Soni-
do de tren que atraviesa la tierra, tambores
que abren el camino. Cine directo: la cdmara
que sigue a Rigo mientras varios pies golpean
la tierra creando movimientos que buscan
hacer contacto con las raices y las profundi-
dades de una poblacién fragmentada por el
cartel, los soldados y los malandros locales.
Queda la resiliencia como acto cotidiano.

En este relato miramos diversas historias de
vida que se entrecruzan en una danza per-
formatica. La cerveza Miller Lite acompafia
los relatos de hombres y mujeres que viven
en los diferentes bloques de la colonia y que
relatan cémo han sobrevivido a levantones y
secuestros efectuados por parte de la fuerza
militar del estado.

El espacio de las peleas de gallos es metafo-
ra del entrecruce de las fuerzas que existen
en esta region. Permanece la esperanza de
lograr sobrevivir otro dia; Rigo mira a la ca-
maray nos dice: “No pienso detenerme hasta
lograr lo sofiado...”. El tiempo se le va pen-
sando en si debe cruzar la frontera para ver a
su familia, que vive en el otro lado, o si debe
quedarse para estar mas seguro aunque esa
tierra no es la suya. La vida de Rigo aconte-
ce entre afioranzas y las preparaciones para
el dia de la fiesta del pueblo; el atuendo de
lentejuelas con la Guadalupana da fuerza y
protege en esta danza que es una for-

ma de manda religiosa,
de oracion profunday
de agradecimiento

por seguir vivos, seguir
sobrios y continuar en el
camino.

Amaru"ta

Diaz

ABRAHAM ESCOBEDO-SALAS
MEXICO

2022

ESPAROL,

INGLES

COLOR
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Holookunz parece una boy band de los afios
2000: son seis jovenes guapos, atléticos, ca-
rismaticos y las personas se arremolinan a
su alrededor para verlos ejecutar especta-
culares movimientos corporales al ritmo del
hip hop. Las chicas gritan y se toman selfies
con ellos, los nifios, hipnotizados, los miran.
Ya sea en una actuacion para la television,
en una competencia de baile o en las calles
frente a grupos de curiosos, estos veinteafie-
ros apasionados por el break dance ponen el
alma en cada coreografia. Su agrupacion, sin
embargo, no es muy famosa, detras de ellos
no hay demasiado glamur meditico: su ac-
tuacion en la television no tiene mucho éxito,
no ganan ninglin concurso y su principal es-
cenario es el centro de Guadalajara, la ciudad
de donde son originarios y donde también se
desarrolla Breaking la vida, el documental
que Abraham Escobedo-Salas, amigo cerca-

no de los integrantes y también bailarin, ha
construido a lo largo de diez afios de seguir-
los e interactuar con ellos.

Breaking la vida, no obstante, no es, como
los rockumentaries, una pelicula que solo re-
gistre el caracter artistico y el trabajo de Ho-
lookunz a lo largo de los afios; es un retrato
que a través de las historias particulares de
los b-boys —como comUnmente se les llamaa
los bailarines de break dance— Kastro, Kastri-
to, Migue, Maxsteel, Chiki y Ojitos, sus miem-
bros, reflexiona sobre el paso del tiempo, el
esfuerzo, la pasién, la juventud y la masculi-
nidad, entre muchos otros temas que se des-
tilan de esta historia. Es, sobre todo, una pe-
licula sobre la amistad y la union frente

a un mundo desigual

en el que a pesar de avo E.

los obstaculos siempre Gust,fez

hay alguna forma de Ram' co

perseguir los suefios. Caffﬂs
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KATY ARAIZA

MAYRAVELIZ
MEXICO
2022
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Enlacasade la luna

En Mexcaltitan, una isla en Nayarit, habitan
poco menos de mil personas. Zuika, una nifa
de 11 afios sale diariamente a deambular
por las calles con Yorlei, su mejor amiga. Los
adultos se han ido por falta de trabajo, con-
virtiendo a la isla en una anarquia infantil.

Amor Xce

Diez afios después de su Ultimo consumo,
Katy indaga en sus memorias a través del
archivo fotografico creando un recorrido

a manera de autoexploracién con el que
reflexiona sobre su relacion adictiva con el
dolor, el amory las drogas.

..Esperanza

Esperanza, una mujer de la tercera edad,
narra cdmo a los 19 afios fue secuestrada por
un muchacho que conocié en su infancia,
cémo fue obligada a casarse con él tras el
rechazo de su familia y cémo, muchos afios
después, encontré su libertad. Esta es una
historia de amor y esperanza.

PROGRAMA DE CORTOMETRAJES: Atravesar la Fisvra

PULSOS



e e | Estaserenalvz de la maiana
ME)Z(:]CZ(; Chava Juarez, jefe de policia retirado y
ESPAROL experiodista, se ha dedicado durante los ul-
COLOR

timos cuarenta afios a recolectar y conservar
documentos que guardan la memoria de su
pueblo natal. La pelicula es un acercamien-
to intimo a los recuerdos de una ciudad,
contados por un hombre enamorado de

su historia, siempre a bordo de su museo
ambulante.

HAGAEA%Z%J&XSRLI Buvcan tuv RhaChhiO{U’

MEQ)C;; Deja lo que te espanta
MIE:’PQ,"[')% Desde el futuro comunal, una mujer recuer-
COLOR da las palabras de sus ancestras, mujeres
28 guerreras que se reunieron para dejar

grabadas sus palabras en torno al servicio
comunitario. Al mismo tiempo que cuestio-
na su propio futuro: jalgin dia dejaremos
de pelear? ;A alguien le importa lo que
decimos?

+ PULSOS
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SANTIAGO ZERMERIO
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Ajd
Agua

“Aja” en lengua chontal de Oaxaca, significa
agua. Este cortometraje hace una explora-
ciény reinterpretacion de la mistica ceremo-
nia de pedimento de lluvia del pueblo chon-
tal. Martin, rezador y portador espiritual, nos
guia con su relato.

Mira el silencio

Un grupo diverso de personas con discapa-
cidad auditiva participa en un laboratorio
escénico y de creacién poética en Lengua de
Sefas Mexicana. El documental explicita el
distanciamiento desde donde los oyentes
sevinculan a las sensaciones propias de la
sordera: casi siempre fallando en reconocer-
la como una manera diferente de nombrary
de habitar al mundo.

Cdmara oscura

Hace 18 afos, Gerardo perdi6 la memoria

en un accidente automovilistico. Desperto,
pero nunca volvié a ser el mismo. Olvidé su
profesion y tuvo que encontrar un nuevo tra-
bajo: proyectar peliculas. Desde entonces, la
cabina se convirtié en un espacio de intros-
peccion para Gerardo, donde las imagenes
se revelan como sus propios recuerdos.

PROGRAMA DE CORTOMETRAJES: Constelar

PULSOS



TANIA HERNANDEZ VELASCO

AZUCENA LOSANA

Eclipsis

Una recién descubierta subespecie de
mariposa monarca posee en sus escamas
extrafias toxinas que causan poderosas
alteraciones sensoriales a sus depredado-
res. Entretejiendo vividos colores y texturas
microscépicas con el vaivén del cuerpo
humano, esta es una especulacion sci-fi
sobre lo que sucede a los humanos al entrar
en contacto con la mariposa Eclipsis.

Primitiva

Perteneciente a la serie Bichos de luzy
tiempo, esta pelicula es el retrato de Dofa
Vivi, hacedora y alquimista de la luz ofrecida
a las almas que vienen de visita todos los
afios. Vemos su casa y su fabrica de velas
ceremoniales, hechas con cera de abeja en
Teotitlan, Oaxaca.

PULSOS






Situada en los limites entre la ficcion y

el documental, la tribu conformada por
los protagonistas de Anhell69 cuestiona

la posibilidad de existir desde lo queer

y la juventud en una ciudad politica y
socialmente desarticulada y conservadora
como Medellin, donde la misma
posibilidad de existir desde la disidencia
es puesta en discusion.

Através de una fuerte sensorialidad y la
creacion de imagenes atmosféricas,
Sororidad del sauna de humo nos lleva al
interior de una especie de aquelarre en
donde un grupo de mujeres inmerso en
un sauna en Estonia, se abre a la escucha
de las confesiones mas intimas de sus
integrantes, generando un ejercicio
feminista de desahogo y proteccién
reciproca en medio de un bosque.

En el documental Samuel y la [uz se cuenta
de forma sutil, sin denuncia evidentey
desde la observacion prolongada del
director, el pasaje de un pueblo de la
costa de Brasil hacia la modernidad y el
turismo de masas. A través de los gestos
cotidianos de una familia pesquera
seguimos el transito de la oscuridad a la
llegada de la electricidad. Samuel y la luz
pone el acento critico sobre el colapso
profundo del modelo desarrollista de la
modernidad en el territorio natural.

Las hijas de Olfa, la aclamada pelicula
francotunecina, es una docuficcion teatral
escalofriante que expande las fronteras
de lo documental mientras muestra

el poder del cine para recorrer relatos
familiares dolorosos y extremos. En este
caso, la historia de una familia de mujeres
musulmanas que ha sido fracturada por
multiples formas de violencia y el absurdo
de un sistema de creencias opresivo

y aplastante.

Por su parte, El Castillo juega en las

orillas del documentaly la ficcion para
dejarnos entrar en la vida, aparentemente
estatica, de Justinay su hija, herederas
de un inmenso castillo en La Pampa
argentina que ahora se encuentra en
franca decadencia. El dispositivo proyecta
la inmovilidad social de América Latina,
laironia de la existenciay la

dindmica familiar.

Apolonia, Apolonia desdobla un doble
retrato feminista entre Lea Glob, la
documentalista, y Apolonia, una
fascinante y talentosa pintora francesa
que nacioé en el seno de una familia de
artistas. A lo largo de 13 afios de filmarla,
Glob nos revela la vida y obra de Apolonia
en los momentos existenciales de su
vida y carrera artistica, mientras que, en
paralelo, su propia vida maduraba
detras de la camara.

En Todo lo que respira, dos hermanos
dedican sus vidas a rescatar y proteger
una especie de aves tipica de Nueva
Delhi, entre las revueltas politicas y la
crisis ecoldgica. Un retrato interespecie
de un mundo en decadenciaylafeenla
conservacion y restauracion de la vida
como bastién de esperanzay sentido.

El espacio virtual de internet propuesto
en el documental La isla de Knit es el
lugar perfecto para que una comunidad
conectada en medio de escenarios
sintéticos explore sus limites y satisfaga
la necesidad de evasion de las formas de
vida occidentales cargadas de soledad y
aburrimiento. Es una reflexion poética de
los limites entre lo real y lo virtual de este
presente futurista.
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Anna Hints se enfrenta en su primer largo-
metraje documental a un problema a un
tiempo moral y estilistico: ;cdémo mostrar la
tradicion del sauna de humo que se conserva
en Vorumaa, Estonia, cuyo ceremonial tiene
la intimidad como uno de sus principales
componentes, sin corromper los secretos de
sus participantes y, sobre todo, dando al do-
cumental una forma tal que prolongue dicha
cualidad? En esta tradicién, las mujeres se
redinen sin ropajes —fisicay emocionalmente
hablando— a compartir sus historias de vida,
algunas sumamente dolorosas, sudando la
gota gorda en un sauna ubicado en mitad del
bosque. Una vez purgadas por la compafiay
las altas temperaturas, salen a sumergirse en
el agua helada de los estanques, a menudo

en plena época de nieve. La experiencia del
contraste es retomada por Hints para captu-
rar, por un lado, la oscuridad, los murmullos,
el eco y las doradas pieles de las mujeres en
elinterior del sauna;y, por el otro, la luz blan-
ca y deslumbrante del exterior, la algarabia
del placer ludico y los amplios planos que se
interesan por el paisaje del entorno. Este iry
venir entre dos orillas —lo interior y lo exte-
rior, lo calido y lo frio, lo cercano y lo lejano—
hace de Sororidad del sauna de humo, mas
que un trasunto, una experiencia; y mas que
un relato, una atmésfera. En ese equilibrio de
contrarios reside el halo reparador de

un documental que se

creto comparido a RaFael
oido: con proximidad, Guqlhem
sosiego y candor.

VINICIUS GIRNYS
BRASIL

2023
PORTUGUES
COLOR

66

Samuel y la luz contempla la ausencia, la es-
pera y la llegada de electricidad al territorio
de Ponta Negra, Brasil. La demorada insta-
lacion de servicios eléctricos en el pueblo
ubicado en la costa de Paraty suscita una
serie de cambios en las vidas de sus habi-
tantes. La calma, la oscuridad y el silencio
ceden ante las pantallas, el ruido y los turis-
tas. Las imagenes filmadas a lo largo de seis
afios se dedican a registrar las transforma-
ciones intimas en la relacion entre el paisaje
y su comunidad.

La pelicula encuentra su espiritu en los expe-
rimentos y las derivas cotidianas de un nifio
llamado Samuel. Sus inagotables deseos por
explorar el entorno a través de la observacién

y el tacto iluminan el acercamiento del direc-
tor Vinicius Girnys al resto del territorio. Su
mirada permanece atenta al ritmo y al con-
tacto humano con el ambiente —el trabajo
de la pesca, el lavado de ropa en el rio y las
diversiones a oscuras—.

La indagacién en las realidades de Samuel,
su familia y su comunidad devela las muta-
ciones en el tiempo y el espacio detonadas
por la aparicién de la luz eléctrica. Debajo de
una superficie idealizada, el paraiso de Ponta
Negra se encontraba colmado de cansancio,
desesperacion e incertidumbre. Unos afios
después, el aparente progreso en infraes-
tructura adormece y reconfigura la compleji-
dad de estos vinculos territoriales en favor de
la insaciable demanda turistica. Samuel

y la luz trastoca, en paralelo, la

utopia del aislamien-

toen lanaturalezayla vrid

desenfrenada reali- Gonzalez
dad de lainnovacion . tel
n
tecnolégica. p'me
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Apolonia, Apolonia desdobla un retrato femi-
nistay multiple de Lea Glob, la documentalis-
ta, y Apolonia, una fascinante y talentosa pin-
tora que naci6 en el seno de una familia de
artistas y crecié junto a una compafiia de tea-
tro dedicada al performance y al activismo de
vanguardia. Alo largo de trece afios de filmar-
la, Glob nos revela la vida y obra de Apolonia
en los momentos existenciales de su carrera:
de la clandestinidad de sus inicios a su gra-
duacion de la prestigiosa escuela de Bellas
Artes de Paris, de sus incursiones en el mer-
cado del arte a su critica al mundo patriarcal
de los patronazgos artisticos. El teatro no
solo es un motivo recurrente y relevante en la
singular biografia de Apolonia; es también un
inteligente recurso que utiliza Glob para reve-
lar los vinculos entre el autorretrato de la ci-

neasta, la observacion de la pintora y los su-
jetos retratados por esta, que son similares a
los de una representacion dramatica barroca
que inserta un cuadro al interior de otro. Asi,
el documental es también un recorrido por la
historia del retrato, desde las convenciones
renacentistas de mostrar personajes bibli-
cos hasta el primer plano cinematografico,
esa forma mas reciente de enmarcar a gran
escala un rostro célebre que busca, mas que
ser visto, ser reconocido. Apolonia, Apolonia
también encapsula las tensiones inherentes
en el retrato: entre la pose y el momento es-
pontaneo, entre lo individual de una pintura
y lo genérico de laimagen, entre la intimidad
y el performance publico. Es una

pelicula cuyo corazén .
palpitante descubre la paull'\a
busqueda vital por un Sua'rez
territorio creativo,

sororoy comun.

Anhé“ég

THEO MONTOYA
COLOMBIA,
ALEMANIA,

FRANCIA,
RUMANIA
2022
ESPANOL
COLOR
75’

Anhell69 es una road movie que avanza a me-
dia noche por las calles de Medellin, Colombia,
a bordo de una carroza funebre y nos sitta al
lado de un cadaver: el de una generacién de
jovenes exterminada por sobredosis, suicidios,
epidemias, por la violencia cotidiana o el fuego
cruzado entre guerrilla, narco, gobierno y pa-
ramilitares. Ante este juvenicidio y la ausencia
de futuro, entre la necropolitica y la limpieza
social, los sobrevivientes se entregan, rodea-
dos por los fantasmas de los caidos, al exceso,
la adiccién y el crimen en fiestas clandestinas
rebosantes de droga y sexo.

Medellin es una ciudad-cementerio donde hay
mas muertes que cumpleafios, relata una voz
de ultratumba. Los decesos juveniles son co-
tidianos y recurrentes; varios personajes del
filme fallecieron en el transcurso de la produc-
cion; en los créditos finales contamos ocho in
memoriam. Sin escandalizar, juzgar ni llegar a
la pornomiseria, la pelicula constituye un ré-
quiem filmico, emplea el cine como un lamen-
to, una forma de duelo o expresion de un

luto permanente.

El director, Theo Montoya, da cuenta de una
pelicula serie B que intenté filmar hace afios,
una historia de fantasmas que nunca concretd,
pero que ahora retoma a través de Anhell69.
Este nuevo proyecto combina libremente la
ficcion, el cine de misterio y el de terror; y se
acerca al porno y al gore sin dejar de ser un
documental que plantea una aguda y devasta-
dora critica social. Este filme, como la sexuali-
dad de sus personajes, mezcla génerosy brinca
fronteras: es una pelicula cuir, trans, no binaria,
transgresora y provocadora; es un cine margi-
nal, errante, que no pertenece a ningtn sitio.

Esta obra se inscribe en una tradicion narrativa
colombiana de drama social y realismo des-
garrador, remite a La virgen de los sicarios, de
Fernando Vallejo, y es una oda a La vendedora
de rosas (1998) y Rodrigo D. No futuro (1990),
ambas de Victor Gaviria, quien aparece en un
estupendo cameo.

En la escena final, de nuevo en la carroza, el
cuerpo inerte en el atald, personificado por
el propio director, resucita como espectro. A lo
largo del trayecto nos ha rega-

lado un filme oscuro :
desesperanzador, per)c; F"t_‘z"'o
pleno de amor, nostal- Z_if'on
giay ternura radical.
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Nadeem y Saud son dos hermanos que han
dedicado a mayor parte de sus vidas al cui-
dado de las aves conocidas como milanos
negros. A través de los afios, el contacto co-
tidiano con los milanos en el concurrido am-
biente de su ciudad, Nueva Delhi, les permitio
comprender orgadnicamente su anatomia, su
comportamiento y sus habitos. Las experien-
ciasy saberes de los hermanos crearon Wild-
life Rescue, un hospital aviario ubicado en el
sétano de su casa. Todo lo que respira dirige
su mirada a las alteraciones que atraviesa
este proyecto de acompafamiento interes-
pecie a raiz del cambio climatico y la preca-
riedad socioeconémica.

La cinta dirigida por Shaunak Sen encuentra
en la observacién una herramienta para ex-
plorar los vinculos entre diferentes formas de

Breathes

vida. La gradual develacién de la rutina de
Nadeem y Saud —sus tensas conversaciones,
irregulares horarios de trabajo y restricciones
materiales— construye un reflejo vivo de su
preocupacién por el creciente nimero de
aves que caen del cielo. En algunas ocasio-
nes, la cdmara desvia su atencién del movi-
miento en el hospitaly se permite rastrear los
organismos que pasan desapercibidos en el
territorio urbano de Nueva Delhi.

La sintonia audiovisual con los ritmos de dis-
tintos seres vivos es analoga a la filosofia an-
cestral de convivencia que motiva el trabajo
de Nadeem y Saud. Su continua atencioén, cer-
cania y comunicacién con los milanos negros
contribuye a la proteccion y transformacién
del equilibrio en su ecosistema. En el recono-
cimiento horizontal de las especies
compafieras que nos ro-

dean, Todo lo que respira vria
presenta una posibilidad anzdlez
de construccién sobre las . [}
ruinas del Antropoceno. p'mente

gl Custillo

MARTIN BENCHIMOL
ARGENTINA,
FRANCIA

2023

ESPANOL

COLOR

8

Querer permanecer y querer volar; creer que
la vida da regalos y buscarla alejada de lo re-
cibido. En un bucélico imaginario argentino,
una enorme construccién, fuera de propor-
cién en ese contexto, se vuelve el espacio
donde Justina y Alexia, madre e hija, resuel-
ven un momento fundamental de sus vidas y
su relacion afectiva inexorablemente unida;
de un mundo que parece productivo y social.
Una herencia, vacas, videojuegos y el cuasi
realismo magico que nos cruza a los latinoa-
mericanos en general, hacen de la pelicula
de Martin Benchimol, realizador acostum-
brado a mirar en sus obras los detalles de la
intimidad y emotividad en que se desenvuel-
ven sus personajes, un ludico relato de una
sefiora cuya existencia parece resolverse con

una herencia inesperada, y el empuje juvenil
de una hija que busca su lugar en el mundo,
aparentemente alejado por completo del si-
tio en que se encuentran. Entre la realidad y
la ficcion, El Castillo es una alegoria del amor
de madre e hija, y de lo inesperado de los lu-
gares a los que queremos pertenecer,

sin pensar en lo que

hay antes o después fo
de llegar a estos. %Z:(‘(?i'“O
INTERSECCIONES



Fourt
LASHITA

KAOUTHER BEN HANIA
FRANCIA,

TUNEZ,

ALEMANIA,

ARABIA SAUDITA

2023

COLOR

107

< DE OWFA

Las hijas de Olfa, de Kaouther Ben Hania,
muestra el drama de una familia separada
por las violencias patriarcales y los funda-
mentalismos religiosos en el Tinez contem-
poraneo. Olfa Hamrouni acepta compartir y
representar parte de su vida después de que,
en 2016, sus dos hijas mayores —Ghofran de
16 y Rahma de 15— dejaron la casa para cru-
zar la frontera hacia Libia y unirse a grupos
yihadistas que apoyan el proyecto del Estado
Islamico el cual, desde 2006, busca la imposi-
cién de la sharia y rechaza los “valores libera-
les de Occidente” .

El dispositivo de la representacion con tres
actrices —que hacen los papeles de las hijas
mayores y de Olfa— y un actor —que repre-
senta las varias presencias masculinas de
esta historia— indaga exitosamente en la for-

[)tﬂuqa'ftéb'ﬂs

ma en que Olfa (se) cuenta el proceso de ra-
dicalizaciéon de Ghofran y Rahma. La drama-
tizacion con intérpretesy con la participacion
voluntaria de las dos hijas menores y de la
misma Olfa, quien a su vez codirige algunas
de las puestas en escena, genera una narra-
tiva que, entre lo recreado —a través de las
actuaciones—y lo reconstruido —a través de
las entrevistas y el material de archivo—, de-
vela la experiencia y las condiciones estruc-
turales que afectan a familias empobrecidas
y encabezadas a su vez por mujeres divorcia-
das, victimas del continuum de violencias por
razones de género. La opcién de la recrea-
cién en el documental es una ventaja en esta
historia, pues devela las dolorosas experien-
cias de sus protagonistas, sin revictimizarlas,
asi como el contexto sociohistorico, politicoy
cultural de un pais que en los Ultimos afios se
ha convertido en expor-
tador de personas
convencidas por el is-
lamismo radical para
disponerse al martirio.

Charlynn¢
Curiel

EKIEM BARBIER,
GUILHEM CAUSSE,
QUENTIN UHELGOUAC'H
FRANCIA

2023

FRANCES,

INGLES

COLOR

95°

Ekiem Barbier, Guilhem Causse y Quentin
L’'Helgouac’h, un crew de documentalistas,
deciden pasar 963 horas en un espacio vir-
tual en donde una comunidad conectada se
organiza en grupos rivales y juega a la super-
vivencia. Durante este tiempo, en medio de
escenarios sintéticos y perdidos en una tierra
recreada cuya reglas desconocen, descubren
las razones que llevan a las personas ajugary
pasar su tiempo en ese espacio paralelo.

La isla de Knit es un documental realizado
dentro de este lugar simulado; nos sumer-
ge a la vez con delicadeza y tension en los
sentires y razones de quien decide crearse
identidades y vidas bajo el signo de avatares
para escapar de su cotidiano. Al atravesar

este territorio virtual, los documentalistas
se dan cuenta de las ansiedades de los otros
jugadores, quienes tal vez son empujados
por el aburrimiento, el encierro o las rutinas
de vida que resultan insuficientes para la
satisfaccion personal. ;Qué no nos gusta de
nuestra vida que nos orilla a buscar otra en
un espacio distinto y con personas a las que
no conocemos presencialmente? La isla de
Knit es un recorrido fascinante por las formas
de vida occidentales cargadas de soledad y
necesidad de evasion.
Se trata, pues, de una

- o U(‘Jﬂ
reflexion poética de i ini
los limites entre lo real cavalCh
y lo virtual de este
presente futurista.
INTERSECCIONES






Para esta 18.2 ediciéon de Ambulante,
proponemos un programa que entrecruza el
cine experimental de Argentina y México (o
ArgenMéx), porque, a pesar de ser los polos
geograficos de Latinoamérica, nuestras
escenas dialogan entre si. Filmamosy
editamos en camara, hacemos ejercicios
plasticos sobre peliculas encontradas,
retratamos muy de cerca a ciertos
personajes, usamos la camara como diario o
descubrimos la poética de nuestro entorno.
Si bien nos han influido las vanguardias
estadounidenses y europeas, hemos
encontrado nuestras propias miradasy

la manera de resistir como comunidad

a la escasez de herramientas e insumos;

en colectivo se han abierto caminos para
otorgar mas apoyos y visibilidad a los otros
cines, a los cines mutantes.

Décimo aniversario del Laboratorio
Experimental de Cine (LEC)

Algunos miembros del LEC nos conocimos
en el colectivo de cine expandido
Trinchera Ensamble, fundado en 2003
como un proyecto de exploracién artistica
que navego6 entre el performance, la
imagen en movimiento y las artes
plasticas. Siguiendo este camino de
experimentacion audiovisual, fundamos el
LEC en 2013 para continuar esa blsqueda
por pertenecer a una comunidad con
quien compartir aprendizajes y ver y hacer
el cine que nos gusta. Poco a poco hemos
descubierto que la naturaleza de este cine
es multidisciplinaria y multitudinaria, es
un cine mutante y estd vivo. Nos interesa
reivindicar la nocién de colectivo como un
organismo real, no conceptual, formado

a su vez por unidades potenciadoras de
energia. Practicamos la colectividad de
una manera dindmica que se adapta a los
espacios y se comunica y se corresponde
con otros cuerpos y territorios.

Con el LEC reforzamos la colaboracion,
intentamos sumarnos al vértice en que
coinciden distintas energias e intenciones
relacionadas a este otro cine, a este

otro modo de estary de hacer. De ahi ha
surgido una fuerza que contagia, sacude,
abre grietas y atraviesa muros. Desde

la postura politica de “hazlo ti mismo,
hazlo con otros” hemos logrado entre
todos crear un ecosistema donde florece
la experimentacién gracias a una red de
proyectos de formacion, produccién,
exhibicion y preservacion.

Desde nuestros inicios, hemos encontrado
siempre la posibilidad de colaborar, de
una manera u otra, con Ambulante en

sus distintas etapas, ramificaciones y
presencias geograficas: desde Injerto,
seccién dedicada a las vanguardias, el
cine de artistas y la experimentacion
filmica, hasta Retrovisor, espacio para
acercar al publico a materiales de archivo,
pasando por Oaxaca, Aguascalientes,
Veracruz y Michoacan. Hoy nos convocan
los aniversarios mutuos, la itineranciay su
llegada a la fisura, lugar predilecto de la
experimentacion.

En México tenemos residuos de

la industria cinematografica de

la Epoca de Oro, de la bonanza
publicitaria y televisiva, y de proyectos
gubernamentales de transferencia

de medios. De ahi hemos recuperado
equipos, material filmico, saberes e
imagenes que reciclar, gracias a la
participacion de agentes agitadores
como Naomi Uman, Jesse Lerner, Ximena
Cuevas, Ricardo Nicolayevsky, entre
muchos otros que han abierto brechas
para todos.

En Argentina, la practica experimental
del cine que alguna vez iniciaron Narcisa
Hirsch y Marie Louise Alemann fue
continuada por la generacion de Claudio
Caldini, Jorge Honik y Silvestre Byron,
entre otros, y logré manifestarse en las
peliculas de la escena contemporanea,
que comenzé en la primera década de los
2000.

Estos programas son solo un fragmento
del todo, pero son una celebracién con
algunos que han sido parte de

nuestro camino.

LEC
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NARCISA HIRSCH
ARGENTINA

1976

SIN DIALOGOS
COLOR

SUPER-8 ADIGITAL
9

RICARDO NICOLAYEVSKY
ESTADOS UNIDOS
1982-1985/2009

SIN DIALOGOS

COLOR

SUPER-8Y 16 MM
ADIGITAL

7

NAOMI UMAN
ESTADOS UNIDOS
1997

SIN DIALOGOS
B/N

16 MM A DIGITAL
3

Retratos

Retratos de Dorita Madanes, Aldo Sessa —en
su taller de bastidores—, Paul Hirsch y Hora-
cio Maira, disfrazado de Allen Ginsberg.

Ricardo 1 (self-portrait)
Ricardo 1 (autorretrato)

De la serie Lost Portraits, este cortometraje
es una instantanea filmica de la intimidad
del artista, una suerte de ecologia pagana
del gozo y el exceso que generd la experi-
mentacion del revelado hecho en casay
cuyos accidentes lo dotan de texturas que
remiten al cine experimental.

Grass
Hierba

Esta pelicula se realizé para la proyeccién
especifica del sitio Fleur Power, creada por
Melinda Stone. Plant6 una pantalla de alys-
sum dulce (también [lamada “alfombra de
nieve”) en la ladera de una montafiay pidi6
a los artistas que trabajaran para este evento
Unico. Este cortometraje intenta reempla-
zar el césped que ella arrancé para crear la
pantalla, mientras juega con los conceptos
de escalay tiempo.

PROGRAMA 1: Injerto digital

INJERTO



XIMENA CUEVAS La témbo’a

MEXICO
2001 Infiltracion en la television abierta,
ESPANOL A
COLOR performance de Ximena Cuevas.
VIDEO

g’

CC
L b
JESSE LERNER
e Ll . MEXICO, r S "
L B} ] ESTADOS UNIDOS .. 1Y
-n '3 SIN DIALOZ(?QQ T. S. H. es un cortometraje experimental )
- = B/N basado en un poema de 1924 de Kyn Taniya
- 1O MMADIGITAL (también conocido como Luis Quintanilla),

7

&

miembro del grupo radical de corta duracion
conocido como Movimiento Estridentista.
T.S.H. es también una celebracién de una
radio mal sintonizada y una busqueda de la
trascendencia en el éter.

y

ML

PABLO MARIN Denkbiloler

ARGENTINA
2013 Fragmentos de un viaje en el que la explo-
SIN DIALOGOS . e ~
BN racion geografica se funde con pequefios
SINGLE-8 A DIGITAL estallidos emocionales, como los paneles de

5 un mapa doblados entre si, imposibles de
separar. Berlin, Buenos Aires y las oportuni-
dades caéticas de construir algo parecido a

una cartografia de recuerdos.

INFERTO




FEDERICO LANCHARES Born to be BlUC

ARGENTINA
2016 Collage sobre el fin de las utopias conforma-

SIN DIALOGOS - .
AZUL, B/N do por material encontrado de la década del
16 MM A DIGITAL setentay pelicula 16 mm rayada e interveni-

7 da con solventes.

JESSICA RINLAND Expressfon of the Sightless

REINO UNIDO s .
2016 La expresion del ciego
SIN DIALOGOS
B/N Las manos inquisitivas de un ciego exploran

16 MM A DIGITAL

7 una escultura.

PAULO PECORA M [y A

ARGENTINA
2017 M. L. A. es un homenaje imprevisto a la foto6-
SIN DIALOGOS . . . .
BN grafa y cineasta experimental Marie-Louise
SUPER-8 ADIGITAL Alemann.
-

INFERTO




FABIOLA TORRES-ALZAGA
MEXICO

2017

SIN DIALOGOS

B/N

16 MM A DIGITAL

3

ARINAHON
ARGENTINA

2019

SIN DIALOGOS
B/N

SUPER-8 A DIGITAL
e

BENJAMIN ELLEBERGER
ARGENTINA

2020

SIN DIALOGOS

B/N

16 MM A DIGITAL

5

Ejercicio sobre la desaparicidn

Breve cuestionamiento sobre la mirada y sus
limites, lo que vive fuera de cuadro, detras
del telén o lo ocultamos mas alla de nuestro
campo de visién.

Cartaa beady

Carta filmada en toma Unica a la querida
ABCDEFG HIJKLMN OPQRST UVWXYZ (Lady
Zunga), en la que la directora explora su
cuerpo como un modo de conversar con ella.

Reflejo nocturno (I

“La luz no tiene lengua sino que es toda 0jo”
(John Donne). Una serie de breves peliculas
sobre cdmo la noche nos sumerge en un
mundo donde afloran los pensamientos
mas profundos. Los espacios en la noche se
transformany los lugares intimos muchas
veces encriptados se abren y una serie de
imagenes estaticas avanza para dejar atras
el tiempo, como esos suefios que no
queremos recordar.

INJERTO



DALIA HUERTA,
EULABISS
ESTADOS UNIDOS,
MEXICO

2020

SIN DIALOGOS

B/N

SUPER-8 A DIGITAL
3

SERGIO SUBERO
ARGENTINA
2021

SIN DIALOGOS
COLOR

16 MM A DIGITAL
¥

ANNALISA QUAGLIATA
BLANCO

MEXICO

2022

SIN DIALOGOS

B/N

16 MM A DIGITAL

>

Iryvenir

Un poema filmico que se reflejaenlaluzy la
oscuridad, en el encierro y la libertad, para
cuestionar si estamos en un viaje deida o
uno de vuelta.

L.v9ano mental

{Qué es Lugano, qué es Mataderos, qué es
Madero? Las conexiones mentales arrastran
una cuestién de memoria, lo cual implica
también una cuestion de olvido, en la medi-
da que solo mediante el olvido activo puede
hacerse el pasaje para que permanezcan.

Mi celuvlar

A espaldas de sus usuarios los celulares
conspiran para meterse en sus pieles y
convertirlos en prisioneros de la luz.

INJERTO



MARIANA DIANELA
MEXICO

2023

SIN DIALOGOS
COLOR

SUPER-8 ADIGITAL
2

ARI NAHONARGENTINA
2019
SIN DIALOGOS

BRUNO VARELA
MEXICO

2023

SIN DIALOGOS
COLOR

16 MM

3

4@_

Monte Tldloc

Monte Tldloc es una exploracion luminicay
cinética del paisaje.

Réplicai

Imitacion de un gesto en una fotografia de
mi padre, como un modo de explorar mi
biografia personaly enciclopédica.

b.ocomociinvegetal

Serie de peliculas con el propésito de vaciar
las imagenes de todo menos del tiempo:

sin drama, sin escala, sin tacto, sin sentido
de lugar. El Gnico criterio para una buena
locomocién vegetal es un flujo continuo de
materia.

PROGRAMA J: Injerto Filmico

INJERTO



NAOMI UMAN
ESTADOS UNIDOS
1993

INGLES

COLOR

16 MM

10’

MAGDALENA JITRIK
ARGENTINA
1998-2012

SIN DIALOGOS
COLOR

SUPER-8

12’

ANDRES DENEGRI
ARGENTINA

2011

SIN DIALOGOS
COLOR

SUPER-8

3

Ll.ove of 30ranges
El amor de 3 naranjas

Una mujer se enamora de tres naranjas. Su
amor les da color. Luego este amor consume
y destruye su objeto.

Linternainternacional

Una reunion de peliculas que la directora ha
filmado desde 1998. Del lado izquierdo, en
Francia, la visita a sitios historicos relaciona-
dos con la invasion naziy la deportacion de
los judios. Del lado derecho, Plaza de Mayo,
Buenos Aires; Askeaton, Irlanda; Prinkipo,
Turquia; en la casa de Ledn Trotski; y en una
mina de carbén en Genk, Bélgica.

Sobre Belgrado

Filme en super-8 editado en cdAmara en Bel-
grado durante una residencia en el Academic
Film Center.

INJERTO



SERGIO SUBERO
ARGENTINA
2012

SIN DIALOGOS

LUJAN MONTES
ARGENTINA
2014

SIN DIALOGOS

TOMAS RAUTENSTRAUCH
CANADA, ARGENTINA
2017

SIN DIALOGOS

B/N

SUPER-8

&

Doscientas cvarenta v cinco luces de misica

Doscientos cuarenta y cinco fotogramas de
luz. Tres mil trescientos cincuentay cinco
fotogramas de oscuridad.

Intemperie

Un caminante comprende gradualmente
que no sabe mucho sobre el flujo turbulento
y aireado del espiritu; o es incapaz de defi-
nirlo. Sin embargo, conecta consigo mismo
cada vez que descubre que él constituye una
fragil estructura material en manos de las
fluctuaciones de la naturaleza, lejos de los
intermediarios sociales (extracto de El libro
del haiku, de Alberto Silva).

Michael Snow Back and Porth
Back and Forth de Michael Snow

En el aflo 2000, un profesor nos mostré Back
and Forth, de Michael Snow. Decidi realizar
un experimento: hice una tomay la mandé
arevelar. La decepcion fue tal que me
olvidé del asunto. Afios mas tarde, le regalé
a Azucena Losana un rollo super-8 que yo
creia virgen pero estaba expuesto. Alli habia
una segunda toma. Aqui estdn ambas tomas
reunidas.

INJERTO



FEDERICO LANCHARES
ARGENTINA

2017

SIN DIALOGOS

B/N

16 MM

3

PABLO MAZZOLO
ARGENTINA
2017

SIN DIALOGOS
B/N

SUPER-8

3

ANNALISA QUAGLIATA
BLANCO

MEXICO

2018

SIN DIALOGOS

B/N

16 MM

2

Metric FPilm

Metric Film es una pelicula que surge del
encuentro cinematogréafico entre la sucesion
aritmética de Fibonacci (siglo XIlI) y el mé-
todo para realizar una infinidad de dibujos
diferentes con cuadrados de dos colores
separados por una diagonal, del padre Domi-
nique Douat (siglo XVIII).

NN

NN: Nomen nescio (latin de “sin nombre”),
una persona cuyo nombre es desconocido.
El filme reflexiona sobre el anonimato del
sujeto, en torno al fantasma de las desapari-
ciones por la dictadura militar en Argentina.
Realizado con archivo filmico de un noticiero
argentino reeditado cuadro a cuadro.

Rochipilli

Cortometraje que captura fragmentos de la
estatua Xochipilli “La princesa de las flores”;
diosa azteca del arte, la danzay la poesia. La
estatua estd cubierta de flores, algunas de
ellas plantas psicoactivas. La figura parece
estar en trance, mirando hacia el cielo, en
comunicacion con lo divino.

INJERTO
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Dentro de los cruces que tienen lugar, en
el documental Un lugar llamado musica
se teje una conexion improbable entre
Daniel Medina, violinista wixarika, y el
compositor neoyorquino Philip Glass,
dos musicos en apariencia distintos
pero sorprendentemente similares en
lo profundo. A través de su amistad,
demuestran que la musica es un lugar
que habitamos y un lenguaje que
compartimos para crear espacios de
desentrafiamiento.

Esta seccion nos sumerge en el proceso
creativo de diferentes artistas que
exploran la inspiracion que surge de

la experimentacién, la colaboraciény

la ruptura de todo tipo de barreras. El
documental Nam June Paik: la luna es

la TV mds antigua nos presenta la figura
de Nam June Paik, uno de los artistas
coreanos mas preciados de la historia
contemporaneay quien fue pionero en la
manipulacion y articulacién de lenguajes
sonoros y audiovisuales con los que
imaginaba un futuro que se convirtié en
nuestro presente.

Desde las nociones de pertenencia

e identidad, esta seccion reflexiona

sobre los territorios, las luchas y las
comunidades que atraviesan la vida de los
musicos. Cesdria Evora narra de manera
intima la historia de la iconica cantante
caboverdiana. A través de imagenesy
testimonios inéditos, nos adentramos

en la trayectoria de esta diva descalza,
descubrimos la influencia de su musicay
conocemos la importancia de su legado
en la culturay la identidad de Cabo Verde.
El material de archivo invoca momentos
especificos en que se congregd una

colectividad de personas para cantary
bailar una misma cancién. En Sonidero
abrazamos la nostalgia al recordar las
décadas que nos separan del pasado.

Encuéntrame en el bario reline
testimonios de la vibrante escena musical
de inicios de los 2000 en Nueva York:
cuando la vida digital estaba a punto de
cambiar nuestra manera de acercarnos

a la musicay a nosotros mismos. El
documental retrata a una generacién que
utilizé la musica como via de escape en
una década que cambiaria por completo
la industria musical.

Sonidero presenta la permanencia de
figuras que han marcado nuestra historia
a través de la complicidad colectiva.

La danza de Los Mirlos es un retrato

fiel de la cumbia peruanay su impacto
en la cultura popular. Ahi se expone

la evolucién de este género musical,
desde sus raices afroperuanas hasta su
explosion en la década de los 60y 70 en
Peru. La cumbia peruana se convierte

en un lenguaje universal que trasciende
fronteras y se erige como un fenémeno
social y cultural de gran relevancia, capaz
de impactary transformar la vida de
generaciones enteras.

En conjunto, estas peliculas nos invitan
a abrazar la potencia de la musica como
una fuerza transformadora y un vehiculo
de expresion profunda. Nos sumergen en
un viaje emocional donde la musica se
convierte en una via de conexion

con nuestra propia pertenencia,
identidad y fisura.

B]anmi
NoPez




Un lv9art
[lamad o

ENRIQUE M. RIZO
MEXICO

2022

WIXARIKA,
ESPANOL,
INGLES

COLOR

87’

Un lugar llamado mdsica retrata el encuen-
tro entre dos musicos de origenes e idio-
mas diferentes: Daniel Medina, un violinista
wixarica, y Philip Glass, un compositor esta-
dounidense. No se conocen entre ellos, po-
seen concepciones diferentes del mundo y
aparentemente no tienen nada en comun, y
sin embargo coinciden en la manera en que
comprenden y viven la musica. Hallan en
esta un lenguaje comdn y un lugar donde se
vuelve innecesaria la palabra, pero adquiere
valor la escucha atenta y la sensibilidad pro-
funda. Glass y Medina ensayan en varias se-
siones un recital que tendra lugar en una gira
por México y Estados Unidos.

El documental se centra en el registro del en-
cuentro musical y de la experiencia sonora
vivida en los ensayos y los conciertos, en los

méSiCa

que destaca una entrega a la sensacién del
sonido y su dimensién sagrada. A la par, la
pelicula indaga de manera respetuosa pero
cercana sobre la espiritualidad del pueblo
wixarika, asi como su tradicién musical y el
lugar que esta tiene en las ceremonias ances-
trales; ello a través del seguimiento de Daniel
Medinay el sonido destemplado de su violin,
guia y acompaiiante de sus viajes oniricos y
sagrados. Cuando el violin sale del dmbito
ceremonial para entramarse con otros so-
nidos y texturas —y apreciarse en los reci-
tales de diferentes geografias—, no pierde
sus valores pero se transforma en algo mas.
Nos hace pensar que la musica puede crear
atmosferas sagradas en cualquier

espacio, siempre y

cuando  confluyan Leila"i
intérpretes que se ez
dispongan a un en- Nogu

cuentro desde la sen-
sibilidad y la pasion.

AMANDA KIM
ESTADOS UNIDOS
2023

INGLES,

ALEMAN,
COREANO

COLOR

107

am 3“"69
P the Oldest

Es el trabajo del artista
pensar sobre el futuro.

Nam June Paik

Nam June Paik, compositor y pionero del
videoarte, fue un hombre que discutié cons-
tantemente con el tiempo que le tocd vivir;
fue un artista de vanguardia, lleno de coraje,
con unavision amplisima de la existencia que
le permiti6 entender las partes en que esta se
divide, acomodarlas y derribarlas; romper y
reinventar las reglas, mirar dentro del siste-
ma e interpelarlo una y otra vez. Un artista
que tuvo suficiente claridad para develar en
los espacios de representacion los trucos, las
fisuras, las otras perspectivas y por ende la
infinidad de posibilidades.

aik: Moon

t TV

Nam June Paik: la luna es la TV mds antigua
es una travesia llena de color y exéticas for-
mas que nos muestra la disruptiva explora-
cién artistica que fue la vida de Nam June
Paik; y su trabajo creativo que era a la par un
manifiesto. Esta pelicula nos habla de una
persona que se alejo de su tierra natal y huyd
ante la posibilidad de estacionarse en una
ideologia, de convertirse en soldado de algu-
no de los bandos politicos del siglo xx. En una
época de nacionalismos, Paik supo que ser
patriota hubiera sido su perdicion y después
entendié que navegamos en un mismo bar-
co, en medio del inmenso océano, sin saber
donde estd la orilla. Esos principios espiritua-
les marcaron su estética, su forma de produ-
cir arte e intervenir la tecnologia, la eleccion
de sus tematicas y de su familia creativa. Esta
pelicula contiene una interesante leccién de
historia y es una invitacién abierta para que
dialoguemos con nuestro tiempo de mane-
ra critica, buscando

siempre romper con . a,.o(a
la unidireccionalidad [,.u!lsa P
que proponen las na- UT!GS
rrativas hegeménicas.
SONIDERO
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WILL LOVELACE,
DYLAN SOUTHERN
REINO UNIDO

ME EN EL DAVO

Encuéntrame en el bario es un documental
basado en el libro homoénimo escrito por
Lizzy Goodman, el cual ofrece un resumen,
transcrito de una narracion oral, de la esce-
na musical neoyorquina de principios de los
2000 en que destaco el renacimiento del rock
y el indie. A través de entrevistas con musi-
cos, productores y otros protagonistas cla-
ve, Goodman traza una cronica cautivadora
de la época. Sus valores de investigacion y
registro se reflejan en su habilidad para re-
copilar testimonios y perspectivas diversas,
construyendo una narrativa auténtica y rica
en detalles.

El documental, dirigido por Dylan Southerny
Will Lovelace, utiliza material de archivo que
abarca una década musical iconica: momen-
tos historicos, gestos artisticos, la evolucién
de las bandas y el momento en el que la vida
digital estaba a punto de cambiar nuestra
manera de acercarnos a la musica y a noso-

tros mismos. A su vez, convoca a una gene-
racion que utilizé la musica como un escape
de identidad compartida para trascender
una década que cambiaria por completo la
industria musical.

La importancia de este documental radica
en su capacidad para preservar la memoria
de una generacion musical que influyé en
la direcciéon que tomaria la masica moder-
na. Algunas bandas emblematicas retrata-
das en Encuéntrame en el bafio incluyen a
The Strokes, Yeah Yeah Yeahs, Interpol, LCD
Soundsystem, The Moldy Peaches y mas. Es-
tos artistas no solo crearon musica sino que
también definieron un estilo de vida y una
actitud que resonaron en sus seguidores.

Encuéntrame en el barfio es un viaje nostalgico
que permite al espectador revivir el pasado,
experimentando nuevamente la excitacion y
la energia de una escena artistica que mar-
c6 sus vidas; es un recordatorio tangible de
como la musica puede ser un punto de cone-
xién con nuestra historia personal y

colectiva, uniendo las
experiencias de una ge-
neracién en un mosaico
de sonidos y memorias.

lanmi
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Paisajes caboverdianos de montafias y ma-
res se funden con la evocadora musica de
Cesaria Evora en este intimo documental
dirigido por Ana Sofia Fonseca y editado por
Claudia Rita Oliveira.

Con iméagenes inéditas y entrevistas a fami-
liares y amigos de la cantante, la pelicula
nos muestra, casi de manera cronoldgica,
su vida y obra antes, durante y después de
la fama. Entrafiables y divertidos momentos
tras bambalinas nos deleitan y descubren
en “Cize”, como era conocida localmente, a
una mujer auténtica e independiente que lu-
ché por un techo, repartié todo lo que tuvo a
sus compatriotas, puso a su pais en el mapa
y logré que la Unesco reconociera la morna
como Patrimonio Cultural Inmaterial de

la Humanidad.

Cesaria Evora era una mujer negra “fea”, se-
gun los estadndares de la industria musical.
Estaba al margen de todos los margenes:
venia de un mundo aislado del mundo, de
una isla desconocida. Cuando alcanzé no-
toriedad internacional a los cincuenta anos,
acababa de salir de una fuerte depresion y
no creia en si misma. Se escondia detras del
alcohol. Gracias a su agente, quien la descu-
brié cantando en un bar de Portugal, es que
conocemos a Cesaria, la reina de la morna,
una mujer que canté descalza en los es-

cenarios mas importan-
tes del mundo y que se

refugi6 en el suefio que Maya
a
habia tenido desde Ocho
pequena: la musica.
SONIDERO
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Este documental relata la historia de la ban-
da mas reconocida de la cumbia amazénica,
Los Mirlos, a través de un ensamble de entre-
vistas con la agrupacién y algunos de sus vi-
deoclips. Pero sobre todo mediante el valioso
material de archivo (rollos en super-8) que su
lider y fundador, Jorge Rodriguez Grandez,
filmo a lo largo de décadas, ahora rescatado
y digitalizado por el equipo de produccién
de la pelicula. Por medio de este material, se
emprende un viaje —del que Jorge es guia e
interlocutor— hacia la selva amazonica del
Pert de los afios setenta, lo cual permite
aproximarnos a la cultura y al paisaje donde
emergio la frescura y la originalidad sonora y
ritmica de Los Mirlos.

Ademas, el tratamiento visual y sonoro pre-
sente en el filme resalta el espiritu ludico y
psicodélico de la banda. Sin embargo, lejos
de que este recorrido repase exclusivamen-
te la discografia y trayectoria de Los Mirlos,
el documental también se adentra en el pa-
norama musical de la época, indaga acerca
de la explosion de la cumbia peruanay trae
a cuenta —a oido— agrupaciones como Los
Destellos, Juaneco y su Combo o Manzanita
y su Conjunto. Asi entendemos cémo este
subgénero, que mezcla la cumbia, el rock
psicodélico y sonidos afrolatinos, y que co-
nocemos como chichadelia tropical, fue una
revolucién musical que no ha dejado de so-
nary germinar hasta hoy.
De Moyobamba para el
mundo, La danza de Los
Mirlos, la cancion y el filme,
nos enganchany nos
ponen a bailar al compas
de la cumbia amazénica.

Leilani
Noguez







Retrovisor busca enriquecer la vision critica que

tenemos del presente, a través de obras audiovisuales

estrenadas en el pasado y que han sido conservadas
en archivos publicos, privados o en las colecciones
particulares de los realizadores o colectivos que las
crearon. En cada edicion de Ambulante, esta seccion
ha incluido documentales, registros sin editar,
publicidad, cine amateury cine experimental. En su
mayoria se trata de materiales que han pasado por
un proceso de restauracion o digitalizacion con el
fin de preservarlas.

En el contexto actual, caracterizado por la rapidez
con que circula la informacién y el constante flujo
de imagenes y narrativas, la duracién de lo que

consideramos urgente parece ser cada vez mas
efimera. Las peliculas que integran Retrovisor nos
invitan a reflexionar sobre la pertinenciay
relevancia duraderas de las historias que presentan.
En la construccidon de un relato historico, estas
obras trascienden el registro del presente y se
convierten en materiales valiosos que capturan
momentos significativos para distintas
generaciones de espectadores.

En la Gira 2023, el programa Vestidas
para la ocasién reline una seleccién de
cuatro obras que muestran procesos de
metamorfosis en situaciones de fisura:
un terremoto, la aparicion del VIH, una
peregrinacion religiosa y la interpelacion
a las identidades femeninas. Ademas
incluye una presentacion especial,

en ocasion de los ochenta afios de la
erupcién del volcan Paricutin. En estas
obras se relnen historias de experiencias
colectivas en donde poner el cuerpo
significa transformarlo para

reconfigurar la vida.

En La quinta de las rosas, cuya copia en
35 mm fue preservada y digitalizada por
el Instituto Mexicano de Cinematografia,
participamos en una peregrinacion
inusual, protagonizada por un grupo

de prostitutas que parten del puerto

de Manzanillo con destino a Talpa. Las
mujeres experimentan transformaciones
personales y emocionales, con momentos
de regocijo y disgusto. En No les pedimos
un viaje a la luna, copia en 16 mm
digitalizada por la Cineteca Nacional, un
grupo de mujeres costureras emprende
un peregrinaje simbolico para exigir
mejores condiciones laborales, asi como
el reconocimiento de la responsabilidad
gubernamental por la muerte de sus
compaferas en el terremoto de 1985.

Por su parte, De chile, de dulce y de
manteca, copia en VHS preservada en

la Coleccién Maru Tamés, se aborda la
percepcion acerca de la transformacion
de los prejuicios de la sociedad mexicana
sobre la diversidad sexual y de género en
circunstancias que amenazan la salud: la
propagacion del VIH. En contraste, Adagio
pone en tension la subjetividad de lo
femenino frente a la posibilidad

de autorepresentarse con

distintas identidades.

Para complementar el programa, se
presenta Paricutin, mi primera erupcion.
Cine expandido para un investigador, dos
fantasmas y musica en vivo por David
Wood y José Maria Serralde Ruiz, a partir
de la proyeccién de Mexican Volcanic Belt,
copia en 16 mm, preservada y digitalizada
por la Filmoteca de la UNAM. Se trata de
material de interés cientifico utilizado
para el analisis geolégico, que tiene la
cualidad de ser de los primeros registros
en color de una erupcién volcanica

Yy SUS Procesos.
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SARAH MINTER

b.a quinta de las rosas

Esta obra del Centro de Produccién de Corto-
metrajes (CPC) muestra la peregrinacion que
realizan las trabajadoras sexuales de “La
quinta de las rosas” en donde surge la meta-
morfosis, un viaje de transformacion perso-
naly colectiva. Presentada con el apoyo del
Instituto Mexicano de Cinematografia.

Ada9io

Este cortometraje destaca por su enfoque
en la subjetividad femeninay la represen-
tacion de diversas figuras que simbolizan
la alteridad y las distintas identidades de la
protagonista. La pelicula nos invita a expe-
rimentar una mirada profunday reflexiva
sobre la complejidad de lo femenino.

PROGRAMA: \Jestidas para la ocasidn

RETROVISOR



MARICARMEN DE LARA

MARU TAMES

No les pedimos unviaje ala luna

Documental sobre un grupo de costureras
que sobrevivieron al terremoto de 1985 en el
cual perdieron su trabajo y quedaron desam-
paradas, sin ninguin tipo de indemnizacion.
Araiz de esto, decidieron organizarse para
constituir un sindicato independiente y lu-
char por el reconocimiento de sus derechos.

De chile, de dvice ¥ de manteca

Con la participacién de la actriz trans Alejan-
dra Bogue, esta pelicula nos invita a reflexio-
nar sobre la diversidad sexual a través de
testimonios y experiencias personales.

RETROVISOR
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Resistencias despliega narrativas que
combinan puentes afectivos, cuerposy
activismo, y que ponen de manifiesto los
desafios en entornos marcados por la
discriminacién. Esta seccién trasciende
barreras politicas y estructurales para
tratar la rebeldia desde una perspectiva
mas amplia y completa; reconoce que

la lucha por la justicia social no solo se
libra en el &mbito publico y politico, sino
también en los vinculos interpersonales
y en la ruptura de los estereotipos
establecidos.

En El caso Padilla, el director Pavel Giroud
utiliza el cine para arrojar luz sobre un
evento histérico significativo que marcé
el fin del romance entre la intelectualidad
de izquierda y la Revolucién cubana.
Retrata un nacionalismo insostenible y
hace un reclamo contra las limitaciones
impuestas que nos impiden fraguar
nuevas formas de conexion y solidaridad
en unimaginario cada vez mas
polarizado politicamente.

En un mundo que tiende a enmarcar las
experiencias humanas en estructuras
fijas, las hibridaciones representan una
poderosa forma de resistencia. Son la
libertad de expresion y la posibilidad de
trascender la propia piel para encarnar
y experimentar la de otros. Las peliculas
de esta seccion nos sumergen en
historias y narrativas que desafian las
nociones preconcebidas de la identidad
y nos invitan a reflexionar sobre la
multiplicidad y la fluidez de nuestra
propia existencia. Dentro de estas

hibridaciones encontramos El amanecer
de Aurora, donde el cine y la animacion
se cruzan para contar la historia de una
sobreviviente del genocidio armenio,
Aurora Mardiganian.

En El tren y la peninsula vemos
representadas las diversas implicaciones
de los mitos del progreso. La pelicula trata
sobre los choques culturales que surgen al
comparar diferentes formas de imaginar
el progreso y alienta una reflexion critica
sobre los impactos sociales y ambientales
de los modelos impuestos de desarrollo.

Desde el cuerpo, los cuidados y la
disidencia podemos reflexionar

sobre las multiples formas en las

que resistimos, transformamos la
manera en que habitamos nuestra

piel y creamos espacios para explorar
nuevas posibilidades. Este es el

caso de Kenya, de Gisela Delgadillo,
que nos sumerge en la vida de una
trabajadora sexual transgénero. En una
circunstancia marcada por la violencia
y la discriminacién, los afectos la llevan
a cambiar su vida y convertirse en una
de las voces mas representativas de la
comunidad de mujeres trans en México.

Estas obras cinematogréaficas nos
muestran la importancia de abrazar los
cruces, las hibridaciones y las disidencias
como formas de resistir y emanciparse.
Nos inspiran a cuestionar las estructuras
opresivasy a luchar por un mundo mas
inclusivo, justo y libre.

anmi
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El caso Padilla
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El caso Padilla consta del compendio de
acervos audiovisuales que registran uno de
tantos actos oscuros de matiz estalinista en
la politica cultural cubana posterior a 1959.
El protagonismo recae en una grabacién in-
édita, realizada bajo la direccion de Santiago
Alvarez en las instalaciones de la Unién Nacio-
nal de Escritores y Artistas de Cuba (UNEAC),
que muestra los sucesos de la noche del 27
de abril de 1971: la autocritica y la delacién
de otros escritores pronunciada por el poeta
Heberto Padilla.

El material, similar al del periodista Vitali
Shentalinski y sus pesquisas sobre los arres-
tos literarios de la KGB, da fe de la palabra se-
cuestrada. El ejercicio de consulta e interven-
cién del archivo histérico, en el caso cubano,
es una tarea pendiente en tanto la seguridad
del Estado siga negando el acceso a la memo-
ria. Pavel Giroud, por ejemplo, no ha revelado
cdmo tuvo acceso a las imagenes.

La diégesis montada por Giroud es una pro-
vocacion al asombro que anida en la risa
irbnica, pero también en el gesto iracundo.
Vaivenes todos encarnados en la actuacion
especial de Heberto Padilla. “El Caso” se ha-
bia podido reconstruir, hasta ahora, a través
de testimonios y ensayos culturales sobre la
época. Lo mas cercano a estar en primera fila
era leer las transcripciones de la autocritica y
dejar a la imaginacién los matices e inflexio-
nes de la palabra hablada. Con esta pelicula,
el espectador encarna el rol de testigo, que
implica, a su vez, la condicion de ser complice
de la historia. El vinculo entre pasado recien-
tey presente continuo que toma

lugar en las escenas

finales conlleva la rmando
siguiente interrogan- rro
te: ;qué se respalda Navd

cuando se apoya al
proyecto cubano de
revolucion?

El tren? la

pe,m'nsv

SKY RICHARDS,
ANDREAS KRUGER FONCERRADA
MEXICO

2023
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Este documental es un viaje cinematografi-
co por la peninsula de Yucatan. A través de
diversos y genuinos testimonios de sus ha-
bitantes, nos acercamos a la vida y vision de
mundo del pueblo maya; al mismo tiempo,
estos testimonios son incisivos al cuestionar
el impacto que tendra el Tren Maya en sus
comunidades. El itinerario del filme pasa por
los lugares del Mayab donde se levantara el
megaproyecto gubernamental. Y el recorrido
no solo es en el espacio, sino también en el
tiempo: por la recuperacién de metraje de
archivo, nos enteramos de que la gente de la
region ya esta familiarizada con los ferroca-
rriles. Hace unas décadas ese medio de trans-
porte formaba parte de sus vidas, aunque
hoy quedan solo vias y vagones olvidados
que, junto con antiguas haciendas y fabricas,
componen un peculiar paisaje de ruinas en

medio de la selva. Gracias a una cdmara que
se desplaza lentamentey a un trabajo sonoro
que enfatiza los sonidos naturales y locales,
los realizadores nos llevan a una experiencia
inmersiva que deja apreciar el imponente
paisaje de la region. El tren pasara de nuevo.
{Qué transformara a su paso esta vez?

Eltren y la peninsula pone sobre la mesa una
discusion importante y actual sobre las con-
secuencias sociales, culturales y ambienta-
les que se avecinan debido a un modelo de
“desarrollo” impuesto en la regién, el cual da
prioridad al turismo invasivo en detrimento
de las poblaciones originarias. Ante ello, las
comunidades mayas resisten y

luchan por su territo-

rio y, a manera de re- Lei'a“i

lato coral, nos hacen Noguez

imaginar otros posi-

bles modos de desa-

rrollo y de existencia.
RESISTENCIAS
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En 1919 se proyect6 por primera vez Auction
of Souls, una pelicula muda que recreaba los
sucesos del reciente genocidio armenio en el
Imperio Otomano. Las imagenes exhibidas
en aquella cinta eran un intento por articu-
lar las memorias de Aurora Mardiganian, una
mujer armenia refugiada en Estados Unidos.
Hollywood, ejerciendo sus reconocidas capa-
cidades de maquina propagandistica, impul-
s6 su nueva produccion en todo el pais con el
objetivo de reunir donaciones para el pueblo
armenio y justificar moralmente una posible
intervencién norteamericana. Sin embargo,
tan pronto termino el conflicto, todas las co-
pias de la pelicula desaparecieron como parte
de una estrategia politica para ocultar la vio-
lencia perpetrada contra los armenios.

En un esfuerzo por retomar las imagenes de
Auction of Souls, El amanecer de Aurora nos

devuelve a la raiz de la cinta: las experiencias
de Aurora. La directora Inna Sahakyan recu-
rre a un formato heterogéneo, que abarca
animaciones, entrevistas de archivo y el es-
caso material recuperado del filme original,
para trazar los desplazamientos geograficos y
emocionales por los que pasé Aurora. Su res-
puesta contra la invisibilizacion histérica del
genocidio armenio es acercarnos a sus con-
secuencias inmediatas, como la vigilancia so-
bre los cuerpos otros, la experiencia fisica del
desarraigo y la pérdida de los seres queridos.

Al colocar el relato personal de Aurora al
centro de la narrativa, El amanecer de Aurora
descompone, con paciencia, las ambiciones
de Auction of Souls. Su eje testimonial devela
imagenes desfiguradas por la masificacion
estratégica de la tragedia. A través de las fisu-
ras en los artefactos y discursos de la memo-
ria historica, vislumbramos

la urgencia de Aurora

por narrar las expe- Nuria

riencias de la comuni- onzdleZ

dad a la que ella y sus pimentel
ancestros pertenecian.

AMBER BEMAK
ESTADOS UNIDOS,
MEXICO
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Una serie de representaciones, entre la fic-
cién y la realidad, entre la teoria y la bio-
grafia, constituye la mirada documental de
Amber Bay Bemak, realizadora estadouni-
dense que decide desnudarse (literalmente)
ante la cdmara para contarnos sobre la viday
obra del artista multidisciplinario y migrante
chicano Guillermo Goémez-Pefia, y sobre su
compaiiia de performance, La Pocha Nostra.
Al registro de talleres, homenajes, fiestas de
artistas y obras personales y colectivas don-
de se explora la frontera como identidad,
los imaginarios nacionales y la violencia de
nuestros Estados nacion se afiaden las re-
flexiones —siempre juguetonas, chocantes,
manipuladoras, autoconscientes, idealistas,
utopicas, distopicas, barrocas, enamoradas,
envidiosas o cdmicas— de Gémez-Pefia y los
integrantes de La Pocha Nostra.

he BordeT

Entre preguntas y contrapreguntas se cons-
truye un rico montaje audiovisual que ex-
plora la topografia afectiva del artista y su
intrigante comunidad fronteriza. “Mi cuerpo
es mi continente, mi cuerpo es mi continente
politico”, clama Gomez-Pefia, un artista que
ha cruzado sus propios limites a lo largo de
mas de cuarenta afos de carrera.

En este ensayo documental nos encontra-
mos frente a la puesta en escena de una teo-
ria, el acuerpamiento de una obra y el mon-
taje creativo de un archivo de performance
mediado por una comunidad de artistas.
La diversidad de materiales visuales y su
estética de collage kitsch y autoconsciente
nos permiten comprender que toda accién
performatica es posible gracias a una comu-
nidad que acompana al artista, que permite
otro modo de ver el mundo y

que se pregunta por

las posibilidades del m,(fés

cuerpo y las conse- dila

cuencias de su poten- Af

cia politica y estética.
RESISTENCIAS
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“¢Como pueden darnos dinero gratis sin pe-
dir nada a cambio?”, pregunta una mujer
de Kogutu, una pequefia aldea de Kenia en
donde la organizacién GiveDirectly ofrecié
dar 22 délares mensuales a cada habitante
mayor de edad durante 12 afos. Se trata de
un experimento para observar los efectos de
la renta basica universal. Dinero gratis relata,
mostrando su complejidad, las peripecias de
esta controvertida iniciativa a través de las
experiencias de los pobladores de Kogutu. La
mayoria utiliza el dinero con sabiduria: para
apoyar los estudios de los jévenes, para pa-
gar deudas y medicinas, para comprar una
vaca e iniciar un pequefo negocio. Hay cam-
bios positivos en sus vidas, pero persisten
muchos de sus problemas.

Dinero gratis muestra las paradojas y claros-
curos de esta experiencia. La renta basica es
universal para los habitantes de las aldeas
seleccionadas, pero excluye a los poblados
vecinos. Es chocante el contraste entre Kogu-
tuy las oficinas neoyorquinas de la organiza-
cién. Mas que solidaridad entre ciudadanos
de un mismo pais, es otro programa de ayu-
da Norte-Sur, quizd mas eficiente que otros,
pero no exento de ambigiiedades. ;Cuales
son las implicaciones éticas de un expe-
rimento de esta naturaleza? El programa
de GiveDirectly ha beneficiado con fondos
provenientes de Google y otros donantes a
20 mil 847 familias de 195 aldeas kenianas.
{Seria posible extender un programa simi-
lar para los millones de

ciudadanos de todo

un continente? ;Hay  BaUfS

otras alternativas geygad as
mejores que la renta

basica universal?

Kenya

GISELA DELGADILLO
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La mirada atenta de Gisela Delgadillo, en su
6pera prima, nos lleva por varios momentos
del crecimiento, como activista y lideresa
comunitaria trans, de Kenya Cuevas y reali-
za un retrato intimo del duelo que vivi6 por
el transfeminicidio de su amiga Paola Bu-
enrostro —uno de los muchos casos de la
violencia estructural que viven las mujeres
transy las trabajadoras sexuales en la Ciudad
de México—.

La pelicula recorre de manera sobria y frag-
mentaria la historia de Kenya, quien se dedi-
c6 por varios afios a la busqueda de justiciay
de una reparacion simbolica por parte de las
instituciones de la ciudad Asi, Delgadillo no
intenta contarnos la totalidad de su vida, sino
abrirventanas hacia ella a lo largo de ese pro-
ceso para plantearnos algunos de los asuntos
mas relevantes del activismo trans en nues-

tra época. La cdmara se mantiene cercanay
observadora, deja que sean las mismas mu-
jeres quienes realicen sus declaraciones, lo
cual convierte el proceso documental en un
registro personal alejado del sensacionalis-
mo que pervive en los medios de comunica-
cién tradicionales. Estos registros personales
conjugan un retrato construido a lo largo del
tiempo, en compafiia y junto a la familia es-
cogida de Kenya. De manera austera y con-
templativa la pelicula se convierte en grito
de resistencia ante las violencias que viven
las personas trans y ante su representacion
exdtica por parte de la cruel imaginacion
publica, y participa activamente en la cons-
truccién de la memoria de una comunidad
histéricamente invisibilizada. “Nuestra ven-
ganza sera ser felices”, repite Kenya como un
mantra transformador que le ha ayudado a
construir espacios para la colaboraciéony que
sirven de refugio a las vidas violentadas

El arduo trabajo de Kenya como activista es
acompanado por una pelicula que cuestiona
los valores de nuestra
sociedad y nuestra

reaccion ante las vio- I\no‘fés
lencias del dia a dia. Afo(ila
RESISTENCIAS
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EL AGUA

El 28 de marzo de 2021, en el camino entre
dos comunidades cercanas a la costa de Oa-
xaca, de Santiago Jamiltepec a Paso de la
Reyna, fue asesinado a balazos Jaime Jimé-
nez Ruiz, ambientalista, opositor a los me-
gaproyectos hidroeléctricos y extractivistas
que se desarrollan en la zona de Rio Verde
y Rio de Arena, y uno de los personajes que
aparecen en el documental Ndatu Savi. La
suerte del agua. Por desgracia, no es el pri-
mer defensor de esta regiéon que muere de
esa manera —al menos otras cinco personas
han sido asesinadas en los Ultimos afios por
las mismas razones—, pero si un caso que fue
mas 0 menos cubierto por la prensa nacional
e internacional y que ha conducido las mira-
das a la resistencia de varias comunidades
mixtecas, afromexicanas y mestizas que ha-
bitan la Costa Chica de Oaxaca.

A través de entrevistas con los pobladores,
recorridos por los desgastados rios Verde y
de Arena y emotivos registros de ciertas acti-
vidades en la zona, Ndatu Savi gravita alrede-
dor de las distintas problematicas y la lucha
de las comunidades por sus derechos ances-
trales sobre el agua mientras documenta el
drama progresivo de despojos y desplaza-
mientos; y sin embargo, no es una pelicula
politica que se ocupe exclusivamente de la
lucha: a partir de una tratamiento narrativo
que navega por distintas facetas de la rela-
cién de las personas con el agua en la region
—incluido el emotivo vinculo espiritual—,
este documental, producto de la colabora-
cién entre el cineasta chileno Ignacio Decere-
ga y el activista mexicano Cristobal Jasso, es
también una reflexion sobre el lazo entre la
gentey los cuerpos de agua que le dan
viday, sobre todo, un

recordatorio de que GUStaVo

en tiempos de devas- mireZ
tacion la resistencia E Ra o
es a veces un acto de  GarTasc

amor por el que bien
vale la pena luchar.
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Dos rios es el retrato paralelo de Betty Vas-
quez, ambientalista y feminista del pueblo
lenca, en Honduras, y Maria Caal, maestra
y lideresa maya g’eqchi’ de Guatemala, dos
mujeres a las que, a pesar de vivir en paises
y contextos diferentes, las une la defensa
por sus territorios. En la comunidad de Betty
cruza el rio Ulla y en la de Maria el Cahabén
y el Oxec. Estos rios han sido fuente de vida
trascendental para sus pueblos a través de
generaciones y ahora se ven amenazados por
megaproyectos de hidroeléctricas y mineras
que de manera acelerada han devastado el
medioambiente con consecuencias irreversi-
bles. El documental sigue de cerca a Betty y
Maria, quienes son lideres en la organizacién
comunitaria que hace frente a los estragos de
un modelo extractivista y de “desarrollo” em-

prendido por corporaciones transnacionales
y respaldado por los Estados guatemalteco y
hondurefio. Al mismo tiempo, la pelicula nos
adentra en el mundo de estas mujeres quie-
nes ademas de todo son madres, docentes
y agricultoras. Al ver sus rutinas cotidianas,
entendemos la relacidon cercana que tienen
con la naturaleza que las rodea: ahi los rios
se cuidan, se respetan y se les rinde ofrenda.
Dos rios es un retrato digno de estas mujeres
defensoras ambientales a la par que ensam-

bla un relato sobre
la resistencia de los

pueblos en Centroa- Leilant

mérica y la crimina- No9veZ

lizacion y riesgos que

enfrentan al luchar por

sus territorios.
ECOLOGIASDELCINE



INVOCACIONES




A partir de este afio y en adelante,
Ambulante agrupara sus retrospectivas
—dedicadas a un cineasta, un tema,

un periodo, un pais o cualquier otra
variante— en Invocaciones, una seccién
recientemente acufiada que tiene por
vocacion primera preguntarse qué ha
dejado el tiempo en las peliculas a lo
largo de la historia y, sobre todo, qué
han dejado las peliculas al tiempo. Es
alli, en esa espesura llena de capas, en
la que convergen ideas, sensaciones,
o6rdenes sociales y formas artisticas,

a veces recubiertos de patina y polvo,
donde mejor podemos ejercer nuestra
curiosidad por lo que fue para que

siga siendo. No olvidemos que todo
pasado fue un presente (con la amplitud
que eso significa). Es, pues, una tarea
gozosamente interminable la de encontrar
los didlogos entre bocas que no sabian
que podian hablarse, y la de utilizar a
nuestro favor el tablero de ajedrez, con
sus reglas bien establecidas, para por
medio de la matematica hacery deshacer
cuantas ecuaciones nos propongamos.

¢Son las invocaciones espacios de lo
infinito? Desde luego que no: el limite
esta en el modo que tiene la realidad de
resistirse a ser moldeada a placer. Invocar
es, antes que otra cosa, escuchar lo que la
materia exige; identificar qué relaciones
y qué tipo de organizacion le benefician
para realzar todas sus cualidades. En el
terreno del cine documental, donde de
por si se establece un pacto particular
entre las peliculas y la realidad, es mayor
la necesidad de que cada retrospectiva
sea una expedicién al lugar de la alteridad

—a lo otro temporal y espacial— sin que
se transgreda esa fuerza gravitacional

que nos devuelve siempre al lugar donde
estamos parados. Invocar nos permite
vivir lo esto en lo aquello, desplazarnos
sin apenas movernos de nuestro sitio...
Invocaciones serd el lugar donde
Ambulante contribuya con algunos mapas
a la cartografia historiografica del cine
documental que tantos, en muchos lados
y desde hace mucho tiempo, confeccionan
con suma minucia.

En la Gira de Documentales 2023, el foco
estard puesto en México a través de dos
retrospectivas. La primera de estas, nos
descubre el cine realizado en primera
persona donde la subjetividad toma
parte explicita del modo en que se cifra la
realidad. Esta breve muestra contiene una
seleccion de 14 documentales mexicanos
realizados por 13 directoras con las que
descubrimos una tendencia filmica en la
que, a lo largo de tres décadas, multiples
mujeres han narrado circunstancias
sociales e historicas desde visiones
personales. La segunda retrospectiva esta
dedicada a uno de los documentalistas
mexicanos mas relevantes del siglo en
curso, toda vez que su obra no concibe

el fondo sin la forma ni el compromiso
sin la inteligencia. Se trata de Eugenio
Polgovsky, un viejo conocido de casa con
cuyas peliculas nacié Ambulante hace ya
18 afios y al que, ahora que la Gira cumple
su mayoria de edad, deseamos invocar
para que no deje de acompafiarnos

con su lumbre.

Rufael
Guilhem




LOURDES PORTILLO
MEXICO,

ESTADOS UNIDOS
1994

ESPAROL,

INGLES

COLOR

87

ALI GARDOKI

CHRISTIANE BURKHARD
MEXICO, ALEMANIA
2001

ESPAROL,

ALEMAN

COLOR

51’

El diablo nunca dverme

Una mafiana de domingo en julio, la cineasta
recibe una llamada telefénica informandole
que su querido tio, Oscar Ruiz Almeida, ha
sido encontrado muerto de una herida de
bala en la cabeza, en Chihuahua, México. Su
viuda ha declarado que su muerte fue un sui-
cidio. La mayoria de su familia, sin embargo,
cree que se trata de un asesinato y sefiala a
los posibles sospechosos: su socio de nego-
cios, su mano de rancho, la viuda misma.

YTodos estdn muriendo aqui

Un grupo de rock de chicas en el tercer
mundo enfrentandose a su destino.

\Jvela, angelito

Dos hermanas, entre ellas la directora Chris-
tiane Burkhard, deciden regresar a Alema-
nia, su pais natal, en busca de recuperar la
memoria y el legado de sus padres fallecidos
veinte afios atras en un accidente aéreo. Las
visitas a los lugares de la infancia y las con-
versaciones con los miembros de su familia
constituiran un hallazgo profundo de su
propia identidad.

PROGRAMA:-En primera persona

RETROSPECTIVA
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AllWater Bas a PerFect Memory

El agua tiene una memoria perfecta

En esta pieza, inspirada en un ensayo de
Toni Morrison en que la escritora afroame-
ricana habla de la habilidad del rio Misisipi
para invocar los recuerdos, Natalia Almada
engarza los testimonios familiares con
peliculas domésticas, fotografias e imagenes
construidas para tejer una emotiva memoria
visual ante la pérdida de su hermana.

Intimidades de Shakespeare y Jictor Bvgo

En la esquina de las calles Shakespeare y
Victor Hugo, en la colonia Anzures de la
Ciudad de México, la abuela de la directora
tiene una casa de huéspedes donde hace
mucho tiempo se alojé un hombre con un
oscuro pasatiempo.

Perdida

Desenterrando la historia inédita del papel
que jug6 su familia en el cine mexicano, una
documentalista descubre cémo se cred y
murié una industria. Romances, estrellas

de cine, presidentes y pioneros del cine
protagonizan este viaje de descubrimiento.
El documental cuenta la historia de la familia
Calderén, que a lo largo de casi un siglo
construyeron cines y estudios, llegando a ser
los mayores distribuidores de cine mexicano
en Estados Unidos y produciendo cerca de
200 peliculas.

RETROSPECTIVA
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El Generaul

Pasado y presente se encuentran cuando la
cineasta Natalia Almada recupera unas gra-
baciones sobre su bisabuelo, Plutarco Elias
Calles, general revolucionario quien llegé a
la presidencia de México en 1924. El tiempo
se borra en este fascinante y complejo retra-
to de una familia y un pais que viven bajo la
sombra del pasado.

Polvo

El cortometraje experimental Polvo gira

en torno a un caso real ocurrido en los
turbulentos afios de finales de la década

de 1970 cuando, un buen dia, el hijo de una
francesa y un estadounidense, desaparecio
en la Ciudad de México. Compuesto con una
combinacién de peliculas caseras, peliculas
educacionales, y super-8 original, Polvo
habla de como todo lo que nos rodea da
forma a los recuerdos y de cdmo iméagenes
reales o imaginadas, que aparentemente no
estan relacionadas, se funden para crear una
historia en nuestras mentes.

Memoria ocvlta

Mientras estudiaba cine en la Ciudad de
México, Eva Villaserior tuvo una crisis
emocional que la llevo a perder la memoria
durante un tiempo. Con los testimonios de
una compafera de clase, de su mamay de
su hermano, la realizadora busca reconstruir
ese periodo de su vida.

RETROSPECTIVA
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'd oA A | ' a 5 mas significativos de su vida; es un ensa-
; h / , L yo documental de poesia visual donde la

memoria se fragmenta para revelarnos los
personajesy los lugares que son el origen de
los recuerdos.

NATALIA BRUSCHTEIN riempo sUsPendido

En la década de los setenta, Laura Bonapar-
te perdié a su marido y a tres de sus hijos,
desaparecidos por la dictadura argentina.
Fundadora de la emblematica organizacion
Madres de Plaza de Mayo, luch6 el resto

de su vida por los derechos humanosyy la
preservacion de la memoria histérica. Este
documental, dirigido por su nieta, Natalia
Bruschtein, se enfoca en el concepto de
memoria ante la paradoja de que, como en
el caso de su abuela, esta pueda perderse
durante la vejez.

PAULE O, b.acasade los lipulos

2016
ESPANOL - N -
COLOR la relacion de un padrey su hija a través de

2 imagenes que transitan en el tiempo hasta
llegar a la casa en el mar donde alguna vez
estuvieron juntos.

Un viaje fisico y emocional que nos cuenta

RETROSPECTIVA




NICOLASA RUIZ MENDOZA
MEXICO

2019

ESPANOL

COLOR

21

DANIELA SILVA SOLORZANO
MEXICO,

ESTADOS UNIDOS,
PORTUGAL

2021

ESPARNOL,

INGLES

COLOR

17

IR

Cortometraje documental que muestra parte
de la vida de Julio Ruiz, un pintor que vive en
Baja California, México. El artista responde a
los cuestionamientos de su hija, intentando
dar una respuesta congruente a sus obras,

a su valor como artista, a su quehacer como
pintor, pero sobre todo a por qué hace lo que
ama sin importar las consecuencias.

b.as cosas que te digo

Daniela, una joven que acaba de terminar
una relacién, llega a vivir a Lisboa por unos
meses. Al sentirse sola empieza a salir con
Diogo, un joven simpatico y relajado que
conoce en Tinder. Poco a poco se van cono-
ciendo a través de la exploracién de momen-
tos de soledad, amor y amistad, conscientes
de que dentro de poco se separaran.

RETROSPECTIVA
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Tripico de Cdncer

Trépico de Cancer retrata la sobrevivencia
del ser humano a partir de la depredacion
de la naturaleza, a través de un enfoque
ciclico en el que prevalece la necesidad de
alimentarse de lo Unico que tiene a la mano:
el ecosistema.

bosherederos

En Los herederos, Polgovsky conduce al es-
pectador hacia la vida cotidiana de nifios del
campo mexicano que, junto a sus familias,
trabajan de manera incesante. A medida
que cosechan alimentos, tejen textiles,
pastorean animales, recogen madera, hacen
ladrillos y cuidan a sus hermanos, los nifios
aparecen no como objetos de la compasion
primermundista, sino como seres curiosos,
alegres, diligentes y afectuosos.

Mitote

Mitote reline una serie de celebraciones, in-
vocaciones y protestas que revelan el rostro
de un pais euférico y enfurecido. Chamanes,
electricistas en huelga y fanaticos del futbol
convergen en un mismo espacio: el Zécalo
de la Ciudad de México.

PROGRAMA: EvY9enio Pol9govsky

RETROSPECTIVA
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EUGENIO POLGOVSKY
ESTADOS UNIDOS SflCCCSS
2014 Exito
SIN DIALOGOS
COLOR Grabado en Times Square, este cortometra-

je presenta una vision distépica de la vida

urbana en que la celebracién de las altas
finanzas reescribe la topografia de la ciudad,
mientras que los paisajes naturalesy las
culturas indigenas quedan atrapados en un
régimen visual hiperbdlico.

EUGENIO POLGOVSKY i
sk | Resurreccidn
2016 ; : .
ESPAROL Antes de que el rio Santiago fuera cont,aml-
COLOR, B/N nado, la cascada El Salto de Juanacatlan era
o conocida como “el Nidgara mexicano”. Hoy,

una familia lucha, entre las ruinas toxicas,
por su supervivencia.

EUGENIO POLGOVSKY ‘_aberinto de ’UZ

MEXICO
2016 . . A .
SIN DIALOGOS L(_Jberlnto deluzes una pieza audiovisual ins-
COLOR pirada en los estudios sobre la luz, el colory
v el movimiento de las imagenes del cientifico

inglés James K. Maxwell.

RETROSPECTIVA




MARA POLGOVSKY,
EUGENIO POLGOVSKY

Malintzin 17

Tras descubrir que una tértola ha hecho un
nido en el poste de luz frente a su ventana, el
documentalista Eugenio Polgovsky y su hija
de cinco afios deciden comenzar a grabarla.
La carifiosa intimidad entre padre e hija
desata conversaciones sobre la relacion
fracturada que guardamos con la naturaleza
y sobre el sentido mismo de hacer cine.

RETROSPECTIVA



AMBULANTITO




Ambulantito, la seccién de Ambulante dedicada a
las infancias, es el lugar del asombro, la imaginacion
y la transformacion de lo real. Lo imposible se hace
posible mientras derivamos por figuras, formas,
colores, tiempos y lugares alterados.

Ambulantito es también la seccion a través de la que
queremos animar la curiosidad de los nifios hacia
las imagenes y dirigir la nuestra hacia el universo
complejo y a veces misterioso que se mueve en el
interior de ellos; es el espacio donde los curiosos,
grandes y pequenos, pueden encontrarse y pensar
juntos en todas las extravagantes posibilidades que
tiene el cine.

Este ano, Ambulantito ha ampliado y diversificado
sus contenidos, metodologias y formatos. Tenemos
dos ciclos de cortometrajes animados, un jam
musical con la Orquesta Basura y sus peculiares
instrumentos musicales, y un dia entero de
proyeccionesy actividades en la escuela publica
Estado de Querétaro —en Tlalpan—, el cual se
enmarca en nuestro programa La escuela va

al cine. En los estados, una nutrida oferta de
talleres acompanara las proyecciones gracias a la
colaboracién con el colectivo Los Perros Fritos y a la
atenta mediacion de Noyule Jonard.

Apoyandonos en la imagen de la fisura,
muy presente en la personalidad gréafica
de esta gira, pensamos en Ambulantito
como una grieta, una linea sutil, profunda
y oscura por donde los nifios pueden
mirar hacia su interior. De este interior
profundo saldran primero oscuridad y
misterio, y después historias escondidas,
personales y colectivas. De esta fisura
salen también nuestros dos ciclos: tanto
las criaturas que pueblan Fantdsticas
criaturas, como las historias colectivas de
La caja de los cuentos.

Fantdsticas criaturas busca los seres
extrafios, a veces invisibles, a veces
amenazantes, a veces entrafiables, que
nos rodean, habitan nuestro mundo
cotidianoy ocupan los lugares reconditos
de nuestra imaginacién. Las criaturas son
un poco animales y un poco humanas,
atraviesan bosques durante la noche con
solturay agilidad. Pero las criaturas son
también objetos del mundo que, una vez
desmontados y reconstruidos, parecen
animales hibridos que empiezan a emitir
sonidos raros hasta producir musica
exuberante. Con este ciclo queremos
homenajear lo diverso, lo insolito,

el misterio y lo desconocido como
posibilidades de reinvencion,

disfraz y fantasia.

La caja de los cuentos es la fisura por
donde se cuelan relatos hechos a partir de
la imaginacion, los sentires y los pesares
de grupos de nifios diversos que a lo largo
de la historia y el espacio mexicanos

han fabulado leyendas y mitos de sus
territorios; relatos que transforman lo
propio en proyecciones fantasiosas que
permiten un nuevo encuentro con el lugar
de origen. Este ciclo esta inspirado pory

a la vez dedicado a Dominique Jonard,

un hombre francés que usé su imparable
curiosidad y el cine de animacion para
comprender el México al que habia
llegado. En su cine, realizado en colectivo,
se rompian jerarquias para favorecer el
aprendizaje intuitivo, de apropiaciony
juego, donde la ensefianza tradicional y la
figura del maestro se desdibujaban entre
las voces sabias y receptivas de todos.

Lvcia |
Cavalchin
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Paris Recyclers
Los recicladores de Paris

¢Como se ve una ciudad en la que los objetos
que la habitan se transforman en curiosos
personajes?

Nvuit chérie
Dulce noche

En la tierra del Yeti es pleno invierno y todos
los animales estan hibernando. Mientras
todos temen al Yeti, un oso melancélico

no puede conciliar el suefio. Una noche un
mono blanco va a visitarlo y los dos hacen
un divertido descubrimiento.

Vihi

Moyoi se encuentra sentada dentro de un
temazcal. Rodeada de calor y oscuridad, se
da cuenta de que es presa de sus propios
miedos.

Fantdsticas criaturas
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Orgiastic Hyper-plastic
Hiperplastico origdstico

Una extravagante animacion con plastico
recogido en playas, desvanes y tiendas de
chatarra. Es una elegia a una relacién amoro-
sa que se ha agriado, una despedida carifiosa
al material mas bello que ha esclavizado a
nuestro planeta: el plastico.

L.vce and the Rock

Luce y la roca

Un dia, de la nada, aparece una enorme roca
en medio del pequefio y tranquilo pueblo
donde vive Luce. Los aldeanos ya no pueden
ni abrir la puerta de su casa. Luce estd enfa-
daday le dice: “jVete Roca, no tienes nada
que hacer aquil Y, por cierto, ;qué haces
aqui?”.

Elements
Elementos
Los cuatro elementos de la naturaleza no se

ven desde hace afnos. La tristeza ha inunda-
do a Agua porque se siente sola sin ellos.
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Elcarero de don Chi

Cuento y moraleja tradicional purépecha,
realizada junto con nifios de lhuatzio,
Michoacan.

Santo golpe

Elladron Musculos de Chorizo se roba el
santo de plata de la iglesia principal de
Zinacantan, Chiapas. La comunidad tsotsil
intenta recuperarlo.

b.a historia de todos

Animacion en plastilina de género documen-
tal que trata sobre nifios indigenas y migran-
tes que se dedican al trabajo agricola.

Lacajade los cventos
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iXdni Xépikal
jEste flojo!

Niflos de una comunidad purépecha nos
cuentan la historia de José, un novio flojo
que se va a casar con Atzimba. Su futuro
suegro lo quiere poner a prueba y lo manda
al monte a realizar varias tareas. La astucia
no lo ayuda mucho y todas sus iniciativas
resultan en fracasos.

Laflor azvul

Cada 50,000 afios llega la magia a una
pequena isla donde todos sus habitantes y
la luna reciben el encantamiento de la flor
azul. ;Qué pasa si ese instante tan esperado
no llega?

Salva

Maria ha pasado toda su vida en Santa Maria
Albarradas. Desde pequefa ha tenido un
vinculo con la tierra. Su vida cambia ante

un desafortunado evento; a partir de ese
momento, descubre que tiene un don.



DAVID CASTRO GONZALEZ

COLECTIVO TROPOVISIONES
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COLOR

5

Cole krsvd

Tres nifios y dos guionistas se juntan para
escribir un guion. El resultado es un docu-
mental true crime en el que debe resolverse
un misterio en una escuela.

Recverdosentre viento

Entre cenotes, solares, senderos, campos de
fatbol y viajes en motocicleta, este poema
colectivo nos invita a conocer el mundo
interior de un grupo de jovenes de Tekit. Sus
propias palabras e imagenes nos acercan a
sus lazos con el territorio y a la diversidad de
amores que cultivan en sus vidas.
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Dentro de las diferentes secciones del
festival, probablemente no hay otra tan
exitosa en la labor de convocar al publico
que dificilmente se acerca al documental,
pues moviliza a audiencias variadas

pero conectadas por un interés comun al
explorar historias que tocan sus vidas de
maneras inesperadas y significativas al
abrazar la presencia de cineastas en sus
propios territorios.

Pero Coordenadas también resuena

con espectadores que raramente se

ven reflejados en la gran pantalla. Las
peliculas presentadas trascienden
fronteras geograficas y culturales.
Algunos llegan para descubrir las
narrativas detras de sus héroes locales,
sumergiéndose en las vidas y luchas de
aquellos que comparten su misma tierray,
en ocasiones, se encuentran con heridas
colectivas en que se confrontan con su
pasado desde la seguridad de la

sala de cine.

Para los cineastas emergentes,
Coordenadas no solo representa una
plataforma de visibilizacion en donde sus
carreras pueden ser impulsadas por el
prestigio de un festival. Es la expectativa
de interactuar con el afecto genuino

que surge del primer encuentro con una
audiencia avida, lo que impulsa a los
realizadores a querer presentarse en

esta seccion.

Dado que no es factible presentar en el
festival todas las obras recientes de cada
territorio visitado, en esos seis afios se han
exhibido poco mas de cien titulos en esta
seccion. Cada programa es un esfuerzo
por reflejar un abanico de posibilidades
en términos de temas, estilos y métodos
de realizacién. Su seleccion también
responde a la funcién de inspirary servir
de referencia para otras producciones
audiovisuales y, junto a la seccion
Pulsos, resulta en un termémetro de la
produccién contemporanea mexicana.

Queda pendiente aun traspasar las
coordenadas geograficas y reforzar

los intercambios entre regiones para
resonar en otros publicos y realizadores,
en espacios distintos a los de su lugar
de origen, y reformular los caminos que
revaloricen el quehacer local. Es decir,
que apreciando su vitalidad intima
habra que aprovechar su potencia para
tocar emociones en publicos de

otras localidades.
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