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APRESENTACAO

Neste Manual do professor, vocé vai encontrar apoio e subsidios para trabalhar com o componente
curricular Arte. Nele, sao apresentados comentarios e orientacoes sobre os conteldos das unidades, ativi-
dades extras, momentos sugeridos de avaliagao e sugestoes de livros, filmes e sites que auxiliarao no ensino
e na aprendizagem desse componente. Além disso, ha a descricao das estruturas do Livro do estudante e
deste Manual do professor e um quadro anual de conteidos contendo uma sugestao de itinerario distri-

buindo os conteudos do volume ao longo do ano letivo.

Este manual foi produzido tanto para facilitar a preparagao das aulas quanto para auxiliar no dia a
dia em sala de aula e nos diferentes momentos de avaliacao. Vale ressaltar que as sugestoes podem ser
adequadas de acordo com a realidade da turma e da escola. Esperamos que seja uma ferramenta Util e
enriquecedora no processo de ensino-aprendizagem, possibilitando a formacao de cidadaos criticos e

participativos na sociedade.
Desejamos a vocé um étimo ano letivo!
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Esta colecao é composta de cinco volumes destinados aos estu-
dantes e professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Ela foi
desenvolvida com o objetivo de atender aos fundamentos pedagogi-
cos da BNCC e da PNA. Cada volume contém 8 unidades, que contem-
plam secoes para desenvolver as habilidades de literacia, bem como
as habilidades relacionadas aos objetos de conhecimento do compo-
nente curricular Arte propostos pela BNCC. Além disso, a inclusao dos
Temas contemporaneos transversais contribui no sentido de promo-
ver a cidadania.

A estrutura do Livro do estudante

A seguir, apresentamos as caracteristicas das se¢oes e de outros
elementos que compoem a colecao, além dos icones que foram expli-
cados no Livro do estudante.

Viva a Arte!

Presente no inicio de cada volume, essa secao busca fazer uma
apresentacao lUdica, e com uma linguagem préxima do universo in-
fantil, dos conteddos do componente curricular Arte que serao tra-
balhados em cada ano. Por seu carater mais livre, pode ser abordada
tanto junto a avaliacao diagndstica proposta na secao Vamos iniciar,
quanto pode ser retomada em demais momentos do ano letivo.

Vamos iniciar

Essa secao, presente no inicio de cada volume, tem o objetivo de
avaliar os estudantes em relacao aos conhecimentos esperados para
0 ano de ensino (avaliagcao diagnostica).

Paginas de abertura

As paginas de abertura tém como objetivos marcar o inicio de cada
unidade, despertar a aten¢ao do estudante para o que serd visto e rela-
cionar os conteudos aos seus conhecimentos prévios e a sua realidade
proxima.

Conteldo

Os conteudos sao apresentados por meio do texto principal e das
secoes presentes nos temas. Com o objetivo de tornar as aulas mais
dinamicas e envolventes, as atividades relacionadas aos conteudos
sao apresentadas ao longo da teoria, de modo integrado. As ativida-
des tém estruturas variadas e podem auxiliar no desenvolvimento das
habilidades da BNCC e dos componentes da PNA.

Vocabulario

Elemento que aparece ao longo das unidades sempre que houver a
necessidade de explicar o significado de uma palavra importante para
a compreensao do texto.

Boxe complementar
Um acréscimo ao conteldo da unidade, muitas vezes com infor-
macoes interessantes.

Coletivamente

Essa secao explora os Temas contemporaneos transversais, con-
tribuindo coma formacao cidada dos estudantes por meio de reflexoes
e propostas de resolucoes para problemas, de modo que eles sejam

atuantes na sociedade em que vivem. E subdividida em Conhecendo
o problema, Organizando as ideias e Buscando solucoes, para que
assim os estudantes tenham contato com uma situa¢ao-problema, re-
flitam sobre ela e busquem uma solucao pratica. O Tema contempora-
neo transversal desenvolvido é identificado no Manual do professor.

Entre textos

Promove o trabalho com diferentes géneros textuais, possibili-
tando o desenvolvimento de habilidades relacionadas as praticas de
linguagem (leitura, escrita e oralidade) e aos quatro processos gerais
de compreensao de leitura (localizar e retirar informacao explicita de
textos; fazer inferéncias diretas; interpretar e relacionar ideias e infor-
macao; analisar e avaliar conteddos e elementos textuais). A se¢ao
apresenta as subdivisoes Explorando o texto e Além do texto.

Fala artista

O objetivo dessa secao é apresentar a visao de algum artista ou
produtor cultural especifico. Isso é feito ao apresentar trechos de en-
trevistas ou declaragdes desse artista sobre assuntos referentes a sua
producao ou a aspectos da Arte em geral.

Venha conhecer

Essa secao pretende apresentar espacos especificos onde estao
obras de arte ou onde ocorrem producoes artisticas. Nesse sentido,
busca-se abarcar museus, galerias, espacos publicos, teatros, conchas
acusticas etc.

Em destaque

Nessa secao, busca-se destacar as caracteristicas especificas de
determinado contexto, artista, obra, técnica etc. que se relaciona ao
tema abordado pela unidade.

Vamos avaliar o aprendizado

Essa secao tem como objetivo avaliar os estudantes em rela-
¢ao aos conteudos abordados na unidade (avaliagdo formativa ou
de processo).

Saiba mais

Apresenta sugestoes de recursos extras, como livros e filmes.
Cada sugestao ¢ acompanhada por uma sinopse.

Vamos concluir

Essa secao, presente no final de cada volume, contém atividades
cujo objetivo é avaliar os estudantes em relacao aos conhecimentos
adquiridos no ano letivo (avaliacdo de resultado ou somativa).

Referéncias bibliograficas

Referéncias de livros, revistas e sites que foram utilizadas na ela-
boragao do Livro do estudante sdo apresentadas e comentadas ao
final do livro.

A estrutura do Manual do professor

Este Manual do professor é organizado em duas partes. A primei-
raé a Secaointrodutdria, que explica a estrutura do Livro do estudan-
te e deste manual, e apresenta a fundamentacao tedrica, de maneira
pratica e concisa, e o quadro anual de conteddos — uma proposta de
itinerario organizado por trimestres, bimestres, semanas e aulas, indi-
cando momentos de avaliacao formativa ao longo do volume, também
podendo ser utilizado como um indice.

v
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A segunda parte refere-se a reproducao das paginas do Livro do
estudante naintegra,em tamanho reduzido, com orientacoes, comen-
tarios e sugestoes de conducao para as atividades, potencializando a
pratica docente. Para cada unidade, essa parte do manual apresenta
uma pagina de introducao e uma de conclusao, entre outros elementos
que colaboram com a pratica docente e o dia a dia do professor em sala
de aula. E importante ressaltar que essa segunda parte do Manual do
professor foi elaborada de modo a explicitar os procedimentos da aula
de forma pratica e ao mesmo tempo detalhada, sendo orientador para
a pratica do professor, como um roteiro de aulas estruturadas. Uma
sintese desse detalhamento é expressa no rodapé da primeira pagina
das secoes Vamos iniciar e Vamos concluir e na Introducao das uni-
dades, por meio da Proposta de roteiro, que sugere como estruturar
as aulas nas semanas com base nos contetdos do livro.

Conheca a seguir a estrutura da parte que reproduz a totalidade do
Livro do estudante.

Como desenvolver alguns tipos de atividades

Presente no inicio da reproducao do Livro do estudante, essa se-
cao intercalada as reproducoes das paginas do livro traz propostas de
atividades que o professor pode desenvolver ao longo do ano letivo,
como forma de avaliagao diagndstica.

Vamos iniciar

<< Da sugestoes de conducao e de intervencao para a secao do Livro
estudante, levando em consideracao as caracteristicas das ativida-
s e dos conteudos apresentados.

6 Proposta de roteiro
o P

0 Apresenta um roteiro sintético, que sugere como o professor pode
”O"*ruturar as aulas nas semanas com base nos conteudos.

<L |ntroducdo da unidade
Ur ¢

D Apresenta os objetivos pedagdgicos a serem abordados na unida-

= trazendo uma introducao aos conteudos, conceitos e atividades e
~~o estas se relacionam com o objetivo e com os pré-requisitos pe-
==n0gicos para sua realizacao; e uma Proposta de roteiro, que sugere
oo professor pode estruturar as aulas nas semanas com base nos
[cppteudos da unidade.

Sugestdo de estratégia inicial

Dicas para que o professor possa iniciar a aula, abordar o conteudo
ou realizar uma avaliacao diagnostica de maneira diferente ao longo
da unidade.

BNCC e PNA / BNCC/ PNA

Apresenta comentarios para as relacoes entre o contetdo do Livro
do estudante e os elementos da BNCC e/ou da PNA.

Os comentarios e as explicagoes de carater pratico referentes as
atividades do Livro do estudante e as consideracoes pedagogicas
a respeito de possiveis dificuldades dos estudantes na resolucao
das atividades, bem como alternativas para consolidar conheci-
mentos, sao inseridos em topicos ao longo da unidade.

Orientagdes complementares

Comentarios complementares a algumas respostas de atividades
e questoes.

Atividade extra

Apresenta sugestoes de atividades complementares, jogos, brin-
cadeiras, adaptagoes, variacoes e conteldos relacionados aos que
aparecem no Livro do estudante.

Vi

Sempre que oportuno, sao apresentadas citacoes que funda-
mentam o conteudo da unidade, do tema ou da secao.

Objetivos

Lista os objetivos pedagdgicos para as secoes Coletivamente e
Entre textos.

Avaliando

Propde avaliagoes formativas para que o professor verifique a
aprendizagem dos estudantes em diferentes momentos.

Vamos avaliar o aprendizado

Apresenta sugestoes de conducao e de intervencao para a se¢ao
do Livro do estudante, levando em consideracao as caracteristicas
das atividades e dos conteudos.

Referéncias complementares

Da sugestoes de filmes, livros, sites, documentarios, entre outras,
contribuindo para a formacao do professor.

Conclusdo da unidade

Apresenta possibilidades de avaliagao formativa e monitoramen-
to da aprendizagem para cada objetivo pedagdgico desenvolvido na
unidade, contribuindo para a observacao e o registro da trajetéria de
cada estudante.

VVamos concluir

Apresenta sugestoes de conducao e de intervencao para a se¢ao
do Livro do estudante, levando em consideracao as caracteristicas
das atividades e dos contetdos.

Referéncias complementares para o professor

Indicagdes de livros, sites, filmes, entre outras, com o objetivo de
complementar a pratica docente.

Referéncias bibliograficas comentadas — Manual do
professor

Referéncias de livros e artigos utilizados na elaboracao do Manual
do professor sao apresentadas e comentadas ao final do manual.

Desde a publicagao da Constituicao Federal, em 1988, ha, no ar-
tigo 210, uma previsao de uma base comum para a educagao. Com a
publicacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), em 1996,
as discussoes sobre a criagao de um documento para nortear os cur-
riculos da Educacao Basica em todo o pais ganharam destaque nova-
mente. Em 2018, ap6s debates e contribuicoes da sociedade e de edu-
cadores, foi homologada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

De modo geral,a BNCC propoe uma progressao de aprendizagens
que contribuam para a formagao humana integral dos estudantes e
para a construgao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva. O
documento orienta um aprendizado por meio de competéncias e ha-
bilidades que devem ser desenvolvidas em cada segmento de ensino.

As cinco areas de conhecimento da BNCC sao compostas por
componentes curriculares, que, por meio de unidades tematicas,
objetos de conhecimento e habilidades, tém como objetivo o desen-
volvimento das Competéncias gerais e especificas (a descricdo das
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unidades tematicas, dos objetos de conhecimento e das habilidades
deste volume estdo na pagina 112 MP deste Manual do professor).
Para enriquecer esse trabalho, sempre que possivel, as propostas pe-
dagdgicas dos curriculos devem abordar os Temas contemporaneos
transversais, que contribuem para a formacao cidada do estudante.
De acordo com o documento Temas Contempordneos Transversais na
BNCC, publicado em 2019, esses temas tém relevancia local, regional
e global e sao divididos em seis macrodreas com quinze subdivisoes.
Veja no esquema a seguir.

> Educacao ambiental

> Educacgao para o consumo

> Trabalho
> Educacao financeira

> Educacao fiscal

> Saude

> Educacao alimentar e nutricional

> Vida familiar e social

> Educacao para o transito

> Educacao em direitos humanos

> Direitos da crianca e do adolescente

> Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacao do idoso

> Diversidade cultural

> Educacao para valorizagao do
multiculturalismo nas matrizes
histéricas e culturais brasileiras

> Ciéncia e tecnologia

As Competéncias gerais
da Educacao Basica

A BNCC defende que, ao longo da Educacao Basica, os estudantes
desenvolvam dez Competéncias gerais, que envolvem mobilizagao
de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores. Veja cada uma no
quadro a seguir.

Competéncias gerais da Educagao Basica

0 Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo
e colaborar para a construcao de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

o Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a
analise critica, aimaginacao e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver
problemas e criar solugoes (inclusive tecnolégicas) com base
nos conhecimentos das diferentes areas.

o Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

o Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem
como conhecimentos das linguagens artistica, matematica
e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

a Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicacgao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informacoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e
autoria na vida pessoal e coletiva.

0 Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relagoes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e
ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

0 Argumentar com base em fatos, dados e informacoes
confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacao ao cuidado de simesmo, dos
outros e do planeta.

o Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emocoes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

o Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacao
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

@ Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentdveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Base Nacional Comum
Curricular. Versao final. Brasilia: MEC, 2018. p. 9-10. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

Na pratica, a BNCC propde que o conteudo chegue a sala de aula
vinculado a contextos reais, 0 que exige novas estratégias do professor,
como a transposicao didatica, observando a vivéncia dos estudantes

Vil
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e a necessidade de converter esse contelido em uma linguagem cien-
tifica e adaptada ao segmento escolar deles. Para isso, exigem-se do
professor o estudo e a reavaliacao de sua pratica de modo constante.
Veja a seguir algumas agodes para trabalhar as Competéncias gerais e
que podem ser aplicadas no trabalho com os conteddos apresentados
nesta colegao.

Acdo docente

Competéncia geral 1: Proporcionar ao estudante a valorizagao e
o reconhecimento da importancia dos contetddos ja aprendidos e,
por meio deles, entender a realidade e dar continuidade a novos
conhecimentos, mostrando o motivo de estudar determinados
conteudos.

Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual do
estudante e leva-lo a recorrer a abordagem da ciéncia para
investigar causas, levantar hipdteses, formar e resolver problemas
com base em diferentes conhecimentos por meio de experiéncias
ou observacoes e analisar os resultados, alcangando novo patamar
de conhecimento.

Competéncia geral 3: Proporcionar ao estudante o conhecimento
e os beneficios de diferentes manifestacoes culturais em dmbito
-q:ocal, regional e global. Junto a isso, propiciar atividades de
@rodugées artisticas, como grupos de danca, elaboracao de
—=teiros de teatro, atuacao em pecas de teatro, festivais musicais e
==l3raus.

7~
~ . .

QZompeténcia geral 4: Dar subsidios ao estudante para se
Qcomunicar por meio de diferentes linguagens, selecionando a mais
boropriada para diferentes situagoes.

et

|

Qampeténcia geral 5: Apresentar diferentes tecnologias e verificar
— compreensao que o estudante tem sobre elas. Trabalhar com
Zplicativos e diversificar a utilizagao de aparelhos tecnolégicos em
L—l5(a de aula como recursos metodoldgicos.

=~

%ompeténcia geral 6: Criar no estudante a perspectiva de futuro
—=valorizar a liberdade, a autonomia e a consciéncia critica na
~=5Colha profissional e pessoal com consciéncia e responsabilidade.
valorizar toda diversidade trazida pelos diferentes saberes e
experiéncias para fazer suas opgoes, exercitando a cidadania.

Competéncia geral 7: Ofertar subsidios para que o estudante
tenha a capacidade de argumentar com base em fatos, sabendo
selecionar fontes e dados confiaveis para negociar pontos de
vistas, persuadir e apresentar ideias.

Competéncia geral 8: Levar o estudante a se compreender e a
se valorizar dentro da diversidade com suas especificidades no
coletivo.

Competéncia geral 9: Promover no estudante o exercicio da
empatia, estabelecendo o didlogo com as pessoas, resolvendo
conflitos e coordenando pontos de vistas, respeitando o outro e
fazendo-se respeitar dentro de um ambiente democratico que se
quer viver.

Competéncia geral 10: Contribuir para que os estudantes atuem
pessoal e coletivamente de modo responsavel, guiados por
principios éticos e que regem a cidadania, tendo a consciéncia
de que agoes individuais e coletivas estao alinhadas a tomada de
decisoes inclusivas, sustentaveis e solidarias.

As Competéncias especificas
de Linguagens para o Ensino
Fundamental

A BNCC explicita que, ao longo do Ensino Fundamental, os estu-
dantes desenvolvam sete Competéncias especificas de Linguagens,
descritas no quadro a seguir.

Competéncias especificas de

Linguagens para o Ensino Fundamental

o Compreender as linguagens como construcao humana,
historica, social e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacao da realidade e expressao de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

a Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da
atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas
possibilidades de participagao na vida social e colaborar para
a construcao de uma sociedade mais justa, democratica e
inclusiva.

o Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para
se expressar e partilhar informacodes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao.

o Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a
questoes do mundo contemporaneo.

a Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar
as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-
-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e
culturas.

o Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacao e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para
se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver
projetos autorais e coletivos.

vill

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéo Bésica. Base Nacional Comum
Curricular. Verséao final. Brasilia: MEC, 2018. p. 65. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF _110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

As Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

De acordo com a BNCC, ao longo do Ensino Fundamental, os es-
tudantes devem desenvolver sete Competéncias especificas de Arte.
Veja a descricao de cada uma delas no quadro a seguir.
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Competéncias Especificas de

Arte para o Ensino Fundamental

o Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producoes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

a Compreender as relagoes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo
uso das novas tecnologias de informacao e comunicagao,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares
de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

a Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais
— especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira —, sua tradicao e
manifestagoes contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes
em Arte.

o Experienciar a ludicidade, a percepgao, a expressividade e a
imaginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela
no ambito da Arte.

a Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

a Estabelecer relagoes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producao e de circulacao da arte na sociedade.

o Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios,
producoes, intervencoes e apresentacoes artisticas.

a Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

a Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes visoes de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao Basica. Base Nacional Comum
Curricular. Versdo final. Brasilia: MEC, 2018. p. 198. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

Com base na Ciéncia Cognitiva da Leitura, ou Ciéncia da Leitura, a
Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) entende a promocao da al-
fabetizacao baseada em evidéncias cientificas, por meio do estudo da
mente e do funcionamento do cérebro. A PNA foi instituida pelo de-
creton? 9.765, de 11de abril de 2019, e é uma politica educacional com
objetivo geral de implementar programas e agoes para a melhoria na
qualidade da alfabetizagao em todo o territério nacional.

Considerando o livro didatico como um instrumento orientador
para essas acoes, esta colecao procura oferecer condicoes para que
os estudantes desenvolvam suas habilidades para a aprendizagem e
a alfabetizacao e, do mesmo modo, aproximem o professor do conhe-
cimento cientifico proposto na PNA de maneira aplicavel ao cotidiano
dasaladeaula. As atividades propostas nos volumes da cole¢ao estao
desenvolvidas de forma intencional e progressiva, visando alcancar o
desenvolvimento das habilidades de leitura, de escrita e de conheci-
mentos de numeracia.

Literacia e Literacia familiar

A PNA considera que o processo de leitura e escrita, com base
na ciéncia cognitiva da leitura, deve ser intencional e sistematico na
pratica de ensino nas escolas. A aprendizagem da leitura e da escrita,
nesse contexto, nao é natural nem espontanea e precisa ser ensina-
da sistematicamente, explicitando o sistema alfabético ao estudante.
Dessa maneira, € importante que o professor compreenda os diferen-
tes niveis de literacia para conduzir a pratica de ensino em sala de aula,
contribuir com praticas familiares e contemplar de modo intencional
todos os elementos necessarios para que o estudante aprenda o siste-
ma alfabético, as regras que conduzem a codificagdes e decodificagoes
e as representagoes graficas das letras e dos sons referentes a cada
uma delas.

As pesquisas relacionadas a neurociéncia e a psicologia cogniti-
va demonstram como os processos cerebrais podem ser instigados
para uma aprendizagem eficaz por meio de habitos de leitura, escrita
e apreciagao literaria.

[..]

A psicologia cognitiva aborda a questdo da leitura como
poderia realizd-la um robé. Cada leitor dispde de um captor:
o olho e sua retina. As palavras ai se fixam sob a forma de
manchas de sombra e luz, as quais devem ser decodificadas
sob a forma de signos linguisticos compreensiveis. A infor-
macdo visual deve ser extraida, destilada, depois recodifica-
da um formato que restitua a sonoridade e o sentido das pa-
lavras. Temos necessidade de um algoritmo de decodifica-
cdo, semelhante em seus principios aquele de um software
de reconhecimento dos caracteres, capaz de passar as man-
chas de tinta da pagina as palavras que ela contém. Sem que
tenhamos consciéncia, nosso cérebro realiza uma série de
operacdes sofisticadas cujos principios comecam somente a
ser compreendidos.

DEHAENE, Stanislas. Os neurénios da leitura: como a ciéncia explica a nossa
capacidade de ler. Trad. Leonor Scliar-Cabral. Porto Alegre: Penso, 2012. p. 26.

A literacia considera habilidades a serem adquiridas pela crian-
ca antes da alfabetizacao formal e antes que se sinta inserida em um
ambiente sistematizado para o conhecimento do sistema alfabético
para que possa desenvolver e consolidar os niveis avancados de li-
teracia. Nesse sentido, esta colecao é desenvolvida para ampliar as
habilidades adquiridas pelos estudantes, avancando a literacia emer-
gente no 12 ano do Ensino Fundamental, em contribuicao a literacia
familiar e ao desenvolvimento da alfabetizacao, explorando as habi-
lidades de literacia no cotidiano escolar durante os demais anos do
Ensino Fundamental.

Esse processo compreende a familia como um agente funda-
mental para a alfabetizacao e integrante ao ambiente formal da es-
cola, uma vez que a comunicagao pressupoe a interagao, que se faz
presente desde o nascimento da crianca. Entende-se como literacia
familiar o conjunto dessas praticas vivenciadas pela crianga com seus
familiares antes mesmo que ela ingresse no ambiente escolar. Assim,
o processo de ensino-aprendizagem se complementa entre praticas
familiares e escolares.

IX
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Veja a seguir alguns exemplos que a PNA da de praticas e expe-

riéncias de literacia familiar:

> leitura partilhada de histérias;

> conversas com a crianca;

> narragao de histérias;

> manuseio de lapis e tentativas de escrita;

> contato com livros ilustrados;

> modelagem da linguagem oral;

> desenvolvimento do vocabuldrio em situacoes de brincadeiras;

> jogos com letras e palavras;

> vivéncias em ambientes comunitarios que promovam o contato
com a linguagem oral e escrita.

O carater qualitativo dessas praticas interfere no éxito da apren-

dizagem da leitura e da escrita. De acordo com estudos de literacia,
0s suportes essenciais para a alfabetizacao ocorrem naturalmente no

)
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cotidiano do estudante, e as oportunidades para que ele manipule, ex-
plore e utilize a leitura e a escrita trazem um impacto de considerdvel
importancia (MATA, 2012). Com isso, as praticas de literacia familiar
continuam sendo incentivadas mesmo que a crianca ja esteja no am-
biente da escola. Sendo assim, esta colecao traz estratégias convida-
tivas para atividades a serem realizadas em casa, no intuito de contri-
buir com o avanco do estudante nos niveis de literacia.

< .
&s componentes essenciais para a
eafabetizacdo

Os componentes essenciais para a alfabetizacao apresentados na

=vA sdo desenvolvidos nesta colecao de modo gradual e intencional,

sugerindo opcoes praticas para que o professor possa abordar os co-
<Estudante. Veja a seguir algumas estratégias para desenvolver esses
u‘?uponentes.

cimentos de leitura e de escrita, instrumentalizando o ensino para

> A consciéncia fonémica em sala de aula pode ser explorada pelo
professor com aintencionalidade de apresentar aos estudantes o
conhecimento das menores unidades da fala (fonemas). Ativida-
des que envolvam brincadeiras cantadas e férmulas de escolha
possibilitam a observagao do fonema. Com essas brincadeiras,
espera-se que eles exercitem a identificagao com o grafema. A
brincadeira cantada pode ser escrita na lousa ou até mesmo no
chao, e, conforme os estudantes cantam, o professor marca as
partes cantadas.

Alinstrucao fonica sistematica permite aos estudantes adquirir o
conhecimento do nome, das formas e dos sons das letras (conhe-
cimento alfabético), estabelecer a relagdo das letras e dos sons,
ou seja, dos grafemas e fonemas (consciéncia fonémica) e desen-
volver a habilidade de identificar e manipular intencionalmente a
linguagem oral, como palavras, silabas, aliteragdes e rimas (cons-
ciéncia fonoldgica). Cabe ao professor, entdo, conduzir o ensino
do conhecimento fénico diariamente, apresentando aos estudan-
tes a ldgica presente no som de cada letra com as palavras e ima-
gens correspondentes. A construcao de alfabetos feitos com a
ajuda deles torna-se um instrumento eficaz e exitoso, e as pala-
vras presentes nesses alfabetos podem ser sistematizadas pelo
professor em atividades de registro e sequéncias didaticas.

A fluéncia em leitura oral, que é a habilidade de ler textos com
velocidade, precisao e prosddia, deve ser incentivada pela leitura
em voz alta para que os estudantes experimentem e compreen-
dam o que leem. A leitura em voz alta € um exercicio cotidiano na
pratica de ensino, e o professor deve observar o avanco dos estu-
dantes sistematicamente. De maneira pratica, é o professor que
possibilita a eles que leiam diariamente silabas, palavras, frases e
textos, de acordo com a fase em que se encontram. Também é

v

v

v

v

v

possivel organizar um momento do dia e utilizar o recurso do gra-
vador de voz dos aparelhos celulares, criando uma expectativa
para esse momento e deixando a leitura divertida. Pode haver
alternancia para ler, com propostas de leitura individual, em du-
plas ou coletivamente. As palavras, frases ou textos lidos estao
no proprio livro didatico ou podem partir do contexto de um tema
proposto nas unidades ou de interesse da turma. A ordem da lei-
tura também pode seguir a sequéncia alfabética para permear
outros componentes da alfabetizacao.

O desenvolvimento de vocabulario permeia as praticas desde a
literacia em seu nivel mais basico até a literacia disciplinar. Para
promover o conhecimento de novas palavras, o ambiente escolar,
em agao conjunta com a familia, deve apresentar o maior nimero
e variacao de palavras possiveis para os estudantes. Essa a¢ao
deve ser intencional e planejada pelo professor. A colecao explo-
ra o desenvolvimento do vocabuldrio receptivo e expressivo, in-
troduzindo os estudantes em contexto de novos significados e
oportunizando, pelas atividades orais e de registro, a aplicacao
de novas palavras. O professor e a familia nao devem poupa-los
de palavras consideradas de dificil entendimento, aderindo ao
uso somente de palavras basicas, infantilizando a relagao oral ou
subestimando a possibilidade de compreensao. Cabe lembrar
que o desenvolvimento do vocabulario deve ser explorado no
cotidiano e nas experiéncias das praticas sociais, e é o professor
que precisa estar atento as mediacoes sistematizadas para que
haja apropriagoes significativas por parte dos estudantes.
Segundo a PNA (BRASIL, 2019, p. 34), a compreensao de textos
“é o propdsito da leitura”. As estratégias de compreensao do que
se lé de modo auténomo estao diretamente relacionadas ao voca-
buldrio dos estudantes e vao além da capacidade de decodificar
as palavras. E preciso que o professor promova aces de leitura de
textos que conduzam os estudantes na compreensao do sentido
daquela combinacao de palavras. As estratégias de compreensao
devem ser propostas em atividades de interpretacao oral, de lei-
turaem voz alta e de leitura silenciosa para que o cérebro processe
o conteldo exposto nas palavras. Se isso nao for oportunizado
pela experiéncia da leitura sistematizada e progressiva, obser-
vando a estrutura, o género textual,a pontuagao aplicada e o exer-
cicio para a fluéncia, a compreensao dos textos sera comprometi-
da. Paraisso,devem ser propostas situacoes de leitura adequadas
a faixa etdria e que desafiem os estudantes a ler em determinado
tempo, perguntando ao final o que compreenderam com essa lei-
tura. Diminua o tempo, acrescente palavras ao contexto e repita a
proposta para que a habilidade seja estimulada.

A producao de escrita deve ser praticada do 12 ao 52 ano e vai
alcangando niveis de progressao mediante as estratégias inten-
cionais do professor. Desde a escrita de letras, palavras ou textos,
a atividade de representacao grafica é fundamental ao processa-
mento cerebral e cognitivo para escrever de maneira autbnoma,
relacionando os grafemas e fonemas e compreendendo o sentido
das palavras em contexto, além de observar as estruturas orto-
graficas e gramaticais em niveis mais avancados da literacia.
Essa escrita, de acordo com a PNA, avanca desde os primeiros
movimentos de escrita, como na caligrafia, até atingir capacida-
des de organizagao do discurso, e isso sé sera alcan¢ado se pos-
sibilitado aos estudantes o ensino sistematico das estruturas das
formas, da ortografia e da organizacao de palavras em uma frase
com sentido ao desenvolvimento de um enredo. Em sala de aula,
o professor deve explorar os niveis da produgao escrita. Uma
proposta é elaborar um exercicio continuo em uma folha avulsa,
caderno ou material especifico para observar a escrita de cada
estudante. Solicite a eles que no inicio do ano escrevam apenas
uma palavra. Estabeleca uma rotina para retomarem esse mate-
rial, propondo a continuidade ao que escreveram, empregando
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novas letras, atribuindo valor sonoro ou acrescentando palavras
que complementem o que ja esta escrito. Oportunize a escrita fa-
zendo uma relagao com o contexto vivido pelos estudantes.

Cogni¢cao matematica: numeracia

Com o intuito de buscar uma melhoria no rendimento escolar e no
processo de aprendizagem dos alunos, a comunidade cientifica tem
desenvolvido diferentes estudos e, nas Ultimas décadas, novas tecno-
logias de imagens cerebrais contribuiram para o surgimento das cién-
cias cognitivas, como a neurociéncia cognitiva e a psicologia cognitiva.

Com isso, foi possivel investigar como o cérebro organiza e se
ocupa do processamento numérico, linguistico e cognitivo duran-
te uma aprendizagem e no ensino das habilidades de literacia e de
numeracia. Mais do que uma simples habilidade de contar numeri-
camente, a intuicao matematica fundamenta-se e expande-se por
meio das representagoes cerebrais de espago, nUmero e tempo e abre
caminho para competéncias mais complexas, que vao sendo fixadas
conforme o avanco da instrugao formal.

Ao defender a relevancia dessa contribuicao para a aprendizagem,
a PNA recomenda que

[..] os professores, dada a importincia que tém no proces-
so de desenvolvimento da numeracia, precisam receber séli-
da formagdo em matematica elementar baseada em evidén-
cias cientificas.

[..]

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Alfabetizacdo. PNA: Politica
Nacional de Alfabetizacdo. Brasilia: MEC: Sealf, 2019. Disponivel em: http://
portal.mec.gov.br/images/banners/caderno_pna_final.pdf. Acesso em: 13 jul.
2021. p. 25.

Nos seres humanos, a representacao interna para quantidades
numéricas é desenvolvida desde os primeiros anos da infancia. Evi-
déncias cientificas dao conta de que criancas muito pequenas podem
aprender a pensar e a comunicar-se por meio de habilidades matema-
ticas, inclusive mostrando-se capazes de aplicar raciocinio l6gico na
resolucdo de problemas e de compreender padrées e sequéncias. E
essa capacidade de usar habilidades matematicas de maneira apro-
priada e significativa na busca de respostas para situacoes simples ou
complexas do dia a dia que conceitua a numeracia.

Pensando em colaborar para esse processo, as atividades desta
colecao foram planejadas e elaboradas cuidadosamente, buscando
fornecer subsidios significativos para o ensino de medidas, nUmeros
e nogoes basicas espaciais e geométricas. Em sua tarefa como alfa-
betizador, o professor terd a oportunidade de explorar com os estu-
dantes, em varios momentos, o raciocinio légico por meio de situa-
¢oes ludicas, além de ter a sua disposicao atividades diversificadas,
com estruturas que permitem desenvolver o reconhecimento de fatos
aritméticos e, sempre que possivel, convidam os estudantes a agir de
modo critico e criativo.

Desde a década de 1990, é levada em conta no Brasil a importan-
cia do trabalho interdisciplinar na escola. Atualmente, esse aspecto é
ainda mais relevante, sendo incentivado em todos os niveis de ensino
da Educacao Basica.

Ainterdisciplinaridade é arelagao entre dois ou mais componentes
curriculares, ou seja, a abordagem interdisciplinar equivale aos vin-
culos estabelecidos entre dois ou mais componentes para obter um
conhecimento maior, unificado e diversificado ao mesmo tempo.

Alinterdisciplinaridade tem o objetivo de integrar as diversas areas
do conhecimento, proporcionando uma compreensao maior da reali-
dade. Com isso, os estudantes nao sé compreendem as respectivas

conexoes como também sao capazes de desfragmentar os conheci-
mentos para torna-los mais significativos do que eram antes de serem
integrados entre si.

Paraessa pratica, é preciso determinar o modo como essa integra-
cao sedard. Pensando nisso, nesta colecao foram idealizadas algumas
atividades cujo propdsito é integrar diferentes componentes curricu-
lares com uma abordagem menos fragmentada. Assim, espera-se
contribuir para o aumento da criatividade e para a formacao critica e
responsavel do estudante na construcao de seu conhecimento.

No ambiente escolar, a interdisciplinaridade atinge resultados po-
sitivos, uma vez que os estudantes iniciam parcerias contextualizando
assuntos e integrando saberes. Essa dinamica é importante para ga-
rantir que a aprendizagem ocorra nao sé com base na realidade deles,
mas também com o ensino dos outros componentes.

A avaliagcao tem uma fungao fundamental no processo de ensi-
no-aprendizagem, pois ¢ a oportunidade de investigar, diagnosticar,
refletir sobre o processo e acompanhar o desenvolvimento dos estu-
dantes e a atuacao do professor.

E comum a ideia de impossibilidade de uma avaliacio no compo-
nente curricular Arte que seja producente e justa. A constatacao de
que “cada um tem um jeito de desenhar”, que se estende ao dancar,
tocar e interpretar, muitas vezes justifica uma avaliagcao sem critérios
e uma falta de entendimento por parte dos estudantes do seu desen-
volvimento. Sim, cada um tem um jeito préprio de desenhar, dancar,
interpretar e se expressar musicalmente, mas isso nao impede que
todo o processo de ensino e aprendizagem dessas linguagens possa
ser avaliado. E a natureza subjetiva da Arte e do fazer artistico o seu
maior valor, e ndo um impedimento ao processo avaliativo.

E imprescindivel, portanto, levar em conta as especificidades da
avaliagao em Arte. Obviamente se faz necessario avaliar a producao
dos estudantes, porém mais importante é avaliar seus processos de
criacao, considerando sua dimensao subjetiva.

De modo geral, uma maneira de avaliar os processos envolve a
analise da relacao que os estudantes estabelecem com as linguagens
artisticas. Para isso, pode-se lancar mao de instrumentos como ca-
dernos de desenho, portfélios, apresentacoes, exposicoes e ativida-
des que explorem diferentes formas de movimento e poéticas cor-
porais. Esses procedimentos podem ser enriquecidos com registros
diversos, inclusive com o uso de novas tecnologias de registro e edi-
¢ao de dudio eimagens. Assim, torna-se possivel ajudar os estudan-
tes a se tornarem mais conscientes de seu percurso e de assumirem
maior protagonismo em seu processo de aprendizagem. E preciso
encontrar um equilibrio de estratégias que demonstre o progresso
do estudante tendo em vista o desenvolvimento de competéncias e
habilidades, mas, principalmente, que esse desenvolvimento nao seja
relativo ao grupo, mas ao progresso individual de cada um.

Nesta colecao, a agcao avaliativa do processo de ensino-aprendiza-
gem propoe trés modalidades principais.

Avaliacdo diagnéstica

A avaliacao diagndstica constitui-se como o momento dedicado a
identificar os conhecimentos ja alcancados pelos estudantes, bem
como suas necessidades e dificuldades.

E importante dar um lugar especial a essa avaliacao, visto que por

meio dela é possivel reajustar as rotas e os objetivos estabelecidos
para a construcao do conhecimento.

Onde ocorre

Nesta colecao, a avaliagao diagndstica ocorre na secao Vamos
iniciar. Nela, sao propostas atividades que possibilitam
determinar se sera necessario retomar conteudos, estabelecer

XI


http://portal.mec.gov.br/images/banners/caderno_pna_final.pdf

~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

objetivos a serem alcancados pela turma e definir as praticas e
as estratégias didaticas. A avaliagao diagnoéstica também pode
ocorrer no inicio de cada unidade, pois as atividades das paginas
de abertura servem para diagnosticar os conhecimentos prévios
dos estudantes.

Avaliagdo formativa ou de processo

A avaliacao formativa ou de processo acontece ao longo do periodo
letivo. S3o os processos continuos, que verificam se os estudantes
alcangaram o cumprimento dos objetivos de cada etapa de
aprendizagem.

Desse modo, tal tipo de avaliagao, quando articulado ao processo de
ensino-aprendizagem, contribui para a aprendizagem da turma, a
medida que possibilita ao professor realizar intervencoes, propondo
novas estratégias e procedimentos que visam a melhoria e/ou ao
aprofundamento dos conhecimentos por parte dos estudantes.

Onde ocorre

Nesta colecao, a avaliacao formativa ou de processo é destacada
na secao Vamos avaliar o aprendizado, apresentada em cada
unidade dos cinco volumes do Livro do estudante. Essa secao
propoe atividades que retomam os principais conceitos e

nocoes trabalhados, com vistas a averiguar se os objetivos de
aprendizagem foram alcangados.

Além disso, nas laterais das paginas reduzidas do Livro do
estudante, o Manual do professor apresenta o boxe Avaliando,
com propostas de atividades avaliativas que permitem
acompanhar a aprendizagem dos estudantes, trazendo objetivos
e estratégias de intervencao.

A avaliacao formativa acontece também nas paginas de
Conclusao, com a proposta de retomada dos principais objetivos
de aprendizagem da unidade.

Além disso, destacamos que faz parte do processo de avaliagao
formativa o habito de transitar pela sala para observar

os estudantes durante o desenvolvimento das atividades
propostas. Esse acompanhamento mais ativo pode contribuir
para incentivar os estudantes a se entenderem como parte do
processo de ensino-aprendizagem, desenvolvendo seu senso
critico e sua autonomia e fazendo-os assumir a responsabilidade
pelos acertos e erros.

REPRODUCAO PROIBIDA

Avaliacdo de resultado ou somativa

Com base no trabalho desenvolvido com os estudantes ao longo do
ano letivo e em consonancia com as praticas pedagdgicas adotadas
pelo professor e pela escola, acontece a avaliagao de resultado ou
somativa.

Por meio das informacoes obtidas com a avaliacao de resultado, é
possivel saber se os estudantes conseguem relacionar a apreensao
de conteudos, conceitos e no¢oes com resolugoes de problemas da
vida cotidiana.

Além disso, com base nas respostas a essa avaliacao, o professor
podera refletir sobre agoes a serem tomadas para sanar possiveis
dificuldades dos estudantes.

E comum que essa avaliacdo confira o desenvolvimento dos
estudantes de maneira classificatoria, por meio de testes e
atribuicao de notas. Nessa perspectiva, surge o equivoco de que
avaliar restringe-se a aplicacao de testes e a emissao de notas.
Nesse sentido, é importante entender que a nota € uma das formas,
entre muitas, de mostrar os resultados de uma avaliacao. E preciso
desvencilhar o pensamento de que a avaliagao de resultado é a
mais importante por mensurar em nimeros o aprendizado. Ela é

a consequéncia da avaliagao diagnostica pontual e da avaliagao
formativa bem vivenciada. Se as duas praticas ou acoes avaliativas
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mencionadas forem assertivas, o resultado em nimeros oferecido
pela avaliagcao de resultado sera satisfatério, porque serd o

reflexo de um aprendizado que ocorreu de modo efetivo. Ainda
assim, resultados diferentes ou abaixo do esperado nao podem
ser tomados como sentencas, mas como apontamentos para a
retomada da avaliacao formativa, com seus caminhos e objetivos.

Onde ocorre

Ao final de cada um dos cinco volumes desta colecao, é
apresentada aos estudantes a secao Vamos concluir, com
atividades que permitem ao professor obter os resultados
avaliativos dos conhecimentos adquiridos por eles no decorrer do
ano letivo.

As atividades propostas possibilitam ao professor averiguar

a necessidade de estratégias de remediacao, retomando os
objetivos pedagdgicos quando assim se fizer necessario.

Para um sistema de avaliacao eficiente, é recomendavel a com-
binacao das trés modalidades, além de usar diferentes instrumentos
que auxiliem a obter informacoes sobre a evolucao da aprendizagem
dos estudantes. Por exemplo, a avaliagao pode acontecer por meio
da montagem de um portfélio, das observagoes do professor e do
registro em fichas avaliativas. Isso visa contemplar nao sé o desen-
volvimento cognitivo dos estudantes, mas a maneira como cada um
aprende, com atencao especial as habilidades que eles desenvolvem
com mais facilidade e as que demandam mais atencao e auxilio para
serem desenvolvidas.

Reconstruindo o significado e a importancia de cada avaliagao
dentro do processo de ensino-aprendizagem, é possivel promover
o desenvolvimento das habilidades e competéncias esperadas para
cada segmento de ensino de modo assertivo e pontual, além de des-
pertar a corresponsabilidade e a autonomia dos estudantes sobre a
construcao de seu conhecimento. Dessa forma, além de auxiliar a re-
pensar a pratica pedagdgica, é possivel aperfeicoa-la e reajusta-la, vi-
sando alcancar e suprir as necessidades identificadas pelo professor.
Cada estudante é atendido em suas especificidades, e assim a turma
evolui de maneira proveitosa e positiva.

Veja a seguir uma sugestao de ficha avaliativa e uma autoava-
liativa que podem ser utilizadas para o registro de suas observa-
coes diarias.

Ficha de avaliacdo

Professor: Periodo de observac&o:
Estudante: Ano: Turma:
O estudante: Sim As vezes Nao

demonstra interesse nas
aulas?

compreende os conteudos?

faz as atividades propostas
nas aulas?

participa das atividades em
grupo?

escuta e respeita as opinides
dos colegas?

demonstra autonomia quando
faz as atividades?
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Ficha de autoavaliacdo

Professor: Periodo de observacao:
Estudante: Ano: Turma:
Eu... Sim As vezes N&o

tenho interesse nas aulas?

\

\

N\

compreendo os conteddos?

pergunto as minhas duvidas
para o professor?

faco as atividades propostas
nas aulas?

\

participo das atividades em
grupo?

escuto e respeito as opinioes
dos colegas?

faco as atividades com
autonomia?

sou organizado com meu
material escolar?

ajudo a manter a organizagao
da sala de aula?

tenho uma boa convivéncia
com meus colegas?

Com o intuito de auxiliar o monitoramento das aprendizagens, su-
gerimos que seja feito o registro da trajetéria de cada estudante em fi-
chas de avaliagao de acompanhamento individual das aprendizagens,
como o modelo apresentado a seguir. Vocé pode utilizar fichas desse
tipo quando trabalhar com as secoes Conclusao das unidades deste
Manual do professor.

Ficha de acompanhamento individual das aprendizagens

Legenda: S(Sim)  N(Nao) P (Parcialmente)
Estudante:
Ano: Periodo letivo do registro:
Objetivos avaliados S N P

Preencher com o objetivo.
Preencher com o objetivo.

Observagoes

De acordo com a antropodloga francesa Michele Petit, ensinar é
apresentar o mundo para as novas geragoes. Desse modo, a transmis-
sao cultural, conceito amplo e muito debatido, se constitui na possibi-
lidade que os adultos tém para construirem novas perspectivas para o
mundo. Para essa estudiosa, a transmissao cultural possibilita:

“[..] construir um mundo habitdvel, humano, poder en-
contrar ali o seu lugar e locomover-se; celebrar a vida no
cotidiano; oferecer as coisas poeticamente; inspirar as nar-
rativas que cada pessoa fara de sua prépria vida. [..] E preci-
so transmitir o mundo as criangas, ensiné-las a ama-lo, para
que elas um dia tenham vontade de assumir a responsabili-
dade porele.”

PETIT, Michéle. Ler o mundo: experiéncias de transmissao cultural nos dias de
hoje. Sao Paulo: Editora 34, 2019. p 23.

Diante disso, esta colecao se apresenta como um material de apoio
para os professores e professoras dos Anos Iniciais do Ensino Funda-
mental. Visando auxilid-los na construcao dessas novas perspectivas,
esta colecao busca:

> ser coerente e adequada a idade dos estudantes;

> considerar o desenvolvimento dos estudantes em seus aspectos

cognitivos, afetivos e psicomotores;

> possibilitar a expressao de emocoes pessoais;

> valorizar o cuidado com a comunidade;

> permitir a aquisicao de competéncias e habilidades;

> demonstrar amor e respeito pela arte e pela cultura.

A selecao de contelidos que abrangem as diferentes linguagens da
Arte (Danca, Artes visuais, Musica e Teatro, além das Artes Integradas)
em seus aspectos particulares, suas intersecoes, e a organizagao em
sequéncias didaticas adequadas as idades nao sao suficientes sem
os grandes responsaveis por essa relacao afetuosa para o ensino: os
professores e as professoras. Com suas experiéncias, afetos, saberes
e histérias particulares, eles devem ser os autores e protagonistas do
seu proéprio trabalho, desenvolvendo percursos de ensino e aprendiza-
gem da Arte junto com os estudantes.

Esta € uma colecao feita por professores para professores e estu-
dantes. E feita para auxiliar o trabalho daqueles que ensinam, apren-
dem, teorizam, pesquisam, administram seus saberes e conhecem o
potencial da Arte no sentido de elevar os padroes na educacao. Com-
preendida no campo da cultura, a Arte pode tornar-se mais familiar
aos estudantes ao se aproximar do cotidiano deles. E importante que
o professor compreenda o contexto cultural dos estudantes, os conhe-
cimentos prévios que eles tém sobre diferentes formas de arte, as ex-
periéncias e aprendizagens na disciplina, enfim o universo em que eles
estao inseridos. Dessa forma, pode fazer adequacoes e orientacoes
relacionadas a realidade dos estudantes e da escola em que ensina.

Esta colecao procura engajar a comunidade educativa no conceito
de educacao para a Arte. Os professores realizadores desta cole¢ao
acreditam que esse engajamento contribui para o desenvolvimento
integral das pessoas; promove a fruicao das artes e da cultura; e pos-
sibilita a formagao de cidadaos sensiveis a realidade que os rodeia.
Acreditam, assim, na formagao de cidadaos que respeitam e integram
a diversidade, com capacidade para estabelecer relacoes democrati-
cas e participativas.

De um lado, hd o desafio de gerar uma reflexao sobre as contribui-
coes do ensino da arte na construgao de uma educacao de qualidade.
De outro, o desejo de fornecer ferramentas metodoldgicas e concei-
tuais para que essa contribuicao se efetive e possa promover proje-
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tos que permitam aos estudantes exercer seu direito de igualdade de
acesso a cultura e as artes.

A colegao faz um convite ao professor e aos estudantes para que
a conhecam, apropriem-se dela no sentido de ampliar efetivamente
o universo de experiéncias artisticas e estéticas. Além disso, o con-
vite é feito para que construam conjuntamente uma experiéncia edu-
cativa que possibilite o entendimento do valor inestimavel da Arte
em nossa sociedade.

Arte e BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em 2017,
€ um documento, de carater normativo, que explicita os direitos de
aprendizagem da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e Médio,
e que serve de referéncia para a construcao dos curriculos de todas
as redes, em ambito federal, estadual e municipal. As aprendizagens
essenciais definidas pela BNCC devem assegurar aos estudantes o de-
senvolvimento de competéncias que garantem a aprendizagem.

Na BNCC, o componente curricular Arte é composto por quatro lin-
guagens, nomeadas como unidades tematicas: Artes visuais, Danca,
Musica e Teatro. Além delas, ha ainda uma unidade tematica deno-
minada Artes Integradas, que explora as integracoes entre as quatro
Lizyuagens e suas praticas e, também, o uso de novas tecnologias da
@f)rmagéo e da comunicacao.
~— A BNCC também propoe que se garanta a abordagem das unida-
== tematicas e que esse processo se dé por meio das seis dimensoes

‘templadas no documento: criacao, critica, estesia, expressao, frui-
=) e reflexao em suas multiplas linguagens artisticas (MUsica, Danca,
Artes visuais, Teatro e Artes Integradas).
Tendo como eixo organizador a BNCC, esta colecao selecionou
ateddos, materiais, sugestoes de praticas e sequéncias didaticas que
Mssibilitem uma ampla compreensao das linguagens no sentido de
—omover a articulacao de todas as dimensoes do conhecimento e ga-
Q‘tir a aquisicao das habilidades e competéncias elencadas na Base.
O Orientados para a pratica, os conteldos propostos na colecao
Qparcam experimentacoes e pesquisas apresentadas por meio de es-
Ltizl:égias que procuram fomentar a autonomia dos estudantes, consi-
[2trando-os como o centro do processo de aprendizagem. Além disso, a
colecaoabordaa Artecomo area de conhecimento. Os conteddos visam
desenvolver a sensibilidade, os sentimentos e o pensamento, propondo
o ensino de Arte a partir de vivéncias e experiéncias, tanto no contexto
escolar como no cotidiano de estudantes e professores. A pratica do-
cente também é abordada como campo de conhecimento, pesquisa e
experimentacao no sentido de propiciar autonomia ao professor.

As linguagens da Arte na colegao

Diferentes abordagens metodoldgicas sao discutidas atualmente
no campo da Arte. As concepcoes acerca das fungoes da Arte na so-
ciedade também se ampliaram. Vivemos em uma sociedade essen-
cialmente imagética, com multiplos meios de produc¢ao midiatica que
envolvem a sonoridade, a visualidade, a encenacao, o movimento cor-
poral. Emfuncaodisso, os alunos devem ser preparados para a fruicao
e também para a critica a esses meios.

Para os educadores é especialmente relevante conhecer e com-
preender as metodologias de ensino que sao referéncias para suas pra-
ticas pedagdgicas. Tais praticas exigem dos educadores interferéncias,
acoes e mediacoes que sao fundamentais para a aprendizagem.

Cada uma das quatro linguagens da Arte, mais a unidade tema-
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tica Artes Integradas, preconizadas na BNCC, necessita de especi-
ficidades pedagdgicas, diferentes metodologias, conteudos e for-
mas de avaliacdo. As dimensoes de conhecimento (criacao, critica,
estesia, expressao, fruicao e reflexdo) podem estabelecer relacoes
e ampliar a abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Bar-
bosa: ler, contextualizar e fazer arte. Conscientes das concepgoes
de Arte que permeiam suas praticas pedagdgicas, os professores
podem relaciond-las e amplia-las por meio da proposta metodolo-
gica desta colecao.

Artes visuais

Nesta colecao, a alfabetizacao visual é conceituada como o de-
senvolvimento contextualizado da cultura visual. Dessa maneira, os
componentes fundamentais das Artes visuais conhecidos como ele-
mentos (cor, forma, linha, espaco, textura, luz etc.) e seus principios
(equilibrio, contraste, harmonia, movimento, propor¢ao, ritmo etc.) se
expandem para que sejam percebidos mais amplamente e contextua-
lizados dentro de realidades culturais especificas. Assim, sao estabe-
lecidas conexoes entre esses elementos e a expressao de ideias que
registram a historia, os valores e as cosmovisoes de diferentes socie-
dades e culturas. Dessa maneira, a alfabetizacao visual ocorre de for-
ma contextualizada, de modo a permitir que os estudantes compreen-
dam e apreciem a variedade e os significados da expressao artistica
em diversos contextos culturais.

Essa perspectiva também se pauta no multiculturalismo, pois a
colecao apresenta uma diversidade de culturas, além da ocidental eu-
ropeia. Nela sdo abordadas, por exemplo, a arte Gond, feita na india, as
narrativas mitoldgicas de diversos povos, a cultura popular brasilei-
ra e as matrizes estéticas que a compoem, a inventividade e o uso de
tecnologias por artistas de diferentes perfis, os mestres e as mestras
da arte brasileira e suas biografias. Além disso, esta colecao aborda a
producao cultural globalizada, que propicia desafios de andlise e inter-
pretacao ao apresentar conceitos como identidades, memoria, alteri-
dades e homogeneizagao cultural.

Danca

A linguagem da Danca, com a qual a maioria das pessoas ainda
tem pouca familiaridade, geralmente permanece limitada a contextos
e nichos especificos. A partir da delimitagao descrita na BNCC, o pro-
cesso de ensino e aprendizagem da Danca precisa fomentar a com-
preensao dos elementos desta linguagem de maneira ampla, promo-
vendo a articulacao de descobertas e desmistificagdes sobre o poético
que se elabora no movimento dancado.

A colecao abordara a diversidade e a multiplicidade de modos de
comunicacao inerentes ao movimento dancado por culturas e povos
diversos. Com o intuito de envolver os estudantes na pesquisa e na
percepcao do seu contexto familiar e social, sdo propostas praticas
que envolvem tanto os colegas de turma quanto sociedades distantes.
Essas propostas propiciam reflexoes sobre as formas de comunicacao
edeelaboragao de poesias e metaforas na prépria cultura do estudan-
te, mas também, nas culturas de outras sociedades.

Para tratar dos elementos da linguagem (corpo, espaco e tempo),
a partir da proposta da BNCC, tomamos como referéncias os estudos
de Rudolf Laban, seus discipulos e leitores, e também as propostas de
Klaus Vianna e seus sistematizadores

Mdsica

Seguindo os parametros da BNCC quanto aos conteudos e abor-
dagens relativos a educagao musical, esta colecao trata das metodo-
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logias e questoes didaticas a partir de processos ativos que valorizam
a pesquisa, a experimentacao e a vivéncia da musica, bem como seus
elementos conceituais e parametros sonoros. As praticas propostas
sao criativas objetivando o desenvolvimento da escuta e o entendi-
mento das sonoridades provenientes do cotidiano e ambiente sono-
ro de cada comunidade, por meio de jogos de observacao, escuta e
manipulacao dos sons. Tais principios tém como referéncias as pers-
pectivas tedricas contemporaneas da educacao musical utilizadas por
musicos educadores, como Raymond Murray Schafer, Hans-Joachim
Koellreutter, Keith Swanwick, John Paynter, Francois Delalande e Chefa
Alonso que, em comum, preconizam o aprimoramento da escuta e do
fazer musical criativo.

Teatro

Em relagao a area da producao de conhecimento, estudo e prati-
ca da linguagem teatral, a colecao tem como referéncias as pesquisas
realizadas no campo do teatro antropoldgico, originalmente proposto
por Eugénio Barba e que, ao longo dos anos, teve diversos desdobra-
mentos decorrentes do trabalho de seus seguidores. Partindo desse
referencial, a colecao aborda culturas teatrais de diferentes partes
do mundo. O reconhecimento do espaco fisico e do ritual da cena, na
perspectiva do sensivel do corpo, as relagdes entre os atores e as ma-
nifestacoes interativas diversas, decorrentes da pratica teatral, pode-
rao ser percebidos passo a passo ao longo dos volumes. As praticas
propostas pela colecao pretendem a expansao de estimulos expressi-
vos pautados nas descobertas e nas potencialidades do corpo, da cor,

Contetidos (paginas do
Livro do estudante)

Aulal

> Vamos iniciar (avaliagcao
diagndstica)

Aula2 (p.8,9,10e11)

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas
(abertura)

> Artes visuais — Contextos e
Praticas: Arte contemporanea
(p.12,13e14)

Aulal

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Materialidades
(p.14 e15)

> Artes visuais — Processos de
criacdo (p.15)

BIMESTRE 1

Aula2 >p.15

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: ponto, linha e
forma (p.16 e 17)

> Artes visuais — Processos de
criacdo (p.16 e 17)

Aula1 >p.17

da voz e da interagao, guiados por uma condugao pedagogica ludica
que visa, sobretudo, o brincar para aprender e o aprender para seguir
brincando.

Assim, a colecao recorre, em especial, ao universo dos palhacos,
das cantigas de roda, das mascaras, da conta¢ao de historias, do coro,
do solo, do personagem animado, dos seres fantasticos e dos multi-
plos cendrios e luzes possiveis na arte da criacdo cénica. E importante
ressaltar, portanto, que a colecdo une obras, procedimentos de artis-
tas, educadores e fazedores de arte que exercem significativo papel
em nossa cultura.

O quadro apresentado a seguir mostra a evolucao sequencial
dos conteudos deste volume e os momentos de avaliagao formativa
propostos. Além disso, é possivel verificar uma sugestao de organi-
zacao desses conteddos em trimestres e bimestres, assim como em
semanas e em aulas. Também apresentamos as habilidades da BNCC
desenvolvidas e, quando pertinente, as relagoes com a PNA. Trata-se
de uma planilha que pode ser utilizada para ter uma visao geral dos
conteudos das unidades, assim como facilitar a busca por orientagoes
e comentarios de praticas pedagdgicas sugeridas nas orientacoes das
paginas correspondentes ao Livro do estudante.

Avaliagcdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

BNCC e PNA

> Desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR01)
> Competéncia Especifica de
Arte 4

> Desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR04), (EF15AR05),
(EF15AR06)

> Competéncia Especifica de
Arte 4

> (EF15AR02), (EF15AR04)

Xv
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 1

Xvi

Aula 2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Processos de
criagao (p. 18)

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Materialidades
(p.19)

> Artes visuais — Processos de
criagao (p. 19)

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Materialidades
(p.20 e 21)

> Artes visuais — Processos de
criagao (p. 20 e 21)

> Vamos avaliar o aprendizado

(avaliacao formativa) (p. 21) >p-2l

> Unidade 1: Os materiais e as
experiéncias artisticas

> Artes visuais — Contextos e
praticas: Arte contemporanea
ereflexdo (p. 22 e 23)

>p.23-MP

> Unidade 2: Que som tem?
(abertura)

> MUsica — Contextos e praticas
(p. 24 e 25)

> MUsica — Elementos da
Linguagem (p. 24 e 25)

> Musica — Materialidades (p.
24 e?25)

> Unidade 2: Que som tem? (p.
26)

> MUsica — Elementos da
Linguagem (p. 26)

> Musica — Materialidades

(p. 26)
> Musica — Processos de
criacao (p. 26)

BNCC e PNA

> (EF15AR04), (EF15AR05),
(EF15AR06)

> Competéncias Especificas de
Arte4,7e8

> Educacao ambiental e
Educacao para o consumo

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, conhecimento
alfabético, producao de
escrita, desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR13), (EF15AR14),
(EF15AR15)

> Competéncias Especificas de
Arte4e 8

> Desenvolvimento de
vocabulario
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

TRIMESTRE 1

BIMESTRE 1

SEMANA 10 SEMANA 9 SEMANA 8 SEMANA 7

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

> Unidade 2: Que som tem?
(p.27)

> MUsica — Materialidades:
Fontes sonoras diversas
(p.27)

> Unidade 2: Que som tem?

> MUsica — Materialidades:
Fontes sonoras diversas (p.
28e29)

> Unidade 2: Que som tem?

> Musica — Elementos da
linguagem: intensidade —
Sons fortes e sons fracos
(p.30)

> Unidade 2: Que som tem?

> Musica — Elementos da
linguagem: intensidade —
Sons fortes e sons fracos
(p. 31)

> Unidade 2: Que som tem?
> Danga — Elementos da
linguagem: Orientacao no

espaco, diferentes direcoes (p.

32e33)
> Musica — Materialidades:

Fontes sonoras diversas (p.
33)

> Unidade 2: Que som tem?

> Danca — Elementos da
linguagem: Orientacao no
espaco, diferentes direcoes
(p.33)

> MuUsica — Materialidades:
Fontes sonoras diversas
(p.33)

> Vamos avaliar o aprendizado

(avaliacao formativa) (p. 33)

> Unidade 3: Um mundo cheio

de expressoes (abertura)

> Teatro — Contextos e praticas

(p.34 e 35)

> Unidade 3: Um mundo cheio

de expressoes

> Teatro — Elementos da
linguagem: expressao facial
(p.36)

>p.27

>p. 31

>p.33
>p.33-MP

> (EF15AR15)
> Numeracia

> (EF15ARI10), (EF15ARI15),
(EF15AR26)

> (EF15ARI18)

> Competéncia Especifica de
Artel

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, conhecimento
alfabético, producao de
escrita, fluéncia em leitura
oral

> (EF15AR19)

Xvil
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 2

TRIMESTRE 2

Xvin

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Processos de criagao
(p.37)

>p. 37

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Artes integradas — Processos
de criagao (p. 38)

>p.38

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Processos de criagao
(p. 39)

>p.39

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Contextos e praticas
(p.40e41)

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Processos de criagao
(p.42)

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Contextos e praticas
(p.43e44)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliagao formativa) (p. 45 e
46)

> p.45

> Unidade 3: Um mundo cheio
de expressoes

> Teatro — Elementos da
Linguagem (p. 47)

> Unidade 4: De onde vém as
cores? (abertura)

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem (p. 48 e 49)

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: cor — pigmentos
(p. 50)

>p.50

BNCC e PNA

> (EF15AR20)

> (EF15AR23)

> (EF15AR22)

> (EF15AR20)
> Trabalho

> Competéncia Especifica de
Arte 3

> (EF15AR19)

> Competéncia Especifica de
Arte 2

> (EF15AR19)

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, conhecimento
alfabético, fluéncia em leitura
oral, desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos

> Literacia familiar

> Competéncias Especificas de
Artel,4e9

> (EF15AR02)
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

TRIMESTRE 2

BIMESTRE 2

SEMANA 19 SEMANA 18 SEMANA 17 SEMANA 16

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA2

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: cor — pigmentos
(p. 51)

> Artes visuais —
Materialidades: tintas naturais
(p. 51)

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: cor — pigmentos
(p.52)

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 53)

> Artes visuais —
Materialidades: tintas naturais
(p.54)

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: cor — pigmentos
(p.54e55)

> Artes visuais —
Materialidades: tintas naturais
(p.54 e 55)

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: cor — pigmentos
(p.56)

> Unidade 4: De onde vém as
cores?

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 57 e 58)

> Artes Integradas —
Patrimonio Cultural: matriz
indigena (p. 57 e 58)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliagao formativa) (p. 59)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta (abertura)

> Musica — Elementos da
linguagem (p. 60 e 61)

> Musica — Materialidades (p.
60 e 61)

> Musica — Processos de
criacdo (p. 60 e 61)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Materialidades:
fontes sonoras (p. 62)

> (EF15AR02), (EF15AR04)

> Fluéncia em leitura oral,
desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos, numeracia

> (EF15AR01), (EF15AR02),

>p.52 (EF15AR04)
>p.54e55 > (EF15AR02), (EF15AR06)
> (EF15AR02)
> Fluéncia em leitura oral,
>p.56 desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos

> (EF15AR01), (EF15AR25)
> Competéncia especifica
de Arte 9

>p.59
>p.59 - MP

> (EF15AR14), (EF15ARI5),
(EF15AR17)

> Desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos

XX
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

XX

BIMESTRE 2

BIMESTRE 3

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Materialidades:
fontes sonoras (p. 63)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Elementos da
linguagem (p. 64 e 65)

> MuUsica — Materialidades (p.
64 e 65)

> MUsica — Notacao e registro
musical (p. 64 e 65)

> MUsica — Processo de criagao
(p. 64 e 65)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Materialidades:
fontes sonoras diversas
(p. 66)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Materialidades:

fontes sonoras — instrumento

(p. 67)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Processos de
criacao (p. 68)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> MUsica — Processos de
criagao (p. 68)

> Unidade 5: Os sons a nossa
volta

> Musica — Elementos da
linguagem: intensidade e
duragéo. (p. 69)

> MuUsica — Materialidades (p.
69)

> Musica — Processo de criacao
(p. 69)

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

> p.65

>p.66

>p.67

>p.68

>p.68

BNCC e PNA

> Literacia familiar

> (EF15AR14), (EF15ARI5),
(EF15AR16), (EF15AR17)

> (EF15ARI5)

> (EF15AR15)

> Fluéncia em leitura oral,
desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos, numeracia

> (EF15AR17)

> (EF15AR17)

> (EF15AR14), (EF15AR15),
(EF15AR17)
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

TRIMESTRE 2

BIMESTRE 3

SEMANA 28 SEMANA 27 SEMANA 26 SEMANA 25 SEMANA 24 SEMANA 23

[32]
w
o
[
[72]
w
=
o
-

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA2

AULA1

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliacdo formativa)
(p.70e71)

> Unidade 6: Arte em
movimento (abertura)

> Danga — Contextos e praticas:
capacidade de simbolizar o
repertério corporal
(p.72e73)

> Unidade 6: Arte em
movimento

> Danga — Elementos da
linguagem (p. 74 e 75)

> Unidade 6: Arte em
movimento

> Danca — Elementos da
linguagem (p. 76 e 77)

> Unidade 6: Arte em
movimento

> Danca — Elementos da
linguagem (p. 77)

> Unidade 6: Arteem
movimento

> Danca — Elementos da
linguagem (p. 78)

> Unidade 6: Arte em
movimento

> Danca — Contextos e praticas
(p.79)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliacao formativa) (p. 80 e
81)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliacdo formativa) (p. 80 e
81)

> Unidade 6: Arteem
movimento

> Danca — Contextos e praticas
(p.82e83)

>p.70
>p.71-MP

>p.77

>p.80e 8l

>p.80e8l

>p.83-MP

> Competéncia Especifica de
Arte 4

> Desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR09), (EF15AR10)

> (EF15AR09)

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, conhecimento
alfabético, producao de
escrita

> (EF15ARI10)
> Numeracia

> Competéncia Especifica de
Arte 8

> Competéncias Especificas de
Arte4e8

> Competéncias Especificas de
Arte4e8

> Vida Familiar e Social,
Educagao em Direitos
Humanos e Processo de
Envelhecimento, Respeito e
Valorizagao do Idoso

> Desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos

XXl
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Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 6: Arte em
movimento

> Danca — Contextos e praticas
(p.82e83)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido (abertura)

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem (p. 84 e 85)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 86)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 87)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 87)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 88)

> Artes visuais — Materialidades
(p.88)

> Artes visuais — Processo de
criagao (p. 88)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 89 e
90)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 90)

> Artes visuais — Materialidades
(p.90)

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

>p.83-MP

>p.87

>p. 87

>p.88

>p.90

BNCC e PNA

> Desenvolvimento do
vocabulario

> Compreensao de textos

> Competéncias Especificas de
Arte4e8

> (EF15AR02)

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, conhecimento
alfabético, fluéncia em leitura
oral, desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos, producao de escrita

> (EF15AR02)

> Competéncia Especifica de
Arte 4

> (EF15AR02)

> Competéncia Especifica de
Arte 4

> (EF15AR02), (EF15AR04),
(EF15AR006)

> Fluéncia em leitura oral,
desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos

> (EF15AR02)

> (EF15AR01), (EF15AR04)
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

TRIMESTRE 3
BIMESTRE 4

SEMANA 36 SEMANA 35 SEMANA 34 SEMANA 33 SEMANA 32

AULA?2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA2

AULA1

AULA?2

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 91)

> Unidade 7: Experiénciae
sentido

> Artes visuais — Materialidades
(p.92)

> Artes visuais — Processo de
criacao (p. 92)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Materialidades
(p.93)

> Unidade 7: Experiéncia e
sentido

> Artes visuais — Sistemas da
linguagem (p. 94 e 95)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliacao formativa) (p. 95)

> Unidade 8: Formas animadas
(abertura)

> Teatro — Contextos e praticas
(p.96e97)

> Unidade 8: Formas animadas

> Teatro — Contextos e praticas
(p.98e99)

> Teatro — Elementos da
linguagem (p. 98 e 99)

> Unidade 8: Formas animadas

> Artes visuais — Processo de
criacao (p.100)

> Teatro — Processo de criacao
(p.100)

> Unidade 8: Formas animadas
> Teatro — Elementos da
linguagem (p. 101)

> p.91

>p.93

>p.95

>p.95
>p. 95 MP

> p.101

> (EF15AR02)

> (EF15AR04), (EF15AR05),
(EF15AR06)

> Competéncia Especifica de
Arte 4

> (EF15AR07)
> Ciéncia e tecnologia

> Desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR18), (EF15AR19)

> (EF15AR06), (EF15AR20),
(EF15AR21)

> Desenvolvimento de
vocabulario, producao de
escrita

> Literacia familiar

XX
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 4

SEMANA 40 | SEMANA39 | SEMANA 38 SEMANA 37

XXV

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 8: Formas animadas

> Teatro — Contextos e praticas
(p.102)

> Unidade 8: Formas animadas

> Teatro — Processo de criacao
(p.103)

> Unidade 8: Formas animadas

> Teatro — Contextos e praticas
(p.104)

> Teatro — Elementos da
linguagem (p. 104)

> Teatro — Processo de criagao
(p.104)

> Unidade 8: Formas animadas

> Teatro — Contextos e praticas
(p.104)

> Teatro — Elementos da
linguagem (p. 104)

> Teatro — Processo de criacao
(p.104)

> Unidade 8: Formas animadas

> Musica — Processo de criacao
(p.105)

> Vamos avaliar o aprendizado
(avaliacao formativa) (p. 106)

> Vamos concluir (avaliagao de
resultado) (p. 107)

> MUsica: Paisagem sonora

> Artes visuais: Texturas

> Vamos concluir (avaliagdo de
resultado) (p.108)

> Danga: Formas corporais e
equilibrio

> Teatro: Expressividade e
recursos

> Musica: Memoria sonora

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

> p.104

> p.104

> p.106
> p.106 - MP

BNCC e PNA

> (EF15AR20)

> (EF15ARI18), (EF15AR19),
(EF15AR22)

> (EF15AR18), (EF15AR19),
(EF15AR22), (EF15AR26)

> (EF15AR17)

> (EF15AR21)

> Desenvolvimento de
vocabulario, compreensao de
textos
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Ol3, professor!
Bem-vindo a sua nova caminhada junto
ao Ensino de Arte.
Para iniciar essa trajetdria, leia o texto
desta secao para a turma. Dessa for-
ma, instigue a curiosidade do grupo,
buscando despertar neles o desejo de
conhecer e de aprender, gragas ao que o
universo da Arte lhes oferece.
O cérebro humano é atraido por situa-
coes que despertam a curiosidade e
preparam o caminho tanto para a apren-
dizagem quanto para a retencao dos
conteudos, além de tornarem a expe-
riéncia muito prazerosal!
Aproveite o momento da leitura para
fazer-lhes perguntas como as que
seguem.
> Quem ja ouviu falar ou conhece algu-
ma das manifestacoes artisticas cita-
das no texto?
> O que imaginam que sejam essas ma-
nifestacoes?
> Quem ja praticou alguma dessas mani-
q‘:estagées artisticas? O que pode rela-
S sobre essa experiéncia?
==!ém das manifestacoes citadas no
O:xto, ha outra que conhecem ou
(yraticam?
' meio dessas questoes, procure per-
Qxber os conhecimentos prévios que
23S trazem a respeito da Arte. Se prefe-
Qanote na lousa as palavras-chaves de
=hia pensamento.
=sa leitura e esses questionamentos
—dem ser realizados tanto para introdu-
@a avaliagao diagnostica proposta pela
éo Vamos iniciar da pagina 8, quanto
outros momentos do ano letivo.
Q.tra possibilidade é orientar os estu-
~=1tes a realizarem a leitura em casa
Tom o auxilio dos seus pais e respon-
saveis, promovendo um processo de
literacia familiar.

.»,4}
e

VOCES ESTAO PREPARADOS PARA A INCRIVEL
VIAGEM PELO MUNDO DA ARTE? ENTAO, APERTEM
OS CINTOS E SOLTEM A IMAGINAGCAO!

POR MEIO DA ARTE AMPLIAMOS A NOSSA
MANEIRA DE VER E ENTENDER O MUNDO. A ARTE
NOS POSSIBILITA VIAJAR NO TEMPO E CONHECER A
CULTURA DE OUTROS POVOS. ELA NOS APROXIMA
DE PESSOAS SENSACIONAIS E DE SUAS CRIACOES.

E O MAIS LEGAL E QUE COM A ARTE TAMBEM
PODEMOS SER CRIADORES! QUER SABER COMO?
FIQUE ATENTO, POIS ESTA E UMA DAS SURPRESAS
DESTA VIAGEM!

UMA BOA VIAGEM PRECISA DE UM ROTEIRO
PARA SE PREPARAR, EXPLORAR E EXPERIMENTAR
CADA PARADA.
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ESTE LIVRO SERA SEU GUIA DE VIAGEM.
MAS NAO SERA UM GUIA QUALQUER! NELE,
VOCE VAI VER FORMAS SURPREENDENTES, OUVIR
SONS DE ONDE VOCE MENOS ESPERA E TAMBEM VAI
VIRAR DETETIVE SONORO.

ALEM DE ENCONTRAR PALHACOS, FAZER TINTAS
COM PO MAGICO E CALDEIRAO ENCANTADO, VAI CRIAR
FORMAS COM SEU CORPO. VOCE VAI SAIR EM BUSCA
DE PISTAS, QUE REVELARAO NOVAS DESCOBERTAS. E
TEM MUITO MAIS! VOCE VAI SE ADMIRAR: ATE OBJETOS
GANHARAO VIDA!

TUDO 1SSO SO E POSSIVEL NO MUNDO DA ARTE!

SEJABEM-VINDO
€ BOA VIAGEM!
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Sugerimos também a vocé que nao dei-
xe de fazer anotacoes pessoais nesse e
em outros momentos. Assim, ao final
do percurso, vocé poderd retomar com
os estudantes os conhecimentos iniciais
da turma, comparando-os com 0s no-
vos conceitos adquiridos no decorrer de
cada unidade.

Experienciar a Arte como objeto de
conhecimento constréi sentidos e vai
agucar a sensibilidade dos estudantes.
Buscamos, desse modo, ampliar a capa-
cidade de percepcao, expressao e comu-
nicacdo das criangas, permitindo-lhes
também o desenvolvimento de multi-
plas habilidades, de modo que possam
considerar a si e aos outros, em diversos
contextos.



8 VAMOS INICMR

> As atividades desta secao podem
ser utilizadas como avaliagao, con-
tribuindo para o monitoramento da
aprendizagem dos estudantes. Veja
a seguir algumas orientagoes que
podem auxiliar nesse processo.
1. Objetivo
Avaliar os conhecimentos prévios
dos estudantes sobre artistas e
tipos de obras artisticas.
Sugesté&o de intervencéo
Caso algum estudante demonstre
dificuldade em mencionar artistas
e/ou tipos de obra artistica, chame
a atencao dele para os artistas em
destaque na localidade onde vive
e para outros que talvez conheca
por meio da escola em anos ante-
riores,da TV ou dainternet. Ques-
tione sobre o tipo de arte realizada
por atores, musicos, dancarinos e
demais artistas relacionados ao
universo dos estudantes.
=. Objetivo
Avaliar se os estudantes conhecem
e diferenciam as linguagens artisti-
cas: Artes visuais, Danca, MUsica e
Teatro.
Sugestéo de intervengéo
Garanta aos estudantes que com-
preendam como devem realizar a
atividade, pintando cada quadri-
nho correspondente as imagens
de acordo com a legenda. Caso
apresentem dificuldade para fazer
a correspondéncia, analise com
eles as imagens e incentive-os a
observar os elementos da matéria
artistica em cada uma delas. Ex-
plique-lhes as caracteristicas ba-
sicas que diferenciam as lingua-
gens da Arte, se possivel, exem-
plificando com imagens e videos.
E importante retomar esse conte-
Udo ao longo do ano letivo.
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‘ ARTES VISUAIS.
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& 1. VOCE CONHECE ALGUM ARTISTA? QUE TIPO DE OBRA ELE FAZ?

Resposta pessoal de acordo com a vivéncia do estudante.

2. A ARTE SE MANIFESTA POR MEIO DE DIFERENTES LINGUAGENS. AS
IMAGENS A SEGUIR ESTAO RELACIONADAS A ARTES VISUAIS,
DANCA, MUSICA E TEATRO. OBSERVE-AS E PINTE O QUADRINHO
AO LADO DE CADA UMA DELAS DE ACORDO COM A LEGENDA.

As legendas das

imagens nao foram
inseridas para nao
comprometerem a

MUSICA. . TEATRO realizacdo da
atividade.
vermelho azul

WAVEBREAKMEDIA/
ISTOCK/GETTY IMAGES

verde
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pROPOSTA D¢ poTEIRO

Vamos
iniciar

Vamos
iniciar

> Realizagao das atividades
de avaliagao diagnostica = Aulal
das paginas 8e 9.

> Realizagao das atividades
de avaliagao diagnostica = Aula2
das paginas 10 e 11.




3 e 4: Respostas pessoais. Veja orientacoes no Manual do professor.

3. VOCE CONHECE A BRINCADEIRA DE ESTATUA? AGORA VAMOS
BRINCAR DE ESTATUA, SO QUE DE UM JEITO DIFERENTE. OUCA
ATENTAMENTE AS INSTRUCOES DO PROFESSOR. CUMPRA 0S
DESAFIOS E DIVIRTA-SE BASTANTE.

1 »‘

4. COMO VOCE E? OBSERVE COMO VOCE ESTA NESTE MOMENTO:
CABELO, ROUPA, SAPATOS. NOS CONTORNOS A SEGUIR, DESENHE
COM DETALHES COMO VOCE E DE FRENTE E DE COSTAS.
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3.Objetivo
Avaliar a percepgao e a organiza-
¢ao corporal dos estudantes para
se equilibrarem em diversas posi-
coes.
Sugestédo de intervengao
Peca aos estudantes que cami-
nhem pela sala de aula. Informe
que, quando vocé falar “estatua”,
todos deverao parar imediata-
mente e seguir o préximo coman-
do, como “encostar seu joelho em
seu cotovelo”. Em seguida, repita
a sequéncia: caminhar, estatua,
novo comando (mao no umbigo,
mao no pé, entre outros). Caso al-
gum estudante apresente barrei-
ras fisicas, emocionais ou relacio-
nais que possam impedir sua
participagao nesta atividade, crie
um ambiente favoravel para o en-
volvimento dele nesse desafio.
Para isso, verifique, por exemplo,
se ele se sentiria mais a vontade
em realizar a proposta em dupla.

Y4.Objetivo
Avaliar a percepcao corporal dos
estudantes.
Sugesté&o de intervencéo
Observe se os estudantes compa-
ram a frente e atras do corpo e se
percebemdiferencas entre os lados
direito e esquerdo, em cima e em-
baixo. Verifique os detalhes que os
estudantes sao capazes de dese-
nhar, como: cabelos, umbigo, joe-
lhos, calcanhares e dedos dos pés.
Caso algum deles sinta dificuldade
em representar as préprias carac-
teristicas, incentive-o a observar
particularidades, como cor, tipo e
comprimento do cabelo e dos de-
dos das maos. Se possivel, ofereca
umespelho paraque ele possacon-
ferir aimagem do rosto. Contribua
para que a turma crie referéncias
corporais por meio da percepcaode
diferentes partes do corpo. Essas
referéncias podem favorecer o de-
senvolvimento do respeito as dife-
rencas e da autoconfianca nos pro-
cessos de socializagao.
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S. Objetivo
Avaliar a aproximacao dos estu-
dantes com o universo da conta-
cao de histdérias e o repertério
pessoal de histdrias fantasticas.
Sugestéo de intervengéo
E importante observar que,embo-
ra na atividade sejam apresenta-
dos personagens classicos da lite-
ratura infantil, o foco nesse mo-
mento nao é avaliar se os estudan-
tes dominam o conteudo de tais
histérias, mas sim se eles asso-
ciam personagens, cenarios ou
objetos a contacao de historias de
maneira geral. Durante a etapa a,
observe a prontidao com que eles
apontam as figuras e a associagao
que conseguem fazer entreelasea
narrativa. Pode ser que algum es-
tudante aproxime os personagens
a outros repertérios narrativos,
oriundos de outras culturas, e ndo
ha problema nisso. Incentive-o a
contar as histdrias que conheca.
() Independentemente de ele reco-
=— nhecer os personagens expostos
= na atividade, esse é um bom mo-
O mento para vocé fazer um levan-
- tamento do repertdrio de historias
Q) dos estudantes e perceber em que
cultura eles estao inseridos. Ao re-
alizar o item b, crie um ambiente
favoravel para que os mais timidos
se sintam confiantes para se expor
diante do grupo. Verifique se eles
O se sentiriam mais a vontade inte-

AO

0O O ragindocomum colega com quem

<C

MATERIAL PAR

O tenham mais afinidade ou em pe-

O quenos grupos.

=. Objetivo
Avaliar se os estudantes revelam
elementos da estrutura narrativa
em seu espaco de desenho.
Sugesté&o de intervencéo
Verifique se os estudantes conse-
guem apontar em seus desenhos
0 que representam o(s) persona-
gem(ns) e seindicam o espaco on-
de a histéria acontece, ou seja, se
representam no papel os elemen-
tos que identificam a histéria.
Analise como eles ocupam o espa-
codeterminado paraodesenhoeo
tamanho das formas que utilizam.
Se algum estudante sentir dificul-
dades para representar a parte de
sua historia preferida, motive-o a
recontar o episédio e ajude-o a
elencar os elementos principais
que compdem essa cena. Em se-
guida, incentive-o a fazer o dese-
nho proposto na atividade.

RE

10
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5 e 6: Respostas pessoais. Veja orientagoes complementares no Manual do professor.

5. A SEGUIR, VOCE VAI ENCONTRAR A ILUSTRACAO DE
ALGUNS PERSONAGENS.

A) AGORA, CONTORNE TODOS AQUELES QUE LEMBRAM ALGUMA
HISTORIA QUE VOCE CONHECE.

e B)ESCOLHA UM PERSONAGEM E CONTE PARA OS COLEGAS A
QUAL HISTORIA ELE PERTENCE. NARRE SEU MOMENTO
PREFERIDO DA HISTORIA.

Pph

FOTOS: SARAROOM DESIGN/

SHUTTERSTOCK.COM

6. PENSE NA HISTORIA QUE VOCE MAIS GOSTOU DE OUVIR NA SUA
VIDA! DEPOIS, EM UMA FOLHA DE PAPEL, DESENHE UMA CENA
DESSA HISTORIA.

10

No item b da atividade 5, ao propor aos
estudantes que contem aos colegas a qual
historia pertence o personagem escolhido
e ao narrar o momento preferido da his-
téria, é promovido o desenvolvimento de
vocabulario.
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Veja orientacoes no Manual do professor.

7. OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR E CONTORNE APENAS AS QUE
CORRESPONDEM A INSTRUMENTOS MUSICAI?./
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BERIMBAU.

BICICLETA.

8. AGORA, VAMOS FAZER UMA BRINCADEIRA! Respostas pessoais.

A)QUANDO O PROFESSOR FALAR FORTE, CADA ESTUDANTE
PRODUZIRA UM SOM FORTE.

B) QUANDO O PROFESSOR DISSER FRACO, SERA A VEZ DE
PRODUZIR UM SOM FRACO.

C) VALE USAR O CORPO, OBJETOS OU INSTRUMENTOS DA SALA
PARA SUA PRODUCAO SONORA.

REPRODUCAO PROIBIDA
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7.Objetivo
Avaliar se os estudantes sao ca-
pazes de identificar as imagens
que representam instrumentos
musicais.
Sugestédo de intervengao
Verifique o que os estudantes co-
nhecem sobre instrumentos musi-
cais. Questione-os durante a reali-
zagao da atividade: “Por que vocé
contornou esse objeto?”; “Vocé
sabe o nome dele?”; “Vocé conhece
o som que ele faz?"; “Consegue re-
produzir esse som?”. Pode ser que
alguns deles nao conhecam os ins-
trumentos apresentados na ativida-
de, assim, se possivel, mostre-lhes
imagens ou videos de pessoas to-
cando esses instrumentos para
que comecem a se familiarizar com
esse repertorio.

8. Objetivo
Avaliar se os estudantes sao capa-
zes de diferenciar e representar
sons fracos e fortes.
Sugest&o de intervencao
Ao seguir as orientagoes dos itens
a,b e c,auxilie quem tiver dificulda-
de em eleger objetos ou partes do
proprio corpo para produzir sons,
chamando aatencao da turma para
0s materiais escolares usados no
dia a dia, para os objetos da sala de
aula e para as diversas possibilida-
des de producao de sons corporais,
como palmas, estalos com os de-
dos e batidas de pés.
Caso algum estudante demonstre
dificuldade em diferenciar e/ou
representar sons fracos e fortes,
dé exemplos sonoros para que ele
possa ter referéncias a respeito
desse parametro do som.

1"
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COMO DESENVOLVER
ALGUNS TIPOS DE

ATIVIDADES

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) apontam que a avaliacdo € um processo educacional continuo e
cumulativo. Além disso, o mapeamento das dificuldades dos estudantes deve ter o objetivo de investir no
desenvolvimento de habilidades nao consolidadas por eles e, nesse sentido, a avaliagao diagndéstica nao
precisa estar atrelada somente ao inicio do ano letivo. Pelo contrario, € uma ferramenta essencial para indi-
car pontos de aten¢ao e averiguar a necessidade de reformular as estratégias de conducao e de remediacao,
nao devendo ficar limitada a instrumentos tradicionais.

Pensando nisso, além da secao Vamos iniciar, apresentamos a seguir algumas propostas que podem ser
planejadas como alternativas de avaliacao diagnéstica no inicio do ano letivo ou em momentos oportunos,
previamente definidos, de introducao e desenvolvimento de conteidos novos.

ATIVIDADES EM GRUPO

Em sala de aula, a interagdo em grupos permite a comunicagao e a troca de ideias, além de possibilitar
a observacao sobre a habilidade de argumentacao e de organizacao das informagdes. Em uma dindmica
diagnostica, o professor pode verificar qual integrante domina melhor o assunto e quais deles sao mais
cooperativos. Para isso, durante as atividades em grupo, o professor tem as fun¢oes de acompanhar, aten-
der, avaliar o empenho e a cooperac¢ao dos estudantes e intermediar, se for o caso.

Dicas importantes: procure, sempre que possivel, formar equipes heterogéneas, nas quais haja estudan-
tes com diferentes habilidades e niveis de aprendizagem, proporcionando o convivio entre estudantes
que naturalmente ndo se relacionariam por falta de afinidade ou oportunidade. Planeje o momento do
trabalho em grupo com eles, definindo as metas, a divisao das tarefas, os registros de execucao e a autoa-
valiacdo individual e coletiva. E importante que respondam a perguntas, como: “Conseguimos atingir os
nossos objetivos?”; “O que foi mais dificil de fazer?”; “Todos cooperaram com o grupo durante as ativida-
des?”; “Algo poderia ter ocorrido de outra maneira?”; “O que podemos fazer para que a proxima atividade
seja melhor?”. As respostas a essas e outras questoes podem nortear a continuidade da aprendizagem.

PESQUISA

A pesquisa pode ser a base para diversas outras atividades, como a produgao escrita de uma reportagem ou
noticia sobre determinado tema, a producao de um anuncio publicitario ou a apresentacao de um seminario.
De modo geral, a pesquisa esta cotidianamente presente, uma vez que exerce funcao inerente ao desenvol-
vimento da ciéncia, aos avancos tecnoldgicos e ao progresso intelectual de um individuo. Pode ser solicitada
como marco diagnostico ou somativo.

De modo geral, uma pesquisa obedece a seguinte ordem de etapas: definicao do tema, planejamento, exe-
cucao, analise dos dados, elaboracao do texto, finalizacao do trabalho e apresentacao.

Dicas importantes: oriente os estudantes delimitando os objetivos esperados, os prazos, a definicao das
tarefas individuais ou coletivas, a selecao das informacoes mais adequadas e o uso consciente das fontes
de pesquisa. Acompanhe todo o processo e crie neles o habito de gerar uma primeira versao do texto
para ser validada, seguindo determinada ordem logica com introducao, desenvolvimento e conclusao.
Em uma pesquisa mais elaborada, para a versao final escrita pode ser solicitada uma estrutura com
capa, sumario, imagens (se houver), referéncias bibliograficas e anexos. A apresentacao pode ocorrer de
diversas maneiras, como em seminario ou feira escolar.

FEIRA ESCOLAR

O propésito de uma feira escolar é mostrar ao publico o que foi abordado e pesquisado sobre determinado
tema. Nela, promovem-se o didlogo entre os componentes curriculares e a interagcao entre estudantes, pro-
fessores e comunidade.

Os tipos de feira podem variar. Ha feiras de Ciéncias, de diversidade cultural, de profissdes, de esportes
olimpicos, literdria, gastronémica, musical etc. Geralmente, trata-se de um projeto cujo planejamento pode
ser semestral ou anual, pois demanda tempo para pesquisar e produzir o material que sera exposto, entre
outros elementos que podem complementar a feira. Porém, o professor pode optar por temas menos elabo-
rados, dando conta de levantar elementos diagnosticos a respeito de assuntos trabalhados no ano anterior
ou de contelidos que exponham os conhecimentos prévios dos estudantes para o préoximo topico.

Dicas importantes: nesse tipo de atividade, o interesse da turma é aspecto imprescindivel para o tra-
balho. Por esse motivo, é interessante que o tema seja escolhido de comum acordo com os estudantes,
de modo que seja prazeroso e curioso para eles. Com a ajuda de todos, devem ser listados os materiais
necessarios para uso no dia do evento e as estratégias de divulgacao, além de planejar e ensaiar com
antecedéncia as apresentagoes e testar os possiveis experimentos que serao apresentados.
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REPRODUCAO PROIBIDA

INTRODUGAO oo

1

(a)jetivos da unidade

> |dentificar e descrever diferentes mate-
riais que podem ser usados em uma obra
de arte.

> Conhecer diferentes artistas e variedades
de materiais usados na Arte.

> Experimentar diferentes materialidades e
suportes nas praticas artisticas.

> Investigar a relacao entre materiais e ma-
terialidades diversas, bem como seus efei-
tos no processo de criagao.

> Compartilhar e refletir tanto sobre seus
processos criativos quanto sobre as es-
colhas de materiais empregados em

suas criagoes.

PROPOSTA pe poTEIRO

Abertura

A arte
e os materiais

A arte
e os materiais

A arte
e os materiais

Vamos avaliar
o aprendizado

Coletivamente

O tema desta unidade é a investigacao e a
experimentacao dos diferentes materiais que
podem ser usados em uma producao artis-
tica. Para isso, foram escolhidas diferentes
obras, artistas e processos de criacao que
dialogam com o tema materialidade. A uni-
dade inicia com o artista holandés Berndnaut
Smilde e o brasileiro Vik Muniz, mostrando
como ambos utilizam de materiais e técnicas
diferentes para abordar um tema préximo ao
universoinfantil:as nuvens no céu. E por meio
desse primeiro contato que os estudantes vao
vivenciar experiéncias de coletar e manipular
materialidades diversas. Esse tema da nuvem
posteriormente sera aprofundado pelo traba-

> Leitura e realizacao das atividades de abertura da unidade

nas paginas 12,13 e 14.

> Leitura e realizagao da atividade da pagina 15.

> |eitura e realizagao da atividade das paginas 16 e 17.

> Realizagao das atividades da pagina 18.

> Realizagao das atividades da pagina 19.

> Leitura e realizagao das atividades das paginas 20 e 21.

> Realizagao das atividades da secao Vamos avaliar o aprendizado

da pagina 21.

> Realizagao da leitura e das atividades da secao Coletivamente

das paginas 22 e 23.

lho da ilustradora Paula Modenesi, por meio
do qual os estudantes poderao experimen-
tar ludicamente a pratica do desenho. Nessa
experimentacao, poderao trabalhar a relagao
entre imagens reais e imaginarias.

Na secao Artista em destaque, o trabalho
de Vik Muniz é retomado para mostrar como
o artista se apropria de objetos cotidianos
para estabelecer didlogos com outras obras
e artistas. Por fim, na secao Coletivamente,
é apresentado o trabalho de Khalil Chishtee
como forma de se refletir sobre os problemas
ambientais causados pelo lixo, bem como
a utilizacao de lixo reciclavel como material
para a producao artistica.

Aulal

Aulasl1e?2

Aulal

Aula2

Aulal

Aulasle?2

Aulal

Aula2

12 - MP
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MATERIAL PARA DIVULGAC

SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Para promovermos todas essas pos-
sibilidades de didlogo com a Arte, to-
maremos como ponto de partida al-
gumas formas familiares a qualquer
pessoa: as das nuvens. Dessa ma-
neira, ao explorar diferentes formas
de nuvens, serao promovidas tanto
a ampliagao do repertério imageético
dos estudantes quanto a experimen-
tacao de materiais e técnicas.

Logo no inicio, apresentaremos uma
obra que nos permite refletir sobre a
materialidade que estd sempre en-
volvida no processo de criacao ar-
tistica. Convide os estudantes a essa
reflexao, recorrendo a perguntas dis-
paradoras: “Como é feita uma obra
de arte?”; “Quais técnicas os artistas
utilizam para criar suas obras?”.
Permita que elaborem suas hipote-
ses e que as compartilhem uns com
0s outros. Durante esses momentos
<{e socializacdo, é interessante que
(Docé registre essas hipdteses. Essa
——ratica nao apenas vai auxilia-lo na
—=valiacao dos estudantes, mas tam-
@ém fornecerad subsidios para que,
(Y=o longo desta unidade, vocé elabore
Dutros questionamentos para incen-

O‘;‘var aturma.
<L

L _Jema desta unidade é a investigacao

—Oos diferentes materiais que podem

()zr usados em uma producao artistica.
y convite para que os estudantes ob-
=2rvem um fendmeno atmosférico em

Qlugares nos quais ele geralmente nao é

Ligcontrado pode instigar a curiosida-

(YZe, permitindo ampliar a concepg¢ao do
que é Arte.

> Esta imagem é um instrumento inte-
ressante para despertar a curiosidade
dos estudantes sobre o evento que se
apresenta: uma nuvem que nao esta no
céu, e sim em um espaco interno, bem
proximo ao chao. Por meio das pergun-
tas presentes na pagina, provoque os
estudantes a refletirem sobre a mate-
rialidade da nuvem apresentada na fo-
tografia, assim como a respeito dos
possiveis processos de construgcao
dessa obra pelo artista.

1

BNCC E PNA

FOTOGRAFIAS DA SERIE NIMBUS,
DE BERNDNAUT SMILDE. 2013.

Estaunidade tem como objetivo sensibilizar os estudantes por meio deimagens que causem
estranhamento e reflexao, apresentando obras de arte realizadas com materiais incomuns
em producoes artisticas. Desse modo, pretende-se desenvolver a habilidade EFISARO1.
Além disso, ela pretende oferecer a esses estudantes ocasioes em que possam experienciar
os aspectos ludicos da producao artistica, incentivar a percepgao e ressignificar os espacos
para a Arte. Dessa maneira, ao recorrer a ludicidade e a experiéncia do uso de diversos ma-
teriais, possibilita-se aos estudantes que desenvolvam a Competéncia especifica de Arte 4.
Ao longo desta unidade, os estudantes terdo varias oportunidades para refletir sobre seu
préprio processo, expor suas consideragoes a respeito dos assuntos abordados e também
para compartilhar experiéncias sobre as praticas propostas. Nesses momentos, por meio da
socializacdo e argumentacgao com os colegas, é explorado o componente desenvolvimento
de vocabulario.
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MUITOS MATERIAIS E
MUITAS EXPERIENCIAS
ARTISTICAS! VAMOS
DESCOBRIR AGORA
COMO PODEMOS

UTILIZAR DIFERENTES

MATERIAIS PARA
CRIAR ARTE!

Respostas pessoais. Veja
orientagbes complementares
no Manual do professor.

Orienta¢des complementares

a) Durante o debate, use a pergunta
para explorar a estranheza causa-
da pela presenca de uma nuvem
em um local fechado e préximo ao
chao. Além disso, vocé pode in-
centivar a discussao com a se-
guinte pergunta: “Quanto tempo
serd que essa nuvem permaneceu
naquele lugar?”. Gracas a forma
fisica e fugidia dessa nuvem que
foi registrada por uma camera fo-
tografica, vocé podera introduzir
conceitos de efemeridade na Arte.

& () COMO SERA QUE ESSA NUVEM FOI
PARAR NESSE LUGAR?

& () DO QUE SERA QUE ELA E FEITA? SERA
QUE E DO MESMO MATERIAL QUE UMA
NUVEM DO CEU?

€ (9 SEVOCE FOSSE CRIAR A SUA NUVEM,
DO QUE ELA SERIA FEITA?

b) Nesse momento de socializagao,
leve os estudantes a perceberem os
elementos da imagem, para que
busquem imaginar como essa insta-
lagao foi feita. Depois de debaterem
suas opinioes, informe que Smilde
trabalha com fumaca e vapor de
agua para criar suas nuvens em am-
bientes fechados. Em vista desses
processos utilizados pelo artista
para controlar a formacao das nu-
vens, vocé pode propor uma inte-
gragao com o componente curricu-
lar Ciéncias.

> Usando um borrifador de dgua e uma
maquina de fumaga, Berndnaut Smilde
recria na obra Nimbus o elemento fisi-
codanuvem. Emuma sala climatizada,
o artista controla a umidade do ar, a
temperatura e a luminosidade do am-
biente. Como essa nuvem dura pouco
tempo, Smilde precisa registra-la em
fotografias. Portanto, a composicao
acontece em dois momentos: no ins-
tante da experiéncia em si, quando a
nuvem se constitui, e durante o registro
fotografico, por meio do qual podemos
ter contato com a obra. E importante
ressaltar para os estudantes que nao
teriamos acesso a ela sem esse regis-
tro, a nao ser que estivéssemos & du-
rante os momentos de criacao da nu-
vem pelo artista.

Assim, uma sugestao de aprofunda-
mento das questoes propostas no Li-
vro do estudante é chamar a atencao
dos estudantes para a importancia da
Fotografia nesse trabalho. Sem o re-
gistro fotografico, como poderiamos
fruir uma obra como Nimbus?

Antes de fornecer as respostas, escute
as hipoteses dos estudantes e procure
registra-las para uso posterior. Esse
material sera importante no momento
de avaliagao de cada estudante, bem
como para avaliar sua prépria pratica.
E importante que, ao final das respos-
tas, esteja claro para os estudantes que
a obra Nimbus é o registro fotografico
da nuvem, e ndo a nuvem em si!

v

v

c) Nesse debate, o que se pretende é
incentivar os estudantes a refleti-
rem tanto sobre os materiais que
podem ser usados por eles em
suas criagoes quanto sobre os efei-
tos que pretendem atingir com o
uso desses materiais nas proprias
obras. Ao longo do debate suscita-
do por essa pergunta, explore as
percepgoes que os estudantes tém
a respeito da materialidade dos
elementos mencionados por eles,
pois cada substancia apresenta
suas proprias caracteristicas.

13
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A ARTE E OS MATERIAIS

> A atividade 1 visa provocar a leitura da
imagem da obra de Vik Muniz, instigan-

géqapurada da materialidade e de seus NAS PAGINAS DE ABERTURA DESTA UNIDADE, POR EXEMPLO, VIMOS A
sierioz v enineszoelizi cuE e e FOTOGRAFIA DA OBRA NIMBUS, CRIADA PELO ARTISTA HOLANDES
nossos afetos. Vamos experienciar de ,

que forma a meméria tatil, por intermé- BERNDNAUT SMILDE (1978-). ESSA OBRA FOI FEITA COM VAPOR DE AGUA.
dio da materialidade, influencia na me- AGORA, OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR.

moria visual, e vice-versa.

Em didlogo com a atividade anterior,
apresentamos uma imagem da série
Equivalentes, do artista Vik Muniz.
Nesta série, o artista reflete sobre a
maneira como olhamos e percebemos
as coisas que estao presentes em nos-
so cotidiano, como as nuvens no céu. A
maioria das pessoas enxerga nelas al-
gumas formas que j& conhece, tais
como dinossauros, peixes, coelhos etc.
O artista brincacoma percepcao do es-
pectador, que participa ativamente da
construcao de sentidos da obra ao ba-
sear seu contato com ela em tentativas
de interpretacao que se amparam em
referéncias de seu proprio imaginario.
<0 trabalho de Vik Muniz jamais des-
(Yonsidera a importancia da materiali-
Eade em suas obras. Naquelas que in-
—=gram a série Equivalentes, por
®<emplo, podemos perceber os vincu-
QYDs entre a sensacao de maciez da nu-
Q:em e do algodao, além de reconhecer
\digos visuais e memorias afetivas.
=T Percepgao é um fator importante na
fjylicao dessa obra, ja que, a partir do
:T)*lomento em que reconhecemos 0s
xedacos solidos de algodao, nossa me-
Qlc')ria tatil e visual nos leva a uma per-

v

©MUNIZ, VIK/ AUTVIS, BRASIL, 2021
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C)epgéo menos fluida da nuvem. As EQUIVALENTES, DE VIK MUNIZ. FOTOGRAFIA. 1993.

Dibras dessa série podem promover
-orcepcoes no espectador, o qual, ao se @ = \/E Resposta pessoal. Veja orientacoes

Ll;ar conta de que elas se compéem de e O QUE VOCE VE NESSA IMAGEM? complementares no Manual do professor.
algodao, dificilmente voltara a enxer- NESSA OBRA, O ARTISTA VIK MUNIZ (1961-) FEZ UMA BRINCADEIRA
gar nelas uma nuvem. ASSOCIANDO A MACIEZ DO ALGODAO COM A APARENCIA DAS NUVENS E

AS MUITAS FIGURAS QUE PODEMOS IMAGINAR OLHANDO PARA O CEU.

Q

Na atividade 1, os estudantes devem Orientagdes complementares
observar aimagem presente na pagi-
na e definir com o que ela se parece.
Oriente-os na observacao de deta-
lhes que possam aproxima-los das
variadas interpretacoes possiveis.
Trata-se de um gato, uma nuvem,
um pedaco de algodao? As hipdteses
levantadas pelos estudantes podem
ser fonte de ampliacao dos conheci-
mentos sobre a Arte. Experienciando
a ludicidade, a percepcao e a imagi-
nacao, eles vao desenvolver a Com-
peténcia especifica de Arte 4.

BNCC

1. Incentive os estudantes a perceber que essa obra surge do habito de visualizar imagens
nas nuvens e que a obra trabalha caracteristicas das Artes visuais, como a representacao,
tanto na construcao dasimagens no algodao e aidentificacao de formas quanto no regis-
tro fotografico. Assim como ja havia ocorrido em Nimbus, a fotografia é a obra aqui, e ndo
a forma do algodao.

Se possivel, oriente os estudantes a desenhar em seus cadernos a imagem que identifi-
carem na obra de Vik Muniz, alimentando o vocabuldrio imagético deles.

14



@ AGORA, DESCUBRA MATERIAIS PARA CRIAR SUAS PROPRIAS

REPRODUCAO PROIBIDA

FIGURAS!
A)FACA UMA COLETA DE MATERIAIS DIVERSOS. VEJA

ALGUNS EXEMPLOS.

A

SHUTTERSTOCK.COM

REGRETO/
SHUTTERSTOCK.COM
PHOTO MELON/
SHUTTERSTOCK.COM
NATALIIA K/

ALGODAO. COLA. LA.

. i

M
-

&’ .
e . ’
9
FOLHAS.

1ZDEBSKA KAROLINA/
SHUTTERSTOCK.COM

MAKS NARODENKO/

SHUTTERSTOCK.COM

STEVE CORDORY/
SHUTTERSTOCK.COM

ESPONJA DE ACO.

AFRICA STUDIO/
SHUTTERSTOCK.COM
NALINDATI7/
SHUTTERSTOCK.COM
PATTERN IMAGE/
SHUTTERSTOCK.COM

PAPELAO.

GRAVETOS.

PEDRAS.

B)EXPERIMENTE DIFERENTES MANEIRAS DE MANUSEAR ESSES

MATERIAIS. OBSERVE O QUE PODE SURGIR DESSA EXPERIENCIA.

!! COM OS MATERIAIS SELECIONADOS, EXPERIMENTE
AMASSAR, DOBRAR, COLAR, ENCAIXAR, ENROLAR,
PINTAR, AMARRAR, ENTRE OUTRAS ACOES. SAO
MUITAS AS POSSIBILIDADES DE EXPERIMENTACAO!

& C)MOSTRE AOS COLEGAS O QUE VOCE FEZ. VIU COMO CADA UM

TEM SEU JEITO DE CRIAR? Resposta pessoal.

15

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

AVALIANDO

Objetivo
> Avaliar como os estudantes se apropriaram da experiéncia com diferentes materia-
lidades.

Sugestao de intervengao

Ao promover o momento de compartilhamento e debate proposto na etapa C, faca per-
guntas pessoais e orais sobre o processo que realizaram. Os estudantes procuraram
se familiarizar com os materiais e escolher uma variedade deles para experimentacao
ou permaneceram restritos aos que ja eram mais conhecidos? Conseguiram justificar
suas escolhas por meio de argumentos? Quais foram as dificuldades e os avancos en-
frentados por eles na construcao tridimensional? Caso verifique que eles tém dificulda-
des em falar de suas experiéncias, faca perguntas mais direcionadas a cada um, tendo
as producoes deles como base. Por exemplo: “Que material vocé experimentou para
fazer essa obra?”; “O que vocé fez com esse material?”; “Como vocé fez para ele chegar
a esse formato?”. Busque incentivar todos a falar e compartilhar suas experiéncias.

BNCC

> Para apresentar a atividade 2, sugeri-
mos a vocé que leve materiais com ca-
racteristicas variadas, para despertar o
olhar atento dos estudantes as peculia-
ridades de cada matéria-prima. Incen-
tive-os a experimentar esses mate-
riais, seja por meio do toque, seja pela
observacao de sua cor, textura e aro-
ma. Isso tudo para que, na hora da co-
leta, eles escolham a materialidade que
mais lhes interessa.

> Sugerimos a vocé que faca perguntas,
provocando neles a percepcao de dife-
rencas entre os materiais, bem como a
previsao do que pode resultar da com-
binacao entre eles. Busque incentivar
nos estudantes uma postura de aten-
¢ao amaterialidade durante o processo
criativo.

> Os materiais apresentados no item A
sao apenas exemplos, e ha muitos ou-
tros que podem ser providenciados an-
tecipadamente por vocé ou coletados
pelos estudantes. Recomendamos que
a coleta seja feita nos espacos ao redor
da escola. Incentive-os a explorar os
materiais (amassando-os, dobrando-
-o0s, enrolando-os ou amarrando-os,
por exemplo), para que se criem novas
formas, assim como fez Vik Muniz, ex-
perimentando a proposta do item B.

> Ainda sobre a etapa B, para estudan-
tes do 12 ano, pode ser dificil estrutu-
rar esses materiais tridimensional-
mente. Nesse caso, eles podem fazer
de maneira bidimensional, sobre uma
mesa. Ao fim da atividade, vocés po-
dem, ainda, realizar um inventario dos
materiais utilizados.

Asexploracoes propostasincentivam
a percepcao dos estudantes a respei-
to das diferentes materialidades e de
como estas influenciam no processo
criativo. Valorizando a experimenta-
¢ao, o didlogo e o compartilhamen-
to entre os colegas, esta atividade
permite aos estudantes que desen-
volvam as habilidades EF15AR04,
EF15ARO05 e EF15AR06.

15
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> Na atividade 3, propomos incentivar
nos estudantes a percepgao de que é
possivel criar com base na observa-
¢ao da natureza e do entorno, e de que
todo espago é um espaco de criagao.
Para isso, peca aos estudantes que
observem a obra da ilustradora Paula
Modenesi, explicando que ela constroi
sobreposicoes de desenhos e formas
com base no que observa em uma fo-
tografia de nuvens. Desse modo, o de-
senho parte da observacao e do reper-
tério imagético da artista. Assim, esta
atividade permite avaliar quais sao os
conhecimentos prévios dos estudan-
tes e qual é seu repertorio imagético.
Levando em consideracao os trabalhos
de Vik Muniz e de Paula Modenesi, é
importante elucidar para os estudan-
tes que a criagao nao nasce do vazio:
para criar, sempre temos um ponto de
partida. Assim, pode-se dizer que
qualquer invencao é fruto de diferentes
incentivos. Por meio da questao apre-
sentada naatividade 3, é possivelinsti-
7ar os estudantes a buscar elementos
()ara a criagdo no mundo a sua volta, na
—=atureza, nos objetos.
Eomo atividade complementar para
2nsibilizar os estudantes e exercitar a
OZapacidade de observagao deles, su-
Qaerimos uma brincadeira de procurar
{guras nas constelacoes.

v

wepomece com uma contacao de histé-

kjé' por exemplo, sobre a Ursa Maior
Zou outra de sua preferéncia), mostre
:?nagens dessa constelagao tal como
=l enxergamos e pergunte se eles
bnseguem reconhecer nela o for-
OXato de uma ursa. Em seguida, com-
Deartilhe com eles uma imagem lUdi-
=3, na qual as estrelas estejam
%gadas umas as outras por tragos ou
até mesmo sobrepostas a uma som-
brade ursano céu. E possivel realizar
esta atividade com variados recur-
sos que estiverem disponiveis.

16

ALEM DE BUSCAR DIVERSOS MATERIAIS PARA CRIAR, PODEMOS
OBSERVAR O MUNDO A NOSSA VOLTA, PROCURANDO NOVAS FIGURAS,
FORMAS SURPREENDENTES E MUITO MAIS!I ASSIM, PODEMOS VER E
SENTIR O MUNDO DE OUTRAS MANEIRAS.

AO OBSERVAR AS NUVENS
DO CEU, A ILUSTRADORA
BRASILEIRA PAULA MODENESI
(1971-) PERCEBEU FORMAS
CURIOSAS.

VEJA COMO ELA CRIOU
ESTA OBRA.

]

I

W
i

¥yii

REPTILIANA, DE PAULA MODENESI. ILUSTRACAO SOBRE FOTOGRAFIA, 2020.

e@ VOCE COSTUMA VER FORMAS NAS NUVENS AO OBSERVAR O CEU?
QUAIS IMAGENS VOCE JA VIU? Resposta pessoal. Veja orientacoes
-
16

complementares no Manual do professor.

FOTOS: PAULA MODENESI

Orientagdes complementares

3.Por meio das respostas dos estudantes, use esta questdo como uma transicdo para a
atividade seguinte. Caso eles respondam que nao costumam observar imagens nas nu-
vens, pergunte-lhes por que ndo e incentive-o0s a compartilhar suas respostas. E impor-
tante despertar nos estudantes um estado de atencao para o que nos cerca. Esse exerci-
cio continuo de um olhar atento ao que esta a nossa volta sera indispensavel para o
trabalho a ser desenvolvido com eles, ja que o direcionamento do olhar € uma competén-
cia essencial no fazer artistico.




@ VAMOS BRINCAR DE VER FORMAS NAS NUVENS TAMBEM?

REPRODU(;AO PROIBIDA

EXPERIMENTE CRIAR DESENHOS SOBRE AS NUVENS A SEGUIR.

Resposta pessoal. Veja, no Manual do professor, mais informacoes
sobre esta atividade.
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NUVENS NO CEU.
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AVALIANDO

Objetivo
> Avaliar se os estudantes se apropriaram do processo, investigando ludicamente a
criagao de desenhos com base na imagem.

Sugestao de intervengao

Incentive os estudantes a compartilhar seus trabalhos entre si. Busque verificar ques-
toes, como: O estudante conseguiu perceber e utilizar as formas sugeridas pelas nu-
vens?; Ou apenas desenhou algo que nao estava relacionado com a fotografia?; Sentiu
dificuldade em perceber figuras concretas com base na imagem abstrata da nuvem?.

Perceba como os estudantes se comportam diante da necessidade de ver algo concreto
na abstracao e faca interferéncias, conversando com quem apresenta mais dificuldades
e explicando que é possivel usar a imaginacao, provocando-os a experimentar algo di-
ferente do que é mais “concreto” e ébvio.

Sejulgar necessario, traga mais imagens de nuvens para que eles possam refazer e apro-
fundar a experiéncia.

> Vocé pode sugerir aos estudantes que
tracem linhas diretamente na imagem
fotografica ou também pode oferecer
papeéis com transparéncia para traba-
lhar com sobreposicao de imagens.
Essa opcao é interessante porque eles
podem criar mais de uma opcao de
imagem e brincar com as multiplas per-
cepgoes e reconhecimento de padroes
com base em uma mesma nuvem.
Para o desenho, sugerimos a vocé que
ofereca lapis grafite ou riscadores pre-
tos, porque o foco dessa experiéncia é
a observacao e o traco, e as diferentes
cores podem dispersar os estudantes
para outras exploragoes.

Cada crianca inventa seus modos de
representar. Por isso, € importante en-
corajar diferentes perspectivas do
olhar delas, deixando para tras estere-
o6tipos muito difundidos entre as pes-
soas, tais como a crenca de que hd ma-
neiras de “desenhar bem’, a qual
geralmente esta associada a represen-
tagcoes que espelham mais fielmente a
realidade que nos cerca. Um desenho,
no entanto, diz respeito a invencao de
uma nova realidade, tanto quando bus-
ca representar algo que tem existéncia
material como quando busca conferir
concretude a imaginagao. Trata-se de
uma das linguagens mais potentes da
infancia, pois o desejo de materializar
algo que é virtual, como o pensamento,
corresponde a um complexo processo
de aprendizagem, que certamente se
refletird no aprendizado dos estudan-
tes em outras areas.

v

v

Na realizacao da atividade 4, ao ima-
ginar figuras conhecidas nas nuvens,
explorando os elementos constitu-
tivos das Artes visuais, como forma
e linha, e o desenho como forma de
expressao, os estudantes vao desen-
volver as habilidades EF15AR02 e
EF15AR04.
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MATERIAL PARA DIVULGAC

SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Se possivel, escolha um lugar onde
os estudantes possam observar
tranquilamente o céu. Reforce a in-
tencionalidade dessa pratica e a im-
portancia do direcionamento do olhar
para que ela aconteca. Permita que
conversem uns com os outros, com-
partilhando o que estao vendo. Ao
proceder dessa forma, vocé tera cria-
do uma ambientacao adequada para
a realizacao da atividade proposta.
Quando julgar oportuno, convide-os
a desenhar o que estao observando,
dando prosseguimento a atividade A.

v

Incentive os estudantes a observa-
rem os movimentos das nuvens e a
percepcao das diferentes formas: ha
nuvens em que percebemos massas
bem definidas, mas ha outras que sao
mais fragmentadas e, dependendo
de como as olhamos, elas parecem
<gma s6 ou varias pequenas nuvens
agmentadas no céu.
fQugerimos algumas perguntas dispa-

“=gdoras para auxiliar na atencao do
thar, tais como: “A nuvem esta inteira
=reenchida ou ha espacos em que é
possivel ver o azul do céu?”. Uma vez
\ais, permita aos estudantes que ex-
wQonham suas ideias e criem outras co-
(_tJaxbes com base no que estao obser-
Yando. A fala de um pode despertar a
tengéo do outro para os detalhes da
SJa ‘prépria” nuvem.
~~=3S0 N30 seja possivel observar as nu-
Qvens, a atividade A pode ser orientada
LI sala e realizada em casa. Nesse
=550, nao se esqueca de avisar previa-
mente o0s responsaveis.

> Ao iniciar a etapa B, para compartilhar
o desenho e a experiéncia, sugerimos a
VOCé que organize uma roda de conver-
sa com os estudantes, na qual cada um
possa mostrar seu desenho aos de-
mais e contar-lhes as estratégias que
inventou para representar a nuvem. Ao
fim desta atividade, chame a atencao
dos estudantes para o fato de cada
pessoa ter sua prépria imaginagao vi-
sual e que, por isso mesmo, inventou
modos particulares de representar o
que havia observado.

13

A) AGORA, QUE TAL IR ATE O PATIO DA ESCOLA E OBSERVAR O
CEU? ESCOLHA UMA NUVEM BEM BACANA E, COM BASE NELA,
CRIE SEU DESENHO.

A) Para esta atividade, incentive os estudantes a observar o formato de cada nuvem e a
dizer o que eles veem. Auxilie-os a encontrar varias possibilidades de desenho,
instigando neles tanto a imaginagao quanto a capacidade de perceber detalhes.

B) Nesse momento coletivo, sugerimos a formacdo de pequenos grupos. Oriente os
estudantes a mostrar seus desenhos uns para os outros e a observar como
diferentes pessoas podem perceber e criar imagens diversificadas e Unicas.

eB)COMPARTILHE SEUS TRABALHOS COM OS COLEGAS. QUAIS
FORMAS DIFERENTES VOCES DESCOBRIRAM?

<
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Materiais necessarios

> Riscadores diversos, como lapis grafite, giz de cera, lapis aquarela etc.

Passo a passo

a) Apdsaobservacao dos interesses dos estudantes, vocé pode sugerir-lhes varias técnicas
para o desenho, tais como fazer uma mancha com lapis grafite no tamanho e volume
aproximado da nuvem que deseja representar ou entao fazer o contorno do desenho com
a borracha, deixando as bordas da nuvem mais suaves.

b) Sao muitas as técnicas e possibilidades para arealizacao desta atividade. Escolha a de sua
preferéncia, mas nao deixe de provocar nos estudantes a percepcao da diferenca entre
massa/volume e desenho de contorno. Tome como base as produgoes dos proprios es-
tudantes para apresentar e aprofundar as técnicas de sua escolha.

c) Ao final, verifique se os estudantes conseguiram perceber a diferenca entre volume e
contorno. Conseguiram uma variedade de formas ou apenas formas estereotipadas de
nuvens? Use perguntas provocativas, por exemplo, pedindo que expliguem seus dese-
nhos, como disparadoras significativas para a autorreflexao.




@ AGORA, VAMOS CRIAR NOSSAS PROPRIAS NUVENS E DESENHAR
SOBRE ELAS. Resposta pessoal. Veja orientacdes no Manual do professor.

{ MATERIAIS NECESSARIOS

* ESPONJAS * LAPIS DE COR °* GRAFITE

* TINTAS GUACHE DE  ® PAPEL KRAFT * CANETAS HIDROCOR
CORES VARIADAS * JORNAIS ® VASILHAS

A)PRIMEIRO, FORREM
COM JORNAL AS
CARTEIRAS DA SALA
DE AULA. DEPOIS,
PEGUEM O PAPEL
KRAFT E OS DEMAIS
MATERIAIS QUE VOCES
VAO USAR.

B)ESPALHEM TINTAS
SOBRE AS ESPONJASE,
COM ELAS, FACAM
MANCHAS NA FOLHA
DE PAPEL KRAFT.

C)QUANDO A TINTA
SECAR, UTILIZEM OS
DEMAIS MATERIAIS
PARA DESENHAR
SOBRE AS MANCHAS.

<
<
S
2
g
o
<
3
4
4
38
S
<
&
&
7
3
2

* QUANDO TUDO ESTIVER PRONTO, EXPONHAM O TRABALHO
FEITO POR VOCES.
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REPRODUCAO PROIBIDA

> Para a etapa C, buque proceder de maneira semelhante a usada na atividade 4 da pagi-
na 17, incentivando os estudantes a usar aimaginacao e percepcao para identificar diferentes
imagens nas manchas de tinta criadas no papel.

> E essencial que vocé mantenha uma escuta sensivel no seu dia a dia, além de observar as
potencialidades e dificuldades dos estudantes. As praticas, atividades e avaliagcoes devem
levar em conta o desempenho de cada estudante de forma integral e integrada. A aprendiza-
gem nao se resume apenas a transmissao de informacoes, mas diz respeito a uma rede com-
plexa de variaveis e relacoes entre os sujeitos da experiéncia.

> Durante o momento de exposigao dos trabalhos, avalie a postura dos estudantes, prestan-
do atencao também a conteudos atitudinais, como colaboragao e valorizacao das produ-
coes dos colegas.

>

v

v

v

v

Nesta atividade, ao iniciar a etapa A, é
relevante atentar a organizagao do es-
paco de trabalho, pois se trata de con-
teddo procedimental que pode ser dis-
cutido com os estudantes. E
importante torna-los corresponsaveis
pela organizacao do espaco: Como vao
se organizar na hora de pintar?; Utiliza-
rao pratos individuais ou compartilha-
dos?; Nesse ultimo caso, como farao
para que as tintas nao se misturem no
prato, mas sim na folha?

Sugerimos a vocé que faca combina-
dos coletivos com os estudantes, para
que sejam demonstradas a importan-
cia de criar uma ambientacao e méto-
dos de trabalho; de estruturar o espaco
de producao; de desenvolverem estra-
tégias e habilidades; e, finalmente, de
aprender a fazer por meio das técnicas.
As esponjas podem ser reutilizadas,
bastando lava-las bem e seca-las. Des-
sa forma, os estudantes terao mais
possibilidades de texturas e fardao a
reutilizagdo do material.

Ao iniciar a etapa B, auxilie os estudan-
tes na técnica do esponjado, explican-
do que podem usar mais ou menos
tinta, deixando as formas mais rarefei-
tas ou densas.

Lembre-se de que os materiais indica-
dos na pagina sao apenas sugestoes.
Isso significa que vocé pode altera-los
de acordo com os recursos que estive-
rem a seu alcance. Se na sua escola, por
exemplo, nao houver guache de cores
variadas, use as que estao disponiveis.
Outra possibilidade é que,em uma aula
anterior a desta atividade, vocé organi-
ze uma aula para produzir tinta com os
estudantes. E possivel encontrar, na
internet, diversas receitas de tintas ca-
seiras, produzidas com pigmentos ex-
traidos de vegetais.

A atividade 5 visa experimentar, de
maneira coletiva, diferentes mate-
rialidades e suportes na exploracao
do desenho, desenvolvendo as ha-
bilidades EF15AR04, EF15AR05 e
EF15AR06.
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leiro nascido em Sao Paulo, em 1961.
Cursou Publicidade na Fundacao

> Vik Muniz é um artista visual brasi- @m €M DGSTAQUQ

Armando Alvares Penteado (Faap), EXPERIMENTANDO MATERIAIS COM VIK MUNIZ
em Sao Paulo.

> Em seu trabalho, o artistalanca mao de A ARTE PODE SER FEITA DE MUITAS MANEIRAS E COM
diversos materiais de uso cotidiano DIVERSOS MATERIAIS.
que n&o costumam ser empregados na
produgao artistica, particularmente os O ARTISTA BRASILEIRO VIK MUNIZ, POR EXEMPLO, ADORA
instaveis e pereciveis. Além disso, ele CRIAR OBRAS COM MATERIAIS DIFERENTES. ELE TEM OBRAS

costuma construir uma imagem em

i Sunerficie 6 6 <oouids Pegfeira: FEITAS COM GRAOS DE CAFE, COM BRINQUEDOS, COM MACARRAO E
-la por meio de fotografias. O interesse ATE MESMO COM LIXQO!

de seu trabalho reside na documenta-
¢cao do que é efémero e também na uti-
lizacao inventiva de imagens que pro-
vém dos meios de comunicagao. Muniz
recorre, ainda, aicones que fazem parte
do repertodrio visual da maior parte das
pessoas, inclusive deimagens estereo-
tipadas.
Ao abordar a atividade 1, incentive os
estudantes a responderem sobre o
que observam, exemplificando com
detalhes da imagem. Verifique se
<onseguem perceber com qual mate-
(02l a obra foi feita. Em seguida, expli-
==y e-lhes que, em Mona Lisa Dupla,
== 1999, o artista apropria-se da pin-
ira classica de Leonardo da Vinci. Na
Qconstrucao dessa obra, ele emprega
Qdois elementos muito presentes no
O"'ia a dia dos cidadaos estaduniden-
Z2s: geleia e pasta de amendoim. Caso
iqJ:»Jlgue necessario, apresente outras
“bras do artista em que ele faz relei-
“Uras de obras famosas com o uso de
iateriais alternativos.

FOTOGRAFIA: VIK MUNIZ

©MUNIZ, VIK/ AUTVIS, BRASIL, 2021

v

~

-

@ara Muniz, nem todo material precisa MONA LISA DUPLA, DE VIK MUNIZ. FOTOGRAFIA. 2008.

Oy agradavel aos olhos. Assim, ele se Na legenda destas obras nao inserimos sua materialidade para nao fornecer a resposta

Qiateressa pelo tensionamento da maté- da guestao 1}

LLl, o por sua forga,_ bem como pelas di- e@ VOCE CONSEGUE DESCOBRIR QUE MATERIAIS FORAM
:ercetr;tdesrper;fsceiggva:stda? Olak::;tc? = UTILIZADOS PARA PRODUZIR ESSAS OBRAS? QUAIS SAO
registro fotografico para perceber os ELES? C_QMO VOC_E DESCOBRIU A RESP_OSTA? B
materiais utilizados na composicao. Foram utilizadas geleia e pasta de amendoim. Veja orientacoes

complementares no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Orienta¢des complementares Referéncias complementares
1.Incentive os estudantes a com- > LAGO, Pedro Corréa do; DUARTE, Luisa; CANONGIA, Ligia (org.). Vik Muniz: obra completa
partilharem suas respostas e ex- (1987-2015). Rio de Janeiro: Capivara, 2009.
plicarem como chegaram até Nesse livro, o leitor podera encontrar um catalogo de quase 1200 obras de Vik Muniz. Com base
elas. Pecaque observemacorea nisso, podera fruir e se aprofundar na poética desse importante nome das Artes visuais na
textura da fotografia e ao que a contemporaneidade.
elas remetem. > Lixo Extraordinario, de Lucy Walker, 2010 (90 min).

Esse documentario aborda o problema do lixo na sociedade contemporanea e sua ressignificagcao
por meio da arte. Nele, acompanhamos o trabalho de Vik Muniz junto aos moradores do Jardim
Gramacho, maior aterro sanitario da América Latina, em que ele propos releituras de diversas
obras famosas da Historia da Arte utilizando os materiais reciclaveis coletados no lixo do aterro.
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>

e®

ANTERIOR, ELE USOU
DIFERENTES MATERIAIS PARA
RECRIAR A OBRA MONA LISA,
UMA PINTURA FAMOSA FEITA
HA MAIS DE 500 ANOS PELO
PINTOR ITALIANO LEONARDO
DA VINCI (1452-1519).

e®

(<

ALEM DE EXPLORAR MATERIAIS DIFERENTES, VIK MUNIZ

NAS OBRAS DA PAGINA

SE VOCE FOSSE RECRIAR
A OBRA DE UM ARTISTA,
QUAL OBRA SERIA?

QUAIS MATERIAIS

VOCE UTILIZARIA

NESSA PRODUCAO?
MONA LISA, DE LEONARDO

DA VINCI. OLEO SOBRE
TELA, 77 CM x 53 CM. 1503.

EXPERIMENTA VARIOS TEMAS, INCLUSIVE AS OBRAS DE OUTROS
ARTISTAS!
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2 e 3: Respostas pessoais. Veja orientacoes complementares no Manual do professor.

VAMOS RELEMBRAR O QUE APRENDEMOS?

1. QUAIS MATERIAIS VOCES EXPERIMENTARAM NO DECORRER
DA UNIDADE? O QUE VOCES FIZERAM COM ELES?

2. COM BASE NO QUE VOCES RESPONDERAM, FACAM DESENHOS
OU COLETAS DESSES MATERIAIS E, COM ELES, ORGANIZEM UM
PAINEL COLETIVO DA TURMA. QUANTOS MATERIAIS
DIFERENTES VOCES USARAM EM SUAS PRODUCOES?

Respostas pessoais. Veja orientacoes no Manual do professor.

& JAMOS AVALIAR 0 4ppenpi2ADO

1. Objetivo

Revisar e debater as descobertas e difi-
culdades, bem como as conquistas al-
cancadas durante a realizacao das pro-
postas praticas experimentadas nas ati-
vidades da unidade.

Sugestéo de intervengéo

Proponha uma roda de conversa para
que todos possam relembrar as experi-
éncias realizadas. Uma forma de fazer
isso é expor todos os trabalhos desen-

volvidos ao longo da unidade para que
possam debater cada processo.

Nesse momento, incentive-os a falar so-
bre suas descobertas, percepcoes e tam-
bém suas dificuldades.

2.0bjetivo

Avaliar as aprendizagens sobre as mate-
rialidades experienciadas nesta unidade.

Sugestdo de intervengéo

Uma proposta para abordar a atividade
como forma de avaliagcao é retomar o in-

> Uma das obras mais enigmaticas do
mundo, a Mona Lisa é uma pintura de
Leonardo da Vinci que retrata uma
dama florentina em éleo sobre madei-
ra.Iniciadaem 1503 e terminada trés ou
quatro anos mais tarde, essa obra re-
nascentista € uma das pinturas mais
conhecidas do mundo e, além disso,
tornou-se um icone pop gragas adiver-
sas apropriagoes feitas por diferentes
artistas.

Mona Lisa, que olha fixamente para o
observador, tem uma postura menos
rigida do que a maioria dos retratos
italianos da época, gracas a famosa téc-
nica inventada por da Vinci, o sfumato.
As linhas que compoem as formas do
rosto sao suavizadas por meio de um
gradiente, uma mudanca sutil da to-
nalidade que permite um sombreado,
um claro-escuro, suavizando a ex-
pressao do retrato.

v

Orientagdes complementares

2. Atente ao repertério imagético
dos estudantes, verificando
quais obras, artistas, locais de
producao etc. eles conhecem.
Essas informacoes podem ser
Uteis para o planejamento de
suas aulas.

3.Perceba aqui os deslocamentos
arespeito dos conceitos dos ma-
teriais possiveis para uma pro-
ducao artistica. Os estudantes
ampliaram suas perspectivas de
possibilidades?

ventario da atividade 2 da pagina 15 e
explorar ainda mais esta atividade. Nes-
se caso, vocé pode trabalhar com o con-
ceito de dimensodes (tridimensional e
bidimensional), trazendo uma experién-
cia de desenho que provoque o olhar
para as materialidades por meio de uma
nova perspectiva. Assim, apos a conclu-
sao da construcao do objeto, proponha a
cada estudante que faca um desenho
representando esse objeto.
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OBJETIVOS

> Conhecer producoes artisticas que
trabalham com a reutilizagcao de ma-
teriais descartados.

> Valorizar a reutilizagdo de materiais
como forma de colaborar para esta-
belecer uma relagao mais sustenta-
vel com o meio ambiente.

€@ CONHECENDO O PROBLEMA

> Enquanto promove a analise da ima-
gem com os estudantes, apresente al-
gumas informacoes sobre o artista,
sua poeética e discurso. Nascido em
Lahore, Paquistao, em 1964, Khalil
Chishtee ¢ um artista visual residente
em Nova York, Estados Unidos. Suas
esculturas e instalagoes foram expos-
tas em diversos museus pelo mundo.
Assim como Vik Muniz, em muitas de
suas composicoes Chishtee trabalha
com materiais muito comuns, como as
sacolas plasticas, que estao presentes
em grande quantidade no lixo da
Saioria das cidades do mundo.
< artista argumenta que devemos tra-
alhar com assuntos pertinentes a
[0ssa época. Por isso, ele trabalha com
Zacolas plasticas, ja que, segundo es-
Tlarece, vivemos na “era do plastico”.
> As sacolas plasticas estao presentes em
oluitas das compras realizadas pelos bra-
*<Gleiros. Contudo, muitos nao param para
U&"perguntar: De onde vem a sacola plas-
—D:a? Produzidas com base em recursos
(CNao renovaveis, principalmente o petr6-
yo, elas demoram cerca de 450 anos
Cxzara se decompor no meio ambiente.
MAJsadas normalmente apenas uma vez,
LLdouco recicladas e descartadas incor-
Otamente, elas se tornaram um dos
maiores problemas para o meio am-
biente. Elas impedem o escoamento da
agua dos bueiros e prejudicam a fauna
local quando chegam aos rios e ocea-
nos, provocando a morte de muitos
animais por asfixia.

DA

QIBI

PR

v

E importante uma educacdo ambien-
tal: antes de pensar em reciclagem, de-
vemos trabalhar com os estudantes a
consciéncia de que nao devemos gerar
residuos poluentes. Isso envolve, por
exemplo, a sugestao de reduzir ou
mesmo extinguir o uso de sacolas
plasticas.
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ARTE € RenovACH

o CONHECENDO O PROBLEMA

UM DOS MAIORES PROBLEMAS DO MUNDO ATUAL E A GRANDE
QUANTIDADE DE LIXO QUE PRODUZIMOS E DESCARTAMOS NO
MEIO AMBIENTE.

ALGUNS ARTISTAS APROVEITAM ESSES MATERIAIS DESCARTADOS

PARA CRIAR SUAS OBRAS.
* OBSERVE UMA OBRA DO ARTISTA KHALIL CHISHTEE (1964-).

Na legenda desta
escultura, nao
inserimos sua
materialidade para
nao fornecer a

A da etapa
Organizando as
ideias. Veja mais
informacgoes no

COLEGAO PARTICULAR/ACERVO DO ARTISTA

FORA DA
FRIGIDEIRA,
DE KHALIL
CHISHTEE.
2017.

BNCC E PNA

Por meio de suas atividades, a secao almeja contemplar os Temas contemporaneos trans-
versais Educacao ambiental e Educacao para o consumo, na medida em que promove a in-
teracao critica dos estudantes e a reflexao sobre os habitos de consumo e as consequéncias
do acumulo de lixo e do descarte inadequado, temas pertinentes e constantes nos debates e
producdes artisticas contemporaneas.

Essa interacao é possivel por meio de uma proposta pratica, presente na secao Buscando
solugoes, que tanto favorece a expressividade e a imaginacao quanto desenvolve a autono-
mia e o senso critico de cada estudante. Propicia-se, dessa forma, o desenvolvimento das
Competéncias especificas de Arte 4 e 8. Além disso, problematiza-se também o consumo
e nossa relagao com o lixo por intermédio da obra de Khalil Chishtee, introduzindo a Compe-
téncia especifica de Arte 7.

A atividade A da etapa Organizando as ideias propicia o desenvolvimento dos seguintes
componentes essenciais para a alfabetizacao: consciéncia fonolégica e fonémica; conheci-
mento alfabético; producao de escrita; desenvolvimento de vocabulario.

resposta da atividade

Manual do professor.
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

o ORGANIZANDO AS IDEIAS

(3)

A)ESSA OBRA E FEITA DE UM OBJETO MUITO COMUM NO
NOSSO DIA A DIA. ESCREVA A PRIMEIRA LETRA DE CADA
IMAGEM E DESCUBRA QUE OBJETO E ESSE.

Qz-))».?/c%.é'v))- 5

s el
- ¢ @ 6 A
el A st e

& B) PARA QUE COSTUMAMOS UTILIZAR ESSE OBJETO? QUAIS
OUTROS OBJETOS TEM A MESMA UTILIDADE? QUAIS DELES
CAUSAM MENOS DANOS AO MEIO AMBIENTE? Entre as utilizacoes

mais comuns para a sacola plastica, os estudantes podem citar carregar ou
guardar coisas. Veja orientagdes complementares no Manual do professor.

BUSCANDO SOLUCOES

Respostas pessoais. Veja orientacdes complementares no Manual do professor.

A)DOS MATERIAIS QUE DESCARTAMOS EM NOSSO COTIDIANO,
QUAIS PODEM SER REAPROVEITADOS?

B)COM OS COLEGAS, FACAM UM LEVANTAMENTO DESSES
MATERIAIS E CONVERSEM SOBRE POSSIVEIS FORMAS DE
REAPROVEITAR OS MATERIAIS QUE SAO DESCARTADOS NO
DIA A DIA.

C)ALGUNS DESSES MATERIAIS PODEM SER UTILIZADOS

<

€ 8uUsCANDO sOLUCOES

a) Auxilie os estudantes citando alguns ma-
teriais do cotidiano da sua escola, além de
perguntar sobre o que costumam descar-
tar em casa.

por meio de diversos recursos das lin-
guagens artisticas. Antes de pensar
uma pratica com os estudantes, lem-
bre-se: mais do que refletir sobre des-
carte consciente e reciclagem, precisa-
mos ter em mente que nosso grande e
desafiador objetivo é gerar o minimo

b) Pergunte: De onde vém os produtos
que consumimos?; De quais materiais
eles sao feitos?; Para onde eles vao

quando os descartamos?. Parecem per-
guntas basicas, mas dificilmente nos
questionamos, no dia a dia, sobre essas
informacoes.

Desenvolva com os estudantes um tra-
balho de critica e consumo consciente

Orientagdes complementares

possivel de residuos soélidos! Chame a
aten¢ao dos estudantes para que pen-
sem em quais residuos sao estritamen-
te necessarios em nossa vida. Depois
que eles tiverem encontrado as respos-
tas, vocé pode incentiva-los a pensar

> S3o muitas as problematicas e as pos-
sibilidades para abordar os temas do
meio ambiente e do consumo. Ao pro-
por uma discussao sobre a reducao do
usodesacolas plasticas, vocé podeam-
pliar o debate, incluindo outros mate-
riais do cotidiano escolar e doméstico.
O consumo consciente deve ser sempre
um assunto presente em sala de aula.

€) ORGANIZANDO AS IDEIAS

Orientagdes complementares

a) Para abordar esta atividade, re-
produza-a na lousa. Certifique-se
de que os estudantes compreen-
deram como devem realizar a ta-
refa e garanta que identificaram
corretamente cada uma das ima-
gens que compoem o exercicio.

Registre na lousa, com a partici-
pacao da turma, as palavras que
correspondem as imagens. Peca a
estudantes voluntarios que con-
tornem a primeira letra de cada
uma delas. Incentive os estudan-
tes a pronunciar em voz alta a letra
contornada e oriente-os a com-
pletar os quadrinhos para formar
aresposta do exercicio. Entao, leia
com eles as palavras formadas.

b) Crie um ambiente favoravel para a
realizacao da atividade e encoraje,
especialmente os estudantes mais
timidos, a expressar suas ideias e
conhecimentos a respeito do tema
em destaque. Peca aos estudantes
que compartilharem suas respos-
tas e va sugerindo algumas alter-
nativas para reduzir a quantidade
de lixo, tais como usar sacolas de
pano reutilizaveis para as compras
no mercado e reduzir o consumo
de produtos que tém embalagens
desnecessarias. Outra questao
que pode ser abordada é a possibi-
lidade de fazer compostagem em
casa com os materiais organicos,
reduzindo assim a quantidade de
lixo enviada aos aterros sanitarios.

em descarte adequado ou em transfor-
macao desse material por meio de reci-
clagem ou de seu emprego em produ-
¢oes artisticas, por exemplo.

c) Inicie a Ultima etapa desta secdo reto-

mando com os estudantes as atividades
praticas realizadas no decorrer da ativi-
dade. Se julgar pertinente, retome as
praticas realizadas na atividade 2 da pa-
gina 15, de modo que os estudantes te-
nham a oportunidade de retomar as dis-
cussoes desenvolvidas nesta secao
enquanto realizam uma pratica artistica.
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CONCLUSAO

Nesta unidade, os estudantes investigaram as diversas materialidades possiveis no campo da criacao, vi-
venciaram as sensacoes possibilitadas pelas diferentes caracteristicas dos materiais, desenvolveram a ob-
servagao atenta das materialidades ao redor, exploraram a construcao bidimensional, tridimensional e o
desenho, ampliaram o repertério imagético por meio das obras de varios artistas, e finalizaram com debates
arespeito do lixo decorrente de certas matérias-primas e como é possivel olhar criticamente para esse fato
dentro da producao artistica.

Com ointuito de auxiliar o monitoramento da aprendizagem, sugerimos que seja feito o registro da trajetéria
de cada estudante em fichas de avaliacado. Um modelo desse tipo de ficha pode ser encontrado na pagina
Xlll deste manual.

AVALIANDO

Para concluir a unidade, sugerimos a vocé que realize uma avaliagao coletiva sobre o percurso do capitulo.

O que descobrimos de importante até aqui? Uma ideia é organizar um mapa das aprendizagens na lousa ou
em uma parede da salal

Para que esta proposta seja realizada, incentive os estudantes a compartilharem suas descobertas e
seus afetos.

Objetivo: Identificar e descrever diferentes materiais que podem ser usados em uma obra de arte.

> Quais foram as descobertas sobre as materialidades?
> Os estudantes conseguem identificar e descrever diferentes materiais?

Objetivo: Conhecer diferentes artistas e variedades de materiais usados na Arte.

> Com qual mais gostaram de trabalhar?
> Compartilham e refletem tanto sobre seus processos criativos quanto sobre as escolhas de
materiais empregados em suas criagcoes?

Objetivo: Experimentar diferentes materialidades e suportes nas praticas artisticas.

> Quais foram os artistas estudados e quais sao seus processos e métodos de trabalho?
> Conhecem diferentes artistas e variedades de materiais usados na Arte?

Objetivo: Investigar a relacao entre materiais e materialidades diversas, bem como seus efeitos
no processo de criagao.

> Quais foram as técnicas exploradas na unidade?

> Estabelecem a relagao entre materiais e materialidades diversas com seus resultados no
processo de criagao?

E importante sistematizar as aprendizagens desenvolvidas nesta unidade. Se possivel, monte um portfélio
com fotografias, desenhos, nomes dos artistas, principais aprendizagens, curiosidades e areas do conheci-
mento estudadas. A intengao é escutar os estudantes e fazé-los refletir sobre a experiéncia e sobre a aquisi-
¢ao de novas habilidades e repertérios visuais. Oriente-os na realizacao de uma autoavaliacao. Lembre-se
sempre de documentar os processos e guardar essa documentagao para uma possivel retomada em mo-
mentos futuros.
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(O_bjetivos da unidade

> Explorar sonoridades diversas e suas fon-
tes sonoras.

> Perceber as diferencas de sons das dife-
rentes fontes sonoras (timbre, alturas e
intensidade).

> Reconhecer como os sons sao emitidos
(bater, raspar, soprar, chacoalhar).

> Explorar o movimento dancado na relagao
com a escuta do som, bem como a percep-
cao de trajetdrias espaciais.

> Interagir em grupo com o espaco escolar.

Nesta unidade, os estudantes serao convi-
dados a participar de processos criativos
e ludicos orientados para as brincadeiras
sonoro-musicais por meio de praticas que
instigam a percepgao dos sons do mundo
e a exploragao das diferentes maneiras de
produzir musica e viver os conhecimentos
musicais. A unidade preveé sensibilizar o es-
tudante para a producao de sons com base
na exploracao de objetos do cotidiano, bem
como apurar a escuta atenta das proprieda-
des dos sons emitidos em diversas fontes e
materialidades, buscando desenvolver a au-
tonomia para apreciar, pensar e produzir sua
propria musica. Objetiva também apresentar
aos estudantes alguns projetos musicais que
trazem performances com instrumentos nao

convencionais, tais como o Grupo Pau e Lata
de Alagoas (2018). Propoe também estabele-
cer uma relacao entre som e movimento por
meio do movimento dancado em espacos di-
versos, buscando ressignificar a sala de aula
e outros espagos escolares.

Alinhada a BNCC, a proposta trabalha as ha-
bilidades EF15AR14 e EF15AR15 ao explorar
fontes sonoras nao convencionais presentes
no cotidiano escolar e familiar, bem como os
elementos constitutivos da musica, por meio
de praticas diversas de execucao e aprecia-
¢cao musical. Ao propor experiéncias pauta-
das na criatividade, a unidade trabalha com a
Competéncia especificade Arte 4 e, ao colo-
car o estudante em situacao de investigacao,
com a Competéncia especifica de Arte 8.
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—=cerca de sons. O que conhecem
Qsbre caracteristicas e qualidades

SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Aimagemde aberturadestaunidade
constitui um ponto de partida para a
avaliagao diagnodstica dos saberes
dos estudantes em relacao aos sons.
Pergunte a respeito dos instrumen-
tos musicais tocados pelos integran-
tes do Grupo Pau e Lata. Converse
sobre a possibilidade de fazer mu-
sica com instrumentos nao conven-
cionais e questione se os estudantes
conhecem algum musico ou grupo
que faz esse tipo de musica. Registre
esse levantamento na lousa. Chame

a atencao deles novamente para a
imagem. Pergunte acerca do lugar
onde esses musicos estao tocando.
Converse sobre os sons da rua, dos
carros e dos transeuntes que es-
tao presentes na imagem. Diga que
produzimos sons o tempo todo, até
mesmo enquanto dormimos. Propo-
nha o inventario dos sons do corpo,
#a casa e do bairro pelos estudan-
N:s. Observe e registre o que sabem

onoras? Que hipdteses levantam
=obre modos de producao sonora?

AO DA EDITORA FTD

gQtonhecem materiais e pessoas que
nroduzem sons interessantes?
Ofssa conversadeve incentivar a curio-
'q_:.:dade dos estudantes paraa pesquisa
ugnora e as caracteristicas dos sons.

'C')J tema desta unidade é a exploracao e
< levantamento das caracteristicas de

Lﬂipulagéo de objetos encontrados pe-
oS estudantes na classe e em outros

MATERIAL PARA DIVULGAC

Tiferentes tipos de sons. O foco é a ma-

espacos escolares, a fim de descobrir
multiplas sonoridades e organiza-las
de maneiras divertidas.

> |sso @ um bom ensejo para uma conversa so-
bre os tipos de sons que podemos encontrar
atualmente, como os sons humanos, os da
natureza e os tecnolégicos. Vocé pode convi-
da-los a fechar os olhos e escutar por um
minuto de forma atenta. Com certeza, eles
perceberao sons que nao escutariam de
olhos abertos! Esta atividade pode fomentar
a curiosidade e ampliar a concepcao do que
émusica.

Aproveite para perguntar se eles sabem o
que é um cortejo. Comente que uma das ati-
vidades desta unidade é a realizagao de um
cortejo. Veja mais informacoes sobre “Cor-
tejo” na proposta da secao Vamos avaliar o
aprendizado da pagina 33.
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BNCC E PNA

APRESENTACAO
DO GRUPO PAU E
LATA EM PALMEIRA
DOS INDIOS,
ALAGOAS, 2018.
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Por meio da exploragao de sons de instrumentos nao convencionais, bem como da ex-
ploracao de sons do ambiente, os estudantes vivenciarao processos criativos, traba-
lhando a habilidade EF15AR15 e desenvolvendo a Competéncia especifica de Arte 4,
de forma ludica, prazerosa e significativa. Além disso, vao fruir trabalhos de artistas
baseados nesse tipo de experimentacao, desenvolvendo a habilidade EF15AR13.

Ao longo desta unidade, os estudantes terao varias oportunidades para refletir sobre
seu préprio processo, expor suas consideragoes a respeito dos assuntos abordados e
tambeém para compartilhar experiéncias sobre as praticas propostas.

As questoes apresentadas nas aberturas das unidades favorecem a exploragao do com-
ponente desenvolvimento de vocabuldrio. Esse componente ¢ contemplado ao longo
das unidades, especialmente nos momentos em que os estudantes se familiarizam com
os termos especificos das linguagens da Arte.




e 0 O QUE AS PESSOAS DA FOTOGRAFIA > Pergunte aos estudantes se eles sabem
ESTAO FAZENDO? Estao realizando ou ensaiando uma que nUmero o condutor estd fazendo

apresentagao musical ao ar livre. com as maos (niimero 2) e por que esta

. fazendo esse gesto. Essa ¢ uma boa
e 0 QUAIS OBJETOS ELAS ESTAO USANDO oportunidade para apresentar o papel

PARA FAZER ISSO? Pedacos de pau e latas diversas. do condutor ou regente de grupos. Ex-

plique que uma das func¢oes do regente/

- e e VOCE CONSEGUE REPRODUZIR condutor é a de marcar o inicio e o final
ESSES SONS? COMO? Resposta pessoal. das pecas, para que todos comecem e

Veja orientacoes complementares Rl OIrIES e L.

no Manual do professor.
Orientagdes complementares

A) Pergunte se as pessoas da foto-
grafia estao ou nao tocando um
instrumento musical. Trata-se
de uma performance? Incentive
reflexdes, tais como: “Onde os
musicos se apresentam? Nos
teatros ou nas ruas?”.

B) Reflitam sobre o conceito deinstru-
mento musical. O que os estudantes
consideram um instrumento musi-
cal? Incentive-os a pesquisar ins-
trumentos musicais ou musicos
existentes na familia, entre amigos
ou na comunidade onde moram. E
possivel, ainda, apresentar grupos
que trabalham com instrumentos
alternativos, tais como o grupo in-
glés Stomp.

C) Esta reprodugao provavelmente
seraincitada pela memdria auditi-
va do estudante, sendo esse um
bom momento para vocé observar
suas referéncias sonoras, bem
como o modo de perceber os sons
eas condutas sonoras deles. O que
observar: os objetos escolhidos
por cada um, o timbre de voz utili-
zado (metalico, grave, arranhado,
entre outros), o quao fiel ao som
ele foi (isso significa que os estu-
dantes buscaram uma voz, por
meio de pesquisas sonoras, e que
brincar com sua voz é comum),
que tipos de gestos/condutas so-
noras foram utilizados etc.
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> Vocé podera ampliar o conhecimento deles apresentando aos estudantes projetos educa-
cionais ou sociais relevantes que vém sendo desenvolvidos no contexto brasileiro, tais como
o projeto Pau e Lata, projeto musical e sociocultural que acontece em Palmeira dos indios,
Alagoas. O projeto surgiu na periferia do Maranhao, por iniciativa do musico educador
Danubio Gomes, na época recém-formado em Musica. Danubio explica que o projeto obje-
tiva mostrar aos estudantes e a sociedade que é possivel fazer musica com “tudo que esta
ao nosso redor”, sem necessariamente ter instrumentos convencionais. Essa tambéem ¢é a
ideia central desta unidade. Outra possibilidade é apresentar compositores e musicos que
compoem e improvisam com qualquer som. O multi-instrumentista brasileiro Hermeto
Pascoal é um bom exemplo de compositor que produz musica com tudo! Essas ideias con-
tribuem para que os estudantes ressignifiguem e ampliem seus conceitos sobre musica.
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Asatividades 1e 2 propoem trabalhar as
multiplas sonoridades com os estudan-
tes no cotidiano escolar. Apresentam
como objeto propositor uma imagem
relativa ao projeto Parques Sonoros da

. __—— 4

EXPLORANDO SONS

OS SONS PODEM VIR DOS MAIS DIVERSOS LUGARES. PODE SER A
VOZ DE UM AMIGO CHAMANDO PARA BRINCAR, UMA SERRA
BARULHENTA CORTANDO UMA TABUA, UM CACHORRO LATINDO OU UM

~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Educacao Infantil Paulistana (2016), vi-
sando despertar a curiosidade e o dese-
jo de experimentar diferentes sons de
objetos presentes no cotidiano.
As exploracoes sonoras, de maneira
geral, e o parque sonoro, em especifico,
se caracterizam como espacos que
permitem a pesquisa, a experimenta-
¢ao, as interacdes sonoras e a amplia-
¢ao do conceito de musica, pois pres-
supoem sonoridades e formas de
organizagao sonora diferentes das en-
contradas nas cangodes e nas sinfonias.
Nestas, a afinacao e os padroes meld-
dicos e ritmicos sao a base da composi-
¢ao; naquelas, a massa, a densidade, o
timbre, a fluidez, a lisura ou a rugosida-
de (o fenémeno sonoro, enfim) sao os
elementos estruturais da criagao.
> Caso haja um parque sonoro em sua es-
<03, aproveite para levar os estudantes
()¢ |a. Peca que olhem atentamente os
==Djetos disponiveis, observando de que
==po de material sao produzidos. Sera
Je a madeira soa diferente do plastico
Q2u do ferro? Permita que explorem li-
Ql/remente o parque.
~\aso sua escola nao disponha de um
!d:*arque, pense na possibilidade de criar
U_r_'n com a ajuda da equipe escolar, dos
Zstudantes e das familias. O que seria
:I?lteressante colocar em um parque so-
oro? O que temos em maos? Enquanto
parque nao fica pronto, oriente os es-
Offidantes a caminhar pelos espacos,
D=rocurando sons lisos e rugosos (moti- e
=2-0S a passar a mao sobre a superficie
= a descobrir seus sons). Oriente-os a
manter os ouvidos bem abertos e a e
prestar atencao os sons ao redor deles.

MUSICO TOCANDO SEU VIOLAO.

PODEMOS TIRAR SONS DE MUITOS OBJETOS. OS MUSICOS DA
FOTOGRAFIA DA PAGINA ANTERIOR, POR EXEMPLO, USAM LATAS E
MADEIRA PARA CRIAR MUSICA!

OBSERVE A IMAGEM A SEGUIR, QUE MOSTRA UM PARQUE SONORO.
NESSES PARQUES, AS CRIANCAS PODEM EXPLORAR OS SONS DOS MAIS
VARIADOS OBJETOS.
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CRIANCAS BRINCANDO EM PARQUE SONORO, EM AQUIRAZ, CEARA, 2021.

VOCE JA VIU UM PARQUE COMO ESSE? QUAIS OBJETOS VOCE
RECONHECE NESSE PARQUE?

QUAIS OBJETOS AO SEU REDOR PODEM SER USADOS PARA

PRODUZIR SONS? Respostas pessoais. Veja orientagoes complementares no
Manual do professor.

> Num site de busca de sua preferéncia, digite “Water Walk John Cage”. Veja como o compo-
sitor utiliza materiais inusitados e objetos do cotidiano nessa obra! Além dessa referéncia,
confira as sugestoes do boxe Referéncias complementares a seguir.

1. Sugira um passeio pela escola ou pela
salade aulaem busca de objetos sono-
ros parecidos com os do parque.
Oriente-os, ainda, a fazer essa obser-
vagao em casa e em outros ambientes
que frequentam.

Referéncias complementares

> Secretaria Municipal de Educagao de Sao Paulo. Coordenadoria Pedagdgica. Divisao de

2. Provoque os estudantes a sair dos mo- Educacao Infantil. Parques Sonoros da educacao infantil paulistana. Sdo Paulo: SME/

Orientagdes complementares
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dos convencionais de fazer musical
Instigue-os a pesquisar sons interes-
santes e formas diferentes de fazer soar
um mesmo objeto. Se possivel, sugira
que gravem esses sons. Vocé pode pro-
por um banco de sons inusitados e inte-
ressantes que a turma descobriul

COPED, 2016.
A experiéncia dos Parques Sonoros na cidade de Sao Paulo esta registrada nessa obra.
Vocé pode conferi-la para auxilia-lo a abordar esse tema com os estudantes.
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EXPERIMENTE PRODUZIR SONS COM ALGUNS OBJETOS. PRIMEIRO,
TENTE ENCONTRAR OBJETOS INTERESSANTES EM SUA ESCOLA.
VEJA ALGUMAS SUGESTOES A SEGUIR.
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USAR PARA PRODUZIR SONS? Respostas pessoais. Veja orientacoes

complementares no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

AVALIANDO

Objetivo
> Promover areflexao sobre o objeto escolhido pelos estudantes e investigar ao menos
mais duas possibilidades sonoras.

Sugestao de intervengao

Ao promover o momento de compartilhamento, fagca perguntas pessoais e orais sobre
o processo realizado na atividade 3. Caso verifique que eles tém dificuldades em falar
de suas experiéncias, faca perguntas mais direcionadas a cada um, tendo as produ-
¢oes deles como base. Observe se procuraram se familiarizar com as sonoridades, se
escolheram uma variedade deles para experimentacao ou se permaneceram restritos
aquelas mais ébvias ou conhecidas. Conseguiram justificar suas escolhas por meio de
argumentos? Perceberam as diferencas sonoras relacionadas com as materialidades
dos objetos? Proceda a documentacao pedagdgica das observacoes.

>

v

A atividade 3 visa ao desenvolvimento
da percepcao sonora e da atencao que
a apreciacao musical exige, com base
na exploragao de sons de objetos dis-
poniveis em sala que possam emitir
sons ao serem manipulados.

Para o desenvolvimento desta ativida-
de, sugerimos um passeio pela classe e,
posteriormente, pela escola, a fim de
que os estudantes possam observar e
coletar objetos que lhes interessem. In-
centive-os a observar as folhas secas e
as pedrinhas que estao pelo chao, bem
como materiais escolares e as proprias
roupas. Algum estudante tem velcro no
ténis? Ou ziper no agasalho? Desperte o
interesse deles pela audicao de cada
matéria-prima, chamando a atencao
para o siléncio e a concentracao que a
escuta requer. E possivel instigar a ob-
servacao de outros elementos além do
sonoro, taiscomoa cor, a texturae o aro-
ma. As atividades desta unidade serao
mais bem aproveitadas se os estudan-
tes estiverem dispostos em roda, para
que possam se olhar e trocar percep-
coes durante as discussoes e as investi-
gacoes sonoras. Outra possibilidade
consiste em fazer uma exposi¢ao orga-
nizada desses objetos na sala. Nesse
caso, oriente cada estudante a apresen-
tar o objeto que escolheu.

Orientagdes complementares

A) Nesta atividade, os estudantes
devem pronunciar os nomes dos
objetos em voz alta, o que implica
em produzir sons. E interessante
vocé notar que algumas consoan-
tes fazem sons curtos, taiscomo B,
D, T, P, e outras fazem sons que
podem ser prolongados por muito
tempo,como oS, Zeo X. Aprovei-
te para brincar com os sons das
palavras que os estudantes pro-
nunciarem, propondo novas ma-
neiras de vocalizagao, prolongan-
do algumas silabas e encurtando
outras. Vocé ainda pode brincar de
colocar movimentos expressivos
para acompanhar. Ao associar 0s
nomes dos objetos e as legendas
da pagina, os estudantes desen-
volvem sua competéncia leitora.

B) Incentive os estudantes a explorar
sonoramente os objetos proxi-
mos, de modo a descobrir novos
timbres, alturas e intensidades.
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AO DA EDITORAFTD

MATERIAL PARA DIVULGAC

> A atividade 4 objetiva oferecer aos es- @ AGORA, TENTE PRODUZIR SONS COM 0OS OBJETOS QUE VOCE

tudantes a experiéncia da investigagéo COLETOU. VEJA A SEGUIR ALGUMAS MANEIRAS DE PRODUZIR
sonora, buscando desenvolver a per- DIFERENTES SONS. Respostas pessoais. Veja orientacdes no

cepgao sonoraea concentragao na es- Manual do professor.

cuta por meio da exploragao de objetos

disponiveis em sala. Busca-se encon- p RASPAR. N

trar formas diferentes de manipular os
objetos, a fim de encontrar gestos e
manipulagdes nao convencionais, tais
como bater, arranhar, chacoalhar, so-
prar, jogar, golpear, amassar, alisar, es-
fregar, socar etc. Exemplos: raspar a
caneta na espiral do caderno, bater
com o lapis na carteira, soprar uma fo-
lha de papel, chacoalhar o estojo com
os lapis dentro, alisar as maos nas per-

nas epsfregar as Maos umas nas outpras. CADERNOE

. o CANETA.

Assim, podem-se obter variagoes e \ J
combinagbes sonoras.
Chame a ateng¢ao dos estudantes para - BATER. N
as imagens. Convide-os a realizar as
atividades. Enfatize as diferengas su-
tis de sonoridade. As canetas fazem
todas o mesmo som, quando raspa-
das sobre a espiral do caderno? Os
~opos de plastico e de inox produzem
yonoridades parecidas? Comente as
—=iferentes sonoridades que os diver-
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Eas materiais produzem. Disponha os /
’Studantes em roda, para que possam CANETA E COPO
=2 o!har e _trocar percepcoes qurante DE PLASTICO.
Q2s discussoes e as investigagoes so- \ J

Qoras. Sugere-se fazer mais de uma
“ dada, para que eles tenham um de-
'q,:afio ainda maior e para que outras
Z0ssibilidades possam emergir.
=D todo processo de pesquisa sonora,
[ )>cé poderd orientar o estudante a per-
(O:ber as formas como s&o reproduzidos
CY5s sons, os materiais de que os objetos
Q=30 feitos e o tipo de som que eles pro-
LLzem: fraco, forte, agudo, grave, longo
=U curto.

e SOPRAR. N

TTUSTRAGOES: HELOTSA PINTARELLT

UM CANUDO.
- J

> Uma boa forma de orientar as percepcoes é
comparar 0s sons uns com os outros. No
entanto, antes de mostrar formas de produ-
¢ao sonora, vocé deve fomentar a pesquisa
de sonoridades, deixando que encontrem
formas de produzir esses sons e mostrem
como conseguiram.

> A ideia é que as formas de producao se-
jam descobertas em grupo, de forma in-
vestigativa. Uma opgao interessante é
trabalhar com o inventario de sons colhi-
dos pelos estudantes.

Na atividade 4, a investigagao sono-
ra de diferentes fontes, bem como a
pesquisa de diferentes maneiras de
se manipular os sons, buscando re-
conhecer elementos constitutivos da
musica, permitem o desenvolvimen-
to da habilidade EF15AR15.

BNCC E PNA
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, AMASSAR. N >Um mesmo objeto permite produzir
muitas sonoridades, dependendo da
forma como se toca, do gesto condutor
ou do movimento que se faz. As crian-
cas costumam perceber essas diferen-
cas, mas as vezes nao sabem verbali-
za-las. Assim, procure orienta-las
quanto as diferentes caracteristicas
dos sons encontrados e suas formas de
L producao.

FOLHA DE PAPEL. Seria interessante propor uma combi-
L ) nac¢ao dessas formas de produzir sons
no objeto e compor uma pequena com-
posicao na forma bindria: inicia com
um som, desenvolve com outro e fina-
lizacom o primeiro som. Os estudantes
podem ser incentivados a apresentar
Ssua composi¢ao para a turma e a fazer
uma analise critica dela.

O conceito de arte como representacao
estd implicito nesta atividade. Vemos
imagens que podem representar sono-
ridades, mas que nao sao frequéncias
sonoras. E possivel instigar essa ideia
com perguntas, tais como: “Vocé ja viu
\ J uma bateria ou um teclado?”; “Conse-
gue saber qual a sonoridade de uma
N ESFREGAR. S bateria ou‘de um teclado o‘lhand.o para
a fotografia deles?”. Enfatize a impor-
tancia de se manipular um instrumen-
to, de ouvir alguém tocando ao vivo ou
de assistir a algum video para saber
qual o som deles. Vocé pode ainda
mostrar uma partitura musical. Per-

LILIGRAPHIE/SHUTTERSTOCK.COM
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e TSR o g gunte se ja viram alguma e se sabem o
R : que significa.

REGUAS. g > E importante estar atento as solucdes

H encontradas pelos estudantes as pro-

L /5 blematizagoes postas em seus enun-

ciados. O objetivo das atividades Ae B

@ A) QUANTOS SONS VOCE CONSEGUIU EMITIR COM OS OBJETOS QUE ¢ 0 incentivo da investigaao. Por isso,

. éimportante que se percebam o empe-

VOCE USOU? nho e descoberta de cada estudante,

& B) VOCE CONSEGUE PRODUZIR SONS DIFERENTES USANDO O contribuindo, tambem, para o avanco

dessas duas acoes, colocando infor-
macoes novas em momentos especifi-
cos, que instiguem mais investigacoes
sonoras. Assim, sera incentivado o de-
senvolvimento da escuta.

MESMO OBJETO? COMO? Respostas pessoais. Veja orientagoes

complementares no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

g, A) Enguanto os estudantes respon- A atividade A é uma boa oportuni-
8 dem, incentive-os a demonstrar dade para trabalhar também habili-
S 0s sons que descobriram, e a es- dades de numeracia. Pergunte aos
§ cutar respeitosamente as experi- estudantes que estratégias pode-
a mentacoes dos colegas. riam usar para registrar cada som
g B) Incentive os estudantes a explora- diferente que eles conseguirem emi-
: rem novos sons além daqueles tir usando os objetos que escolhe-
3 explorados na questao A. Como ram. Talvez proponham fazer uma
< estarao explorando um mesmo marca, como um trago ou uma boli-
= objeto, nesse momento é impor- nha, para cada som produzido. Eles
2 tante que percebam que o objeto e podem fazer as anotacoes no Livro
o 0s possiveis sons que ele produz do Estudante. Quando produzirem
sao elementos distintos. todos os sons, solicite que escrevam
0 numero correspondente a quanti-

dade de sons registrada.
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Parainiciar a atividade 1, chame a aten-
¢ao dos estudantes para as imagens. A
mesa escolar ja havia sido transforma-
da em instrumento musical por algum
estudante antes? Convide-os a experi-
mentar a mesa como um tambor. Os
sons produzidos sao parecidos? Enfa-
tize a maneira como as criangas percu-
tem o tampo. Que tipo de gesto fazem?
Com que forca? Discuta o nivel de ruido
naclasse. E possivel escutar as diferen-
tes intensidades com todos percutindo
ao mesmo tempo? Vocé pode propor
acompanhar uma cangao ou fazer a
improvisacao de uma chuva, por
exemplo. Esclareca que a intensidade
do movimento esta relacionada com a
intensidade sonora: quanto mais forte
o objeto for tocado, mais forte serd o
som. Alémdisso, destaque aimportan-
cia da materialidade dos objetos esco-
lhidos para a exploragao.

Propor passeios pela escola sem fazer
uso da palavra (voz), atentando para o
modo como caminhamos, onde pisa-
M0s, 0S Sons que fazemos com Nossos

(ylcados, aintensidade dos nossos pas-
—=05S e as inquietagdes que provocamos
(0 .ando fazemos uma atividade assim

30 formas interessantes de aprofundar

m:sta tematica.

Yrientagdes complementares

1. A) Caso seja necessario, repita os
procedimentos da proposta da
pagina 28 para incentivar os
estudantes a explorarem dife-
rentes intensidades.

B) Incentive os estudantes a com-
partilharem as sonoridades
que descobriram.

C) E importante, nesta atividade,
que o estudante compreenda a
relacao entre som e movimen-
to. Portanto, mais do que quali-
ficar, esse € o momento de sa-
ber como um som pode ser
produzido com mais forca do
que outro, por meio do mesmo
objeto. Contudo, provavelmen-
te outras caracteristicas sono-
ras serao levantadas pelas
criancas, relativas a questoes
como grave/agudo, longo e
curto. Caso surjam essas ques-
toes, vocé podera incentivar
essas pesquisas também. Se a
turma trouxer outros tipos de
classificagao sonora, o assunto
da investigacao podera ir além
da intensidade (forte/fraco),
incluindo outras classificagoes
sonoras, tais como alturas, du-
racao e timbres.

30

@ SONS FORTES E SONS FRACOS

0S SONS SAO MUITO DIFERENTES ENTRE SI. NA ATIVIDADE DA
PAGINA ANTERIOR, POR EXEMPLO, VOCE PERCEBEU QUE E POSSIVEL
FAZER ALGUNS SONS MAIS FORTES DO QUE OUTROS?

OBSERVE AS IMAGENS A SEGUIR.

RAQUEL SILVA

MENINO
BATUCANDO
SOBRE A MESA
ESCOLAR.

VAMOS EXPLORAR A DIFERENCA ENTRE SONS FORTES E
SONS FRACOS? PARA ISSO, RETOME OS OBJETOS QUE
VOCE EXPERIMENTOU.

& /) COM QUAIS OBJETOS VOCE PRODUZIU SONS MAIS FORTES? E
COM QUAIS OBJETOS VOCE PRODUZIU SONS MAIS FRACOS?

& B)QUAL E O SOM MAIS FORTE QUE VOCE CONSEGUE PRODUZIR
USANDO ESSES OBJETOS? E QUAL E O MAIS FRACO?

C)COM A SUA TURMA, EXPERIMENTE FAZER UM SOM BEM
FRAQUINHO. JUNTOS, AUMENTEM GRADUALMENTE O SOM

ATE CHEGAR AO MAXIMO POSSIVEL. DEPOIS, DIMINUAM ATE

QUE ELE PARE Respostas pessoais. Veja orientagoes complementares no
* Manual do professor.

> Vocé pode aproveitar para conversar a respeito da funcao do regente em grupos, orquestras e co-
rais. Pergunte a eles se ja viram ou conhecem alguém que rege algum grupo e se sabem por que
essa figura é tao importante quando fazemos musica em conjunto. Em seguida, passe para a rea-
lizacao da atividade C.

> Como o objetivo desta atividade é a percep¢ao do som em relacao a acao da crianca sobre ele
(forma de tocar, movimento e sua intensidade), a avaliagao processual, nesse caso, exigira que
voceé observe as varias formas de manipulagao dos objetos sugeridas pelos estudantes, obser-
vando também se eles compreenderam arelacao entre a forca empregada no movimento duran-
te o ataque e a manipulacao do som com a intensidade sonora.
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@ SONS FORTES E FRACOS EXISTEM POR TODA A PARTE. OBSERVE

AS IMAGENS A SEGUIR E, PARA CADA PAR, CONTORNE DE:

[VERDE — SOM MAIS FRACO. VERMELHO — SOM MAIS FORTE.]

p
o Vermelho.
PESSOA TOCANDO 22
UM SINO DE MAO.
SINO GRANDE :
BADALANDO.
A\
'
G Vermelho.
L Verde.
GATO MIANDO.

TONY CAMPBELL/
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LEAO RUGINDO.
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TREM EM MOVIMENTO. TREM DE BRINQUEDO
EM MOVIMENTO.

J
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Objetivo
> A atividade 2 permite avaliar se os estudantes conseguem diferenciar sons fortes de
fracos.

Sugestao de intervengao

Promova um momento de compartilhamento e debate das experiéncias vivenciadas nes-
sa etapa do processo de aprendizagem.

Faca perguntas sobre o processo que realizaram, buscando incentivar todos a comparti-
lhar suas experiéncias. Compare as falas dos estudantes com seus registros de observacao
do processo de ensino-aprendizagem.

Observe o envolvimento dos estudantes, bem como a energia com que relatam seus
desafios e resolucoes de problemas.

AVALIANDO

> O intuito da atividade 2 consiste em
observar se os estudantes se apro-
priaram do conceito de intensidade
(forte e fraco).
>Chame a atencao dos estudantes
para asimagens. Pergunte se alguém
ja ouviu um ledo rugindo ou um trem
andando sobre trilhos. Vocé pode le-
var gravacoes desses sons para fazer
as comparacoes.
> Em um site de busca de sua preferén-
cia, digite “efeitos sonoros” e facilmen-
te encontrard os sons representados
nasimagens.
> Vocé pode fazer uma gincana de sons,
organizando a sala em duas equipes:
equipe A e equipe B. Prepare antecipa-
damente uma gravacao contendo cin-
coouseis sons de fontes diferentes que
sejam contrastantes em termos dina-
micos (intensidade). Reproduza um
som por vez, segundo determinado
tempo previamente estabelecido. Ao
término desse tempo, as criangas po-
derao se manifestar. O grupo que fizer
mais acertos vence a gincana de sons.
Outra pratica que pode ser utilizada
como instrumento de avaliacao da te-
matica da intensidade seria vocé gravar
as sonoridades que os estudantes con-
seguiram descobrir durante as explora-
¢Oes e ver quem acerta a fonte sonora.
Vocé podera ajuda-los nesta etapa, pro-
pondo sugestoes e adequacoes.

v
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> O objetivo da atividade 1 consiste em
perceber o corpo em movimento nare-
lacao com o som.

> Prepare o ambiente afastando mesas e
cadeiras, para que possam se locomo-
ver livremente. Caso seja viavel, realize a
atividade ao ar livre. Sugira que inspi-
rem e expirem como se cheirassem uma
flor. Cologue uma musica e convide-os
paradancar livremente! Durante a etapa
A, instigue-os a encontrar diferentes
modos de dancar, imaginando um lapis
em diversas partes do corpo, como 0s
dedos das maos, o topo da cabeca, os
joelhos, a ponta do nariz, o centro do
peito etc. Pergunte o que sentiram e
peca que registrem as sensagoes cau-

sadas pela escuta ativa. Em outra pro-
posta de atividade avaliativa que se re-
fere a escuta, vocé pode trazer a
gravacao de sons variados, que inspi-
rem a pesquisa de movimentos. Sons
curtos, longos, agudos, graves, fluidos,
marcados, fortes, fracos, sons em forma
de combustao (como um espirro), rare-
reitos (como as nuvens), dentre outros.

(C)as etapas B e C, peca aos estudantes

=—=ye realizem movimentos diferentes

—=ara cada som que escutarem.

@ergunte quem se lembra da ativi-

(Y7ade com as consoantes feitas na

Dagina 27. Retome aquela atividade

\tilizando um movimento corporal

Zara cada consoante.

ganvide-os a investigar possibilidades

e movimentos corporais em relacao

0S SONS que ouvirem.

~
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> Ao explorar movimentos dan-
cados em diferentes orienta-
¢oes espaciais, a0 mesmo tem-
po que experimentam fontes
sonoras diversas, os estudan-
tes desenvolvem as habilida-
des EF15AR10 e EF15AR15.

Ao propor as atividades, infor-
me aos estudantes que pode-
mos utilizar varios recursos
para a producgao artistica. No
caso desta atividade de criacao
de movimentos, por exemplo,
voce utilizar a gravagao em au-
dio de musicas que inspiram e
auxiliam no processo. Desse
modo, possibilita-se o trabalho
com a habilidade EF15AR26.

BNCC

v
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OS SONS E O MOVIMENTO

VOCE JA OUVIU UMA MUSICA E TEVE VONTADE DE DANCAR?
ALEM DE SONS, QUE TAL DESCOBRIRMOS NOVOS MOVIMENTOS?

Respostas pessoais. Veja, no Manual do professor, comentarios e
sugestoes para trabalhar este tema.

IMAGINE QUE HA VARIOS PINCEIS E LAPIS SAINDO DE
DIFERENTES PARTES DO SEU CORPO.

A)AGORA, COM ESSES PINCEIS E LAPIS, EXPERIMENTE
COLORIR NA DIRECAO DAS PAREDES, DO TETO E DO CHAO
COM AS CORES QUE
VOCE IMAGINAR.

B)OUCA A MUSICA REPRODUZIDA PELO PROFESSOR. PARA
CADA SOM QUE OUVIR, PINTE COM UMA PARTE DIFERENTE
DO CORPO. PINTE NA DIRECAO DO CHAO, DO TETO, DA
PAREDE. PINTE MOVIMENTANDO CADA PARTE DO CORPO
PARA UMA DIRECAO DIFERENTE!

~
i

ILUSTRAGOES:
BRENDA BOSSATO

> A relagao entre musica e movimento é sem duvida instigante e pode ser aprofundada de formas di-
versas. Sugira diferentes tipos de planos para se movimentarem (baixo, médio e alto). Instigue-os a
combinar a dindmica do gesto com a dindmica do movimento, bem como a extensao do movimento
com duragao do som, além de fazer combinacoes entre forca, duracao e dire¢cao dos planos.

> Qutro ponto que poderia ser aprofundado é o da escuta de linhas musicais. Ao colocar a musica,
peca aos estudantes que identifiquem o som mais grave e tentem acompanhar esse som com o
corpo. De preferéncia, vocé devera identificar o instrumento. Solicite aos estudantes que se movi-
mentem seguindo o som desse instrumento. A sequéncia deve ser repetida para os outros sons.

> E importante observar as formas de expressao e o envolvimento dos estudantes. Observe se con-
seguem diferenciar um som do outro e realizar um movimento a cada som que escutam. O estu-
dante realiza movimentos com diversas partes do corpo? E timido ou participativo?
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C)DIVIDAM-SE EM DUAS EQUIPES. A EQUIPE 1 TOCARA 0S
SONS EXPERIMENTADOS ANTERIORMENTE. PARA CADA
SOM QUE OUVIR, A EQUIPE 2 DEVE CRIAR UM MOVIMENTO
DIFERENTE. DIVIRTAM-SE!

BRENDA BOSSATO

O @ 1.VAMOS RELEMBRAR E CONVERSAR SOBRE AS DESCOBERTAS
FEITAS AO LONGO DESTA UNIDADE?

A) QUAIS OBJETOS VOCE EXPLOROU E QUAIS SONS PRODUZIU

COM ELES?

B) COMO FOI EXPLORAR OS MOVIMENTOS DO CORPO? QUAIS
MOVIMENTOS VOCE EXPERIMENTOU?

2. VAMOS REUNIR TUDO ISSO PARA MAIS UMA EXPERIENCIA!
CAMINHEM, TOCANDO E DANCANDO JUNTOS, FAZENDO UM
GRANDE CORTEJO NA SALA. Respostas pessoais. Veja orientacoes

no Manual do professor.

® CORTEJO: GRUPO DE PESSOAS CAMINHANDO JUNTAS POR CAUSA

DE UM MOTIVO EM COMUM

& WAMOS AVALIAR g g ppenpiZADO

1. Objetivo
Avaliar as atividades da unidade
de modo relacional, com base na
organiza¢ao de um cortejo de en-
cerramento com musica e danca.
Sugestédo de intervengdo

a) Aproveite esse momento para re-
tomar as experiéncias desenvolvi-
das com as propostas das paginas
28 a 30, verificando o que os es-
tudantes compreenderam da ex-
ploragao sonora que realizaram.

b) Por meio desta questao, incentive
os estudantes a debaterem a ex-

- periéncia desenvolvida nas pagi-

nas 32 e 33.

2.Objetivo
Avaliar como os estudantes relacionamas
habilidades das linguagens da Musica e
da Danga desenvolvidas nesta unidade.
Sugest&o de interveng&o
O cortejo é uma forma de avaliacao por
meio da qual vocé poderd mensurar, gra-
cas a qualidade sonora e aos movimen-
tos dos estudantes, o quanto foi apreen-
dido dos conceitos explicitados no capi-
tulo. Esse cortejo deve ser feito, prefe-
rencialmente, no espago escolar, para
que se possam avaliar as expressivida-
des corporais e sonoras adquiridas du-
rante o processo.

Caso nao seja possivel sair da sala de aula
com o cortejo, experimente criar condicoes
de reconfiguracao do espaco da sala, dispon-
do as cadeiras de outra forma, distribuindo
imagens nas paredes, alterando a area livre
convencional e ampliando a nocao espacial,
com base em principios de montagem cénica.
Sugerimos a voceé que escolha, junto aos es-
tudantes, uma musica que possa ser acom-
panhada pelos instrumentos nao conven-
cionais. Vocé pode permitir que optem por
tocar seus instrumentos nao convencionais
enquanto caminham ou tocar e fazer movi-
mentos relacionados aos sons. Enfatize que
eles s6 podem se movimentar em relacao

aos sons que estao ouvindo.

Observe como cada estudante se envolve
e participa da proposta. Busque incentivar
todos a falar e a compartilhar suas expe-
riéncias com essa proposta. Registre essas
observacgoes.

Existem varios tipos de cortejo presentes
nas artes. No circo, por exemplo, temos a
tradicao de longa data do Cortejo Circense,
que orienta uma importante funcao de agre-
gar o publico. O cortejo circense geralmente
acontece nas ruas, antecedendo e anun-
ciando o espetaculo da lona. A estrutura de
cortejo convida o artista e o publico a uma
atuacao itinerante e envolvente.
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CONCLUSAO

Nesta unidade, os estudantes vivenciaram experiéncias por meio da investigacao de sons; descobriram
fontes diversas, ndo convencionais, com as quais podemos fazer musica; perceberam que os gestos (inten-
¢ao e forca) modificam as sonoridades de uma mesma fonte; relacionaram som e movimento de uma forma
mais ampla, usando o corpo inteiro. Agora, € o momento de avaliar os resultados alcangados pelas propos-
tas. Para mensurar o alcance das acoes, é importante entender o que foi compreendido pelos estudantes
durante o processo e comparar o resultado processual ao resultado final, tracando, dessa forma, um mapa
do desenvolvimento de cada estudante.

Com o intuito de auxiliar o monitoramento da aprendizagem, sugerimos que seja feito o registro da tra-
jetéria de cada estudante em fichas de avaliagao. Um modelo desse tipo de ficha pode ser encontrado na
pagina Xlll deste manual.

AVALIANDO

Sugerimos uma avaliagao coletiva, em forma de roda de conversa, permitindo aos estudantes que com-
partilhem as experiéncias dessa trajetéria. Vocé pode registrar esta avaliacao na lousa, iniciando com o
desenho de um ponto e em seguida convidando cada estudante a fazer um registro simbdlico (um desenho
ou uma palavra) que expresse o que foi importante para ele. De forma a promover um registro de avaliacao
e de memoria e afeto, veja a possibilidade de organizar um Banco Digital dos sons inventariados pela turma,
no qual possa constar também o cortejo realizado pelos estudantes.

Seria interessante recomendar uma autoavaliagao desse processo. Se possivel, guarde esses registros de
avaliacao, para que possam orientar suas avaliagoes futuras. Retome suas anotagoes das avaliagoes pro-
cessuais aula a aula, percebendo onde o estudante estava no inicio da unidade e como chegou ao final desta.
Preste atenc¢ao aos pontos a seguir.

Objetivo: Explorar sonoridades diversas e
suas fontes sonoras.

> Os estudantes desenvolveram a percepgao e
compreensao da manipulacao das fontes
sonoras?

> Em sua pesquisa sonora, o estudante bus-

Objetivo: Reconhecer como os sons sao emiti-
dos (bater, raspar, soprar, chacoalhar).

> Quais foram as acoes mais utilizadas pelo
grupo para a reproducgao sonora: arranhar,
bater, chacoalhar, amassar, soprar?

> O estudante percebe as caracteristicas so-

noras obtidas em um mesmo objeto, quando
manipulado de formas diferentes (intensida-
de, altura, duracao)?

cou mais de uma forma de manipular o ob-
jeto para reproduzir som?

Objetivo: Perceber as diferencas de sons das diferentes fontes sonoras (timbre, alturas e intensi-
dade).

> Qual foi a qualidade do som produzido pelos estudantes?

> Houve a percepgao das diferencas sonoras relacionadas com as materialidades dos objetos (metal,
papel, plastico etc.)?

> Como manifestaram essa percepcao: expuseram-na pela palavra ou mostraram-na em seus ob-
jetos?

Objetivo: Explorar o movimento dancado na relagao com a escuta do som, bem como a percepcao de
trajetorias espaciais.

> Com relagao aos movimentos: como se relacionaram com os sons tocados?
> As criancas movimentaram apenas uma parte do corpo ou interagiram com o corpo inteiro?

> A espacialidade utilizada pelas criangas nessas movimentacoes passou pelos trés niveis (baixo,
meédio, alto)?

Objetivo: Interagir em grupo com o espaco escolar.
> Com relagao ao cortejo, como era a corporeidade expressa pelo estudante nessa movimentagao?

> Como foi ainteracao dos estudantes entre si?

As questoes sugeridas possibilitarao a vocé que observe o quanto os estudantes compreenderam do pro-
cesso de investigagao sonora que vivenciaram.
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REPRODUCAO PROIBIDA

INTRODUGAO . oc

3

(a)jetivos da unidade

> Descobrir teatralidades nas expressoes
corporais cotidianas, com base na explora-
cao de diferentes intencoes em jogos e
exercicios teatrais.

> Exercitar a imitacao de expressoes faciais,
bem como reconhecer a realizacao, pelos
colegas, desse mesmo exercicio.

> Desenvolver expressoes faciais variadas,
reconhecendo e explorando, de forma in-
tencional, emogdes e teatralidades.

> Reconhecer o uso da mascara expressiva
do palhago em diferentes matrizes estéti-

cas da arte do circo, do teatro e do cinema.

PROPOSTA pe poTEIRO

Abertura

Vai comecgar
a brincadeira

Entre expressdes

e emocgdes

Entre expressdes

e emocgdes

Contexto
em destaque

Entre expressdes

e emocgoes

Venha conhecer

Os palhacos
na folia

Vamos avaliar
o aprendizado

Entre expressdes

e emocdes

Esta unidade se propoe a investigar a lingua-
gem dramatica, focalizando a palhagaria em
diferentes matrizes estéticas, tanto no circo
tradicional quanto no teatro, no cinema e nas
manifestacoes populares brasileiras. Por meio
de sensibilizagoes e de incentivos variados para
a autopercepcao, as atividades exaltam a ludi-
cidade e a experimentacao de diferentes ex-
pressoes faciais correspondentes as emocoes
basicas, tais como alegria, tristeza, surpresa,
raiva, medo e nojo. Além disso, o estudante é
convidado a reconhecer as expressoes faciais
dos colegas e das imagens apresentadas ao
longo da unidade, de modo a nomea-las e are-
laciona-las com as emocoes correspondentes.

> Leitura e realizacao das atividades de abertura da unidade

nas paginas 34 e 35.

> Leitura e realizagao das atividades da pagina 36.

> Leitura e realizagao da atividade 1da pagina 37.

> Realizagao da atividade 2 da pagina 38.

> Realizagao das atividades 3 e 4 da pagina 39.

> Leijtura das paginas 40 e 41.

> Realizacao da atividade da pagina 42.

> Leitura da pagina 43.

> Leitura da pagina 44.

> Realizagao das atividades das paginas 45 e 46.

> Leitura e realizagao da atividade da pagina 47.

Ao se aprofundar no estudo da linguagem
dramatica, a unidade evidencia que a expres-
sividade deve ser reconhecida como parte in-
tegrante do ser e passivel de ser explorada e
manipulada por meio da linguagem corporal.
Ao longo da unidade, sao mencionados, en-
tre outros, o Palhaco Benjamim e Palhago
Torresmo, Charles Chaplin, os palhacos da
Folia de Reis e de outras manifestacoes da
cultura popular brasileira.

Na secao Entre textos, os estudantes vao
realizar a leitura de um poema que tematiza
aimagem do palhaco, obra que sera ponto de
partida paraainterpretacao de texto edacria-
¢ao de um desenho.

Aulal

Aula2

Aulal

Aula 2

Aulal

Aula2

Aulal

Aula2

Aula 2

Aulal

Aula2
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REPRODUCAOQ PROIB

SUGESTAO DE

ESTRATEGIA INICIAL UM M"NDO C

Convide os estudantes a se envol- E ex
ver na observagao das imagens das D pRESSé
paginas 34 e 35, recorrendo a per-
guntas disparadoras: “Ja viram per-
sonagens como esses?”; “Onde?”;
“Quais sao suas principais caracte-
risticas?”.
Permita que elaborem suas hipdte-
ses coletivamente. Procure registrar
essas hipdteses em sua documen-
tacao pedagodgica. Essa pratica nao
apenas vai auxilia-lo na avaliagao
dos estudantes, mas também for-
necera subsidios para que, ao longo
desta unidade, vocé elabore outros
questionamentos para incentiva-los.
E interessante que desde o principio
se problematizem quais os espagos
onde a arte do palhaco se desenvol-
ve, seja no picadeiro, em um circo
tradicional, seja em outros espacos
de apresentacao, tais como televisao,
<[Jnema, salas de espetaculos, hospi-
(MYis, ruas e pragas.

€lo
€s

APRESENTACAO DA PALHACA
ADELAIDE, INTERPRETADA

POR JULIANA BONDARENKO,
EM LONDRINA, PARANA, 2016.

Esta unidade tem como objetivo incentivar o estudante a explorar, conhecer e fruir produ-
¢Oes artisticas e culturais, para que ele esteja apto a reconhecer a arte como um fenémeno
cultural, histérico, social e sensivel a diferentes contextos. Dessa maneira, possibilita-se ao
estudante que desenvolva a Competéncia especifica de Arte 1.

Além disso, ao reconhecer e apreciar formas distintas de manifestacoes cénicas, cultivando
a percepcao, o imagindrio e a capacidade de simbolizar recorrendo a ludicidade, possibilita-
-se aos estudante que desenvolva a habilidade EF15AR18.

As questoes A e B propiciam o desenvolvimento da habilidade de expressar-se em situacoes
de intercambio oral e o desenvolvimento de vocabulario.

BNCC E PNA

34
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AO DA EDITORA

RA DIVULGAC

MAGLERIAL PA

A e B: Respostas pessoais. Veja orientacoes complementares
no Manual do professor.

& () VOCE JA VIU PERSONAGENS COMO ESTES? ONDE?

& () QUAIS SAO AS PRINCIPAIS CARACTERISTICAS
DESTES PERSONAGENS?

APRESENTACAO DO PALHACO
BATATA DOCE, INTERPRETADO
POR ADRIANO GOUVELLA, EM
LONDRINA, PARANA, 2018.

Orientagdes complementares

A) Espera-se que os estudantes re-
conhecam esses personagens
como palhagos, ainda que numa
nomenclatura genérica. E prova-
vel que eles mencionem ter visto
palhacos no circo, em programas
de televisao, talvez no teatro ou
até em intervencoes em ruas e
semaforos de grandes cidades.

B) Espera-se que eles identifiquem o
nariz vermelho como elemento
principal da caracterizagao, seja
ele no formato de uma mini mas-
caraque cobre o narizdo intérpre-
te, seja numa maquiagem verme-
lha. Algo na maquiagem ao redor
dos olhos e a presenca de chapéu
e/ou peruca também podem ser
elementos marcantes e/ ou com-
plementares ao “nariz vermelho”.
Além disso, nesse momento, vocé
pode coletar as percepcoes dos
estudantes sobre o palhaco e veri-
ficar se ja viram palhacos que nao
tém nariz vermelho nem usam
calca larga, sapatos grandes etc.

35
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>

v

v

O titulo da atividade, Vai comegar a brin-
cadeira, remete a cangao “O Circo’, de
Sidney Miller. Sugere-seavocé que apre-
sente a musica aos estudantes ou pes-
quise,emum site de buscas de sua prefe-
réncia, o video “The Circus Sidney Miller”.
Em didlogo com as atividades da pagina
35, apresenta-se aqui uma maior aproxi-
macao do estudante com a observacao
das expressoes faciais presentes nas
imagens. Agora, no entanto, busca-se ir
além da mera caracterizagao do palhago,
atraindo a atencao dos estudantes para
as expressoes faciais daquelas imagens,
querecorrem a elas como estratégia para
representar suas emogoes.

Procure aprofundar-se na interpretacao
das imagens. Quais sao as emogoes hu-
manas basicas (alegria, tristeza, surpresa,
nojo, medo, raiva) que as imagens ampli-
ficam por meio da expressao e da direcao
doolhar,dosmusculos daface,daboca, da
posicao da cabeca e do pescogo?

Orientagdes complementares

<4. Incentive os estudantes a perceber

que ha imagens de palhacos em
que aparecem expressoes tristes,
outras em que parecem felizes.
Além de tristeza e alegria, existem
outras emocoes que transparecem
nasimagens? Quais? Por exemplo,
nojo, desprezo, indignagao, serie-
dade, fascinio, surpresa, plenitude.

AO PROIBID

Se possivel, oriente os estudantes
(_J» areconhecer outras emogoes ou a
T buscar palavras sinénimas, au-
mentando o vocabulario deles.

2. Espera-se que os estudantes reco-
o nhecam as expressoes faciais
Q. como elemento importante para o
LL] reconhecimento das emogoes ex-
Q. Pressas em cada imagem. Além

disso, vocé pode ressaltar que as
tensoes e distensdes da boca, da
musculatura ao redor dos olhos, a
direcao do olhar e da cabeca expri-
mem um estado interior do perso-
nagem. Se julgar pertinente, enfa-
tize tratar-se de algo feito para o
espago cénico, para ser visto pela
plateia como algo exagerado, ex-
pandido, pois nao corresponde,
em geral, a expressao cotidiana
das pessoas.

3.Espera-se que o estudante che-
gue a formular a resposta sim-
ples: “Mostrar emocao no rosto.”.
Vocé pode complementar essa
resposta explicando que a ex-
pressao facial consiste em tornar
visivel pela face um modo de ser,
apresentar, demonstrar emogoes
ou representa-las por meio da
combinacao natural ou manipula-
da de tracos gerais, linhas, esbo-
co, perfil, contorno, semblante e
fisionomia.
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h. ___——
VAI COMECAR A BRINCADEIRA!

COMO E POSSIVEL RECONHECER UM PALHACO? PELOS GRANDES
SAPATOS, PELO CABELO COLORIDO OU PELO SEU NARIZ VERMELHO?

NEM TODO PALHACO TEM ESSES ELEMENTOS, MAS TODOS TEM
ALGO EM COMUM: UMA EXPRESSAO FACIAL MARCANTE!

OBSERVE AS IMAGENS.

BRIDGEMAN IMAGES/EASYPIX

COLEGAO PARTICULAR/DAVID PEARSON/

PAINEL COM DIFERENTES TIPOS DE PALHACOS.
LITOGRAFIA.1880.

e@ QUAIS EMOCOES VOCE CONSEGUE IDENTIFICAR NESTES PALHACOS?
e@ COMO PODEMOS SABER AS EMOCOES DESTES PERSONAGENS?

e@ VOCE SABE O QUE E UMA EXPRESSAO FACIAL?
Respostas pessoais. Veja orientagdes complementares no Manual do professor.
€N

Por meio da analise da diversidade de
personagens presentes nas imagens, as
hipdteses levantadas pelos estudantes
nas atividades 1, 2 e 3 podem ampliar os
conhecimentos sobre a busca de teatra-
lidades presentes na vida cotidiana e a
identificacao de elementos teatrais. Des-
sa maneira, desenvolve-se a habilidade
EF15AR19.
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@ ENTRE EXPRESSOES E EMOCOES

ASSIM COMO O ROSTO DOS PALHACOS, O ROSTO DE CADA UM DE
NOS E MUITO EXPRESSIVO! QUANDO ESTAMOS TRISTES, FELIZES OU
BRAVOS, ISSO LOGO APARECE NAS NOSSAS FEICOES.
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CRIANCAS FAZENDO EXPRESSOES FACIAIS DIFERENTES.

EXPERIMENTE RECRIAR AS EXPRESSOES DAS CRIANCAS.
TENTE DESCOBRIR QUAL EMO(;AO CADA UMA DELAS
ESTA EXPRESSANDO. Resposta pessoal. Veja orientagdes no

Manual do professor.

NOSSAS EXPRESSOES REVELAM MUITO DO QUE ESTAMOS
SENTINDO. PRESTE ATENCAO NAS EXPRESSOES DAS PESSOASE,
QUANDO PERCEBER QUE ALGUEM ESTA TRISTE OU QUE NAO ESTA
SE SENTINDO BEM, SEJA COMPREENSIVO E OFERECA APOIO.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Objetivo

> Avaliar se os estudantes conseguem mobilizar determinadas musculaturas do rosto
e pescoco para tentar reproduzir as imagens, expressando e nomeando as emogoes
presentes em tais retratos.

AVALIANDO

Sugestao de intervengao

Por meio de uma nova roda de conversa, perceba como os estudantes se comportam
diante da necessidade de definir palavras e conceitos para as emocoes e faca inter-
feréncias, complementando com mais exemplos para os que apresentam mais difi-
culdade em ler as expressoes faciais dos colegas e de nomear as emogoes que essas
expressoes revelam.

>

v

v

v

v

v

v

Paraapresentar a atividade 1, sugerimos
a vocé que divida a turma em duplas e
organize o espaco da sala para que todas
as criangas tenham condicao de ficar
uma de frente para a outra, observando-
-se sem interferéncias. Em cada dupla,
um estudante vai tentar avaliar se seu
colega reproduz exatamente a mesma
expressao presente em cada imagem.
Depois, eles devem inverter os papéis.

E importante que vocé os ajude nessa
decifragao das emocdes presentes nas
expressoes faciais em cada imagem.
Assim, vocé pode instigar as criangas a
se engajar na atividade.

Indique as caracteristicas corporais
principais em cada imagem (em espe-
cial, a disposicao do olho, da boca, do
queixo e do nariz: “Estao mais abertos
ou mais fechados?”; “Tensos ou relaxa-
dos?”). Aos poucos, convide os estu-
dantes a se aventurar no jogo da imita-
¢ao, trabalhando a autopercepcao de
cada uma das partes do rosto.
Proponha a eles que imaginem situa-
¢bes que podem causar essas
emocgoes. Incite-os a se lembrarem de
situagoes vividas por eles nas quais as
expressoes do rosto se moldaram as
emogoes sentidas na ocasiao.

O mais importante é ressaltar que, a
cada tentativa na imitacao das expres-
soes faciais das criancas das imagens,
os estudantes percebam como eles
proprios se sentem ao modificar as
tensoes do seu préprio rosto e se isso
modifica sua respiracao, suas emo-
¢oes, seu estado geral de animo.

E muito interessante que possam se
dar conta de que mesmo um intérprete
profissional ndo pode controlar suas
emocoes. Contudo, ao adotar diferen-
tes posturas e dinamicas corporais, seu
estado interno tende a se modificar e
pode surgir de fato a emocao corres-
pondente a expressao exterior adotada.
Sendo assim, recomenda-se a vocé que
fique atento para intervir, caso algum
estudante se sinta incomodado ao en-
trar em contato com alguma emocao de
forma descontrolada e surpreendente.

O objetivo da atividade é sensibilizar o
olhar dos estudantes para as expres-
soes das criancas apresentadas nas
imagens. Além disso, busca-se favo-
recer o trabalho autoral e colaborati-
vo, em duplas, durante processos de
exploracao da teatralidade dos gestos
e das acoes do cotidiano. Desenvolve-
-se, assim, a habilidade EF15AR20.
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> Na atividade 2, sugere-se aos estu-
dantes que, por meio do toque da pon-
ta dos dedos e variagdes de pressao,
numa automassagem, sejam convida-
dos a identificar texturas do rosto e
alteracio de temperatura. E importan-
te conversar sobre isso, ficar um tem-
po nessa exploragao, pois isso vaidan-
do mais intimidade e reconhecimento
do préprio rosto e das sensacoes, lem-
brando que a temperatura do corpo
também pode estar relacionada com
as emocoes.

Durante a etapa A, incite-os a redobrar
a atencao para o sentido dos tracos, o
desenho do rosto, as linhas, as curvas.
Quantas linhas o rosto tem?

Discuta as distancias entre uma parte
e outra e suas diferentes funcoes (ou-
vir, olhar, respirar, sentir cheiros, falar,
comer etc.).
> Enfatize a questao do nariz, referindo-
-se ao palhago que ja foi apresentado.
Pergunte-lhes: “Por que sera que al-
guns palhagos tém nariz vermelho?”.
<Lomente o levantamento de hipéteses.
@ustigue os estudantes a experimenta-
A0 proposital de caretas. Algumas
—=ossibilidades de exploragao: arregalar
5 olhos, experimentando diferentes
DFirecoes do olhar e do posicionamento
(aES cabecaem relagao ao pescoco e om-
Oros; arregalar a boca, mostrando a lin-
=ua e os dentes; comprimir e inflar bo-
Gaechas, simulando cara de bravo, de
Jlegre, de triste, de surpreso, com sono,
“om fome etc. Em seguida, dé inicio aos
mesenhos propostos na etapa B.

v

v

DUGA

REPRO

@ QUE TAL CONHECER MELHOR NOSSO ROSTO?

A)COM A PONTA DOS DEDOS, TOQUE E MASSAGEIE SEU ROSTO.
TENTE SENTIR CADA PARTE COM ATENCAO. VOCE CONSEGUE
PERCEBER AS LINHAS QUE SE FORMAM NOS OLHOS, NA BOCA,
NO NARIZ?

B)VAMOS DESENHAR ESSA FEICAO? ELA SERA ALEGRE, TRISTE
OU VAI EXPRESSAR OUTRA EMOCAQ?

Resposta pessoal. Veja orientagcoes no Manual do professor.

O objetivo da atividade 2 é reconhe-
cer e experimentar as relacoes pro-
cessuais entre diversas linguagens
artisticas — nesse caso, a relagao en-
tre as expressoes faciais e o desenho.
Sendo assim, esta atividade permite
aos estudantes que desenvolvam a
habilidade EF15AR23.

AVALIANDO

Objetivo
> Avaliar como os estudantes se apropriaram da experiéncia com diferentes incentivos
para o reconhecimento de seu préprio rosto.

Sugestao de intervengao

Em uma roda de conversa, fagca perguntas pessoais e orais com base nos desenhos
que realizaram. O estudante teve dificuldade em tocar o préprio rosto? Conseguiu re-
conhecer as linhas do rosto através do toque? Conseguiu imprimir no papel a autoper-
cepcao da forma de seu rosto? Busque incentivar todos a falar sobre seu processo de
desenhar e a compartilhar suas experiéncias. Caso verifique que eles tém dificuldades
em falar de suas experiéncias, faca perguntas mais direcionadas ao desenho, tentan-
do desenvolver uma reflexao sobre a transformacao das sensagoes do préprio rosto
transpostas para os tracos no desenho que acabaram de fazer.




@ AGORA, VAMOS DESCOBRIR QUANTAS EXPRESSOES VOCE
CONSEGUE FAZER? TENTE DESCOBRIR DIFERENTES MANEIRAS DE

MOVIMENTAR SEU ROSTO E DESCUBRA AS EXPRESSOES FACIAIS

QUE SURGEMI! 3 e 4: Respostas pessoais. Veja orientagoes
no Manual do professor.

VOCE PODE MOVIMENTAR:

OLHOS BOCA NARIZ BOCHECHA

LINGUA TESTA SOBRANCELHAS

MARIA GABRIELA GAMA

VAMOS DESCOBRIR MAIS SOBRE A RELACAO ENTRE AS
EXPRESSOES FACIAIS E OS SENTIMENTOS?

A)REUNA-SE COM UM COLEGA PARA FAZER UMA BRINCADEIRA.
UM DE VOCES FARA UMA EXPRESSAO E O OUTRO DEVE DIZER
QUAL EMOCAO LEMBRA ESSA EXPRESSAO.

B)DEPOIS, INVERTAM OS PAPEIS. DIVIRTAM-SE!

REPRODUCAO PROIBIDA

139
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Objetivo

> Avaliar se e como os estudantes se apropriaram de diferentes estratégias para am-
pliar as possibilidades criativas de movimento na expressao facial, amplificando a
expressao cotidiana.

AVALIANDO

Sugestao de intervengao

Eles procuraram ampliar seu repertério expressivo ou permaneceram restritos aos que ja
eram mais conhecidos? Pergunte-lhes: “Quais historias vocés imaginaram ao realizar es-
sas expressoes?”. Proponha que escrevam o nome dessas emogoes vivenciadas ou vistas
no rosto do colega, numa lista, como um incentivo ao exercicio de escrita e leitura.

Caso algum estudante tenha dificuldade no processo das atividades 3 e 4 e/ou ndo
consiga escrever nenhuma palavra na lista, se aproxime e ajude-o individualmente. Se
avaliar como mais adequado ao contexto da turma, vocé podera ser o escriba da sala,
colocando na lousa as palavras listadas oralmente.

>

v

Na atividade 3, propomos incentivar
nos estudantes a percepcao de que é
possivel criar expressoes faciais am-
plificadas, assim como a do palhaco.
Isso sera feito ao dar maior intenciona-
lidade em tensionar ou relaxar deter-
minadas musculaturas e na combina-
cao entre diferentes expressoes de
cada parte do rosto. Paraisso, peca aos
estudantes que observem seu proprio
rosto em um espelho, tomando o cui-
dado de nao se aproximarem demais
do objeto. Assim, esta atividade permi-
te ao estudante perceber imediata-
mente qual é seu repertdrio habitual de
expressoes e as possibilidades de au-
menta-lo intencionalmente, de acordo
com seu incentivo.

Nas etapas A e Bdaatividade 4, em vez
de terem a sua frente um espelho, os
estudantes devem se agrupar em du-
plas. Desse modo, um serve de refe-
réncia para o outro na leitura das ex-
pressoes faciais, dando uma amostra
do quanto podem ou nao ser decifra-
das as emogoes expressas no rosto do
colega. Sendo assim, tem-se uma tra-
ducao em cima de outra traducao: para
o estudante que realiza as expressoes
faciais, trata-se de traduzir mental-
mente em palavras sua intencionalida-
de em fazer essas emogdes transpare-
cerem, bem como de manipular a
musculatura da face para correspon-
der a essa intencionalidade; ja para o
estudante que assiste ao colega, trata-
-se de traduzir em palavras as emo-
coes que “lé" no rosto do colega.

O objetivo das atividades 3 e 4 é ex-
perimentar possibilidades criativas
de movimento na experimentacao
de um jogo teatral, amplificando sua
expressao cotidiana. Sendo assim,
esta atividade permite aos estudan-
tes que desenvolvam a habilidade
EF15AR22.
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das fotografias presentes na secao
Contexto em destaque. Saliente que, < |
na arte da palhacaria, a expressao das E MUITA PALHACADA!
emocgoes ¢ altamente intensa, explosi-
va, acompanhada de reagbes organicas

> Realizem coletivamente uma  leitura @m €M DESTAQUE

NOSSO ROSTO PODE EXPRESSAR OS MAIS DIVERSOS

intensas. Por exemplo: o palhaco que SENTIMENTOS E EMOCOES. O ROSTO DO PALHACO TAMBEMI!
derrama “lagrimas” aos borbotdes, EXISTEM DIFERENTES TIPOS DE PALHACOS, CADA UM DELES
SETNEITE U SIEpeEiG T 6o 1= COM UMA EXPRESSAO FACIAL MARCANTE. VAMOS CONHECER

gurino que faz “chover agua” dos olhos.
Apresente-lhes os estilos possiveis de
caracterizagao do palhaco. Para tanto,
considere a tipologia dos palhacos do
circo moderno, que teve sua origem no
final do século XIX. A dupla mais tradi-
cional é formada pelos tipos Augusto e
Branco. O tipo Augusto usa roupas lar-
gas, coloridas e estampadas, maquia-
gem com uma boca grande e vermelha;
é o chefe mandao, esperto, se acha
mais forte e domina o Branco. O tipo
Branco usa o rosto maquiado de bran-
co, chapéu pontudo, boca e/ou algum
detalhe da maquiagem em preto; é o
ingénuo, bobo, que segue ordens, apa-
"ha, leva tombos, aparenta ser fraco,
\1as as vezes da a volta por cima. No
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;uraS“’ costuma-se chamar o Branco de PALHAQ BENJAMIM, DO ATOR PLHAéo TORRESMO D ATOR
(Yr) 3 2 9 b
—=p R, © gUie s tabe vblnea el Rl BENJAMIM DE OLIVEIRA, SECULO 20. JOSE CARLOS QUEIROLO, EM 1988.

Augusto fazer maldades e arrancar
m"lsadas da plateia.
Alnstigue-os a identificar, nas fotogra-
Jas da pagina 40, se a caracterizagao
e cada palhago estd mais proxima
=0 tipo Augusto ou do Branco, se ha
<ma mistura ou, ainda, se nao ha ne-
Zessariamente relacao com a tipolo-
dia apresentada por vocé.
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<
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PALHACO WEARY WILLIE,
DO ATOR ESTADUNIDENSE
EMMETT KELLY, EM 1943.

D

WEEGEE(ARTHUR FELLIG)/INTERNATIONAL
CENTER OF PHOTOGRAPHY/GETTY IMAGES

REPRO

ACERVO/FOLHAPRESS

Referéncias complementares

> BURNIER, Luis Otavio. A arte de ator: da
técnica a representacao, elaboracao, codifi-
cacao e sistematizacao de agoes fisicas e
vocais para o ator. Tese (Doutorado em Cul-
tura e Semidtica) — Pontificia Universidade
Catélica de Sao Paulo, Sao Paulo, 1994.
Nessa obra, o ator, mimico, pesquisador
e diretor teatral brasileiro Luis Otavio
Burnier (1956-1995) defende que o nariz
do palhaco corresponde a menor mas-
cara do mundo, pouco escondendo do
rosto do intérprete e, ao mesmo tempo,
muito revelando sobre suas emogoes.
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ALEM DO CIRCO, 0OS
PALHACOS APARECEM
NO TEATRO E NO CINEMA.

NESSES CASOS, NEM SEMPRE
ELES TEM NARIZES COLORIDOS. UM
DOS MAIS FAMOSOS PALHACOS DE
CINEMA E CARLITOS, PERSONAGEM
DE CHARLES CHAPLIN.

O ATOR CHARLES CHAPLIN
CARACTERIZADO COMO CARLITOS, EM
LOS ANGELES, ESTADOS UNIDOS, EM 1930.

KEYSTONE PICTURES USA/ZUMAPRESS/ALAMY/FOTOARENA

OS PALHACOS TEM VARIAS
SEMELHANCAS COM PERSONAGENS
COMICOS QUE DIVERTEM AS
PESSOAS HA MUITO TEMPO!

HA MAIS DE 2000 ANOS, POR
EXEMPLO, NA ROMA ANTIGA HAVIA
OS MIMOS. ELES PERCORRIAM AS
RUAS DA CIDADE FAZENDO
GRACA COM GESTOS E
MOVIMENTOS EXAGERADOS.

MUSEU DO LOUVRE, PARIS, FRANGA/ERICH LESSING/ALBUM/FOTOARENA

DOIS COMEDIANTES DA ANTIGUIDADE, DE
ARTISTA DESCONHECIDO. ESCULTURAS
DE TERRACOTA, 17 CM DE ALTURA.

REPRODUCAO PROIBIDA

® COMICOS: QUE PRODUZEM RISO INTENCIONALMENTE
EM APRESENTACOES ARTISTICAS

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

> Alguns filmes produzidos durante a
Era do Cinema Mudo apresentavam a
arte da palhagaria de Charlie Chaplin
(1889-1977) e Buster Keaton (1895-
-1966). Ainda que nenhum deles usas-
se nariz vermelho, nos filmes de ambos
¢ possivel perceber como a arte do pa-
lhago, da pantomima, servia e serve
para encantar até os dias atuais.
Pesquise, em um site de buscas de sua
preferéncia, trechos dos longas Em
busca do ouro (1925), O circo (1928) ou
Tempos Modernos (1936), estrelados
por Chaplin. Vocé pode buscar, ainda,
excertos de alguns de seus curtas,
como O vagabundo (1915) e Vida de
cachorro (1918). Mostre aos estudan-
tes, se possivel, os trechos que mais se
relacionam com a unidade.

Se houver condigoes para tanto, suge-
re-se que faca o mesmo com filmes de
Buster Keaton, como A general (1926).
Vocé pode, ainda, recorrer a um busca-
dor de videos de sua preferéncia, digi-
tando os seguintes motores de busca,
para mostrar aos estudantes outros
videos com gags da arte da palhacaria:
“Footit & Chocolat 19007 “A historia do
circo e do palhaco Piolin”; “Carequinha-
Aiupa Brasil”; “Clipe — La Scarpetta/
LUME TEATRO".

Comente as raizes ancestrais da palha-
caria. A Commedia dell'arte, por exem-
plo, género de teatro cdmico de origem
popular baseado nas mascaras, na mi-
mica e no improviso, surgiu entre os
séculos XV e XVI, na Italia, retomando
e recuperando as tradicoes cOmicas e
populares desenvolvidas desde a Anti-
guidade classica greco-romana. Enfa-
tize que esse género exerce grande in-
fluéncia até os dias atuais, fazendo-se
notar na mimica e no circo modernos,
bem como na arte da palhagaria exibi-
da no teatro e no cinema.

v

v

v

v

Referéncias complementares

> AVANZI, Roger; TAMAOKI, Veroénica.
Circo Nerino. Sao Paulo: Codéx e Pindo-
rama Circus, 2004.
Esse livro foi escrito pelo filho do préprio
palhaco Nerino, Roger Avanzi (o palhaco
Picolino). De 1913 a 1964, o Circo Nerino
circulou por todo o Brasil, cativando pla-
teias, deixando saudades e marcando a
memodria de muitas criangas. A obra
apresenta fotografias do antropdlogo
francés Pierre Verger e um belissimo
material iconografico.
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Na atividade 1, o objetivo principal é o
estudante imitar o movimento e as ex-
pressoes do colega a sua frente. A se-
guir, em outra rodada, eles devem in-
verter os papéis.

Como preparacao, sugere-se a vocé
que leve as criancas até um espelho e
peca que observem aimagem do espe-
lho como uma amiga que as segue e
imita com precisao.

Em seguida, pode ser dada a indicacao
expressa no item A, dando inicio ao
jogo do espelho (sem espelho) em du-
plas de estudantes. E muito importante
vocé ajudar a definir, em cada dupla,
qual crianga estara no comando dos
movimentos em cada rodada. O exerci-
cio bem-sucedido é aquele em que a
dupla vai encontrando um ritmo co-
mum e uma cumplicidade no mover-se.
Ao iniciar a etapa B, vocé podera incitar
os estudantes a recordar as caretas e
expressoes faciais descobertas nas ati-
vidades anteriores, instigando-os a
refazé-las e desenvolvé-las agora,

<{iante desse “espelho” que é o colega.
(Maraa etapa C, é importante vocé mar-

52 0 momento de inicio de uma nova

—=dada, em que os estudantes da mes-

\a dupla trocam de funcao.

Bode-se repetir as etapas A, B e C for-

=nando-se novas duplas. Avalie a pos-

iIra dos estudantes, prestando aten-
730 também a conteldos atitudinais,
¢gamo colaboragao e valorizagao das

Dontribuigées dos colegas.

ma forma de avaliar se o estudante

C:)onsegue acompanhar os movimentos

Zse apropriar daimitacao ao brincar de
cspelhamento com o colega é por meio

LGP sugestao de atividade presente no
Qyodapé desta pagina.

BNCC

O objetivo da atividade 1¢é expe-
rimentar o trabalho colaborativo,
coletivo e autoral em improvisa-
cOes teatrais, explorando a tea-
tralidade dos gestos e das acoes
do cotidiano. Sendo assim, esta
atividade permite aos estudan-
tes que desenvolvam a habilida-
de EF15AR20.

Para contemplar o Tema con-
temporaneo transversal Tra-
balho, retome os contelidos da
pagina 41 e informe aos estu-
dantes que muitas pessoas tém
como profissao a carreira de Pa-
lhago. Os campos de atuagao sao
variados, e os palhagos podem
aparecer tanto no circo quanto
em outras frentes, como no tea-
tro, no cinema e até atuagoes em
festas.
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@ VAMOS BRINCAR DE ESPELHO.

A)ESSE JOGO E FEITO EM DUPLAS. UM DE VOCES DEVE EXPLORAR
VARIAS EXPRESSOES FACIAIS E MOVIMENTOS. A OUTRA
PESSOA SERA O “ESPELHO" E DEVE TENTAR REPRODUZIR 0OS
MOVIMENTOS DO COLEGA COM A MAIOR PRECISAO POSSIVEL,
COMO SE FOSSE UM ESPELHO DE VERDADE.

B)QUAIS EXPRESSOES DIFERENTES VOCES CONSEGUEM CRIAR?

FRANMATSUMOTO

C)DEPOIS DE EXPERIMENTAREM A BRINCADEIRA POR ALGUM
TEMPO, OS PAPEIS SE INVERTEM. QUEM GUIAVA O
MOVIMENTO VAI VIRAR ESPELHO, E QUEM ERA ESPELHO
PASSA A GUIAR O MOVIMENTO. Respostas pessoais. Veja orientacoes

no Manual do professor.

!., MUITA ATENCAO E RESPEITO AO COLEGA! QUEM E O ESPELHO
DEVE TENTAR REPRODUZIR TODOS OS MOVIMENTOS DE QUEM
GUIA. POR ISSO, QUANDO VOCE FOR GUIA, NAO PROPONHA
MOVIMENTOS QUE O COLEGA NAO CONSIGA FAZER!

42

Passo a passo

a) Proponha uma variagao do jogo do espelho. Nessa variagao, apenas um estudante
se afasta do circulo e s6 podera voltar quando a turma toda definir quem serd o es-
tudante que vai liderar os movimentos a serem copiados por todos no circulo.

b) O objetivo do estudante que esteve longe do ambiente do jogo sera distinguir quem
esta propondo os movimentos e o objetivo dos demais jogadores sera ocultar o lider,
imitando com a maxima precisao seus movimentos e confundindo o observador.

¢) Quando for descoberto o lider daquela rodada, este sai da sala e outra crianca toma
seu lugar, sem que o ausente saiba quem sera o novo lider. Observe a integracao e o
interesse dos estudantes pelo jogo, e recomece esse ciclo. Faca isso quantas vezes
julgar pertinente.
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Q VENHA CONHECER O CIRCO > Se for possivel, sugerimos a vocé que
vd ao circo com as criangas!

> Qutra possibilidade é vocé promover

COMO VOCE VIU, 0S PALHACOS E AS PALHACAS APARECEM LT SesE ol v s (720 05 SRtk

EM VARIOS LUGARES. UM DOS PRINCIPAIS DELES E O CIRCO. tes, com trechos de espetaculos do
) ) Cirque du Soleil, com o intuito de auxilia-

ALEM DOS PALHACOS, NO CIRCO SE APRESENTAM VARIOS -los a adquirir referéncias do virtuosis-
ARTISTAS, COMO ACROBATAS, MAGICOS E MALABARISTAS. NO mo e do profissionalismo de circos inter-

e s, G B CEne taculos.
BRASIL, HA VARIOS CIRCOS TRADICIONAIS QUE PERCORREM SRS s B SRS

CIDADES DE TODO O PAJS.

VEJA, NAS IMAGENS A SEGUIR, ALGUNS ARTISTAS DE ATIVIDADE EXTRA
CIRCO EM ACAO. Materiais necessarios

> Folhas cominformagoes impressas
sobre os artistas apresentados na
pagina.

|

Passo a passo

a) Recomenda-se a vocé que en-
tregue para os estudantes, em
papeletas com letra de impren-
sa, as definicoes do que faz cada
especialista no circo, 0s mesmos
profissionais apresentados nes-
ta pagina.

b) Em seguida, crie subgrupos de:
malabaristas, acrobatas, equili-
bristas, magicos, contorcionistas e
musicos. Cada subgrupo de estu-
dantes tem cerca de dez minutos

) r, =_ & para combina(entre sicomo serd o

A g ' seu nUmero circense, seu sketch e

,.‘_‘.‘) 9 apresenta-lo aos demais. Isso sera
apenas uma experimentacao ludi-
ca, baseada no trabalho desses ar-
tistas, enao uma tentativa concreta
de fazer os mesmos nimeros dos
artistas desta pagina.

c) Quando todos os subgrupos tive-
rem apresentado sua performance
paraa turma, comentem se conse-
guiram descobrir qual era a fungao
de cada grupo e se gostaram das
apresentacoes.
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ARTEM KOZHYN/SHUTTERSTOCK.COM

SERGI KHARCHENKO/NURPHOTO/ZUMA PRESS/FOTOARENA

MALABARISTAS. ACROBATAS. EQUILIBRISTAS.

SUHAIMI ABDULLAH/GETTY IMAGES

MEHMETDUZ/SHUTTE

REPRODUCAO PROIBIDA

MAGICOS. CONTORCIONISTAS. MUSICOS.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Referéncias complementares

> Ponto — Origem do Circo. SP Escola de Teatro — Centro de Formacao das Artes do Palco,
15 fev. 2011. Disponivel em: https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/ponto-origem-
do-circo. Acesso em: 13 jun. 2021.
Por meio dessa reportagem, vocé podera saber mais sobre a origem do circo, a fim de fornecer
esclarecimentos aos estudantes.

> BOLOGNESI, Mario Fernando. Circos e palhagos brasileiros. Sao Paulo: Cultura Académi-
ca: Ed. Unesp, 2009. Disponivel em: http://hdl.handle.net/11449/109115. Acesso em: 13
jun. 2021.
Nesse livro, vocé podera encontrar uma rica documentacao iconografica e escrita de alguns
circos brasileiros e seus palhagos. A obra promove o resgate do repertério cénico dessas com-
panhias, realcando os recursos materiais dos circos (pequenos e grandes), os palhacos no circo-
-teatro, os palhagos de palco, o papel do palhaco nos espetaculos dos pequenos circos, a quan-
tidade e qualidade do repertdrio encenado, as opinioes dos artistas acerca da profissao etc.
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https://www.spescoladeteatro.org.br/noticia/ponto-origem-do-circo#:~:text=O%20circo%2C%20como%20conhecemos%20hoje,um%20oficial%20da%20Cavalaria%20Brit%C3%A2nica.&text=Ap%C3%B3s%20um%20tempo%2C%20Astley%20juntou,e%20saltadores%20no%20mesmo%20espet%C3%A1culo.
https://repositorio.unesp.br/handle/11449/109115

>Informe aos estudantes que, em
2017, a Folia de Reis foi considerada
Patriménio Imaterial do Estado, pelo
Conselho Estadual do Patriménio de
Minas Gerais. Esse reconhecimento
mostra como os palhacos da Folia de
Reis sao e continuarao sendo divulga-
dos para o mundo todo!

Referéncias complementares

> Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional. Disponivel em:
http://portal.iphan.gov.br/pagina/
detalhes/989. Acesso em: 13 jun.
2021.

Esse é o site oficial do Iphan, no qual
vocé podera extrair as informagoes
sobre manifestagoes culturais brasi-
leiras e transmiti-las aos estudantes.
> Folia de Reis. Enciclopédia Itad Cul-
tural. Disponivel em:
https://enciclopedia.itaucultural.
org.br/termol4349/folia-de-reis.
Acesso em: 13 jun. 2021.
<l:Nesse site, renem-se informacoes
Qsobre a Folia de Reis e seus perso-
£nagens mascarados.
6SANTOS, Ivanildo Lubarino Piccoli
dos. Os palhagos nas manifesta-
coes populares brasileiras: Bumba
meu boi, Cavalo-marinho, Folia de
OReis e Pastoril Profano. Dissertagcao
<L (Mestrado em Artes) — Programa de
(_JP6s-Graduacdo em Artes, Universi-
“dade Estadual Paulista “Julio de
()Mesquita Filho", Sdo Paulo, 2008.
Disponivel em: https://repositorio.
munesp.br/handle/11449/86882.
Q_Acesso em: 13 jun. 2021.
LLINessa obra, descrevem-se e anali-
D sam-se personagens cémicos que
integram as folias e folguedos,
manifestagoes populares brasilei-
ras. Além disso, investigam-se as
semelhancas entre as caracteristi-
cas desses personagens e as do
palhaco de circo.
BOLOGNESI, Mario Fernando. Pa-
lhacos. S3o Paulo: Ed. Unesp, 2003.
Esselivro trata do palhaco de picadei-
ro em circos tradicionais brasileiros.
Hotxua. Direcao: Gringo Cardia e Le-
ticia Sabatella. Brasil, 2007 (70 min).
Numa perspectiva que trata da co-
micidade no contexto de indigenas
aldeados, o documentario mostra o
dia a dia da tribo indigena Kraho,
que vive em Palmas, Tocantins, e
sua relagdo com o riso, a alegria, o
abraco e a conversa como formas
principais de convivéncia.

v
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@ OS PALHACOS NA FOLIA

VIU ALGUM EM UMA FESTA POR AI?

i

¢

s,

APRESENTAGCAO D
PALMITAL, SAO PAULO, 2018.

NA FOLIA DE REIS, 0S PALHACOS
USAM MASCARAS E ROUPAS
COLORIDAS E, EM ALGUMAS REGIOES
DO PAIS, DISTRIBUEM DOCES

PARA AS CRIANCAS.

A FOLIA DE REIS E UMA FESTA
QUE ACONTECE EM TODO O BRASIL.

APRESENTACAO DE
PALHACO DE FOLIA DE
REIS EM CAMPINAS, SAO
PAULO, 2020.

E PALHACOS DE FOLIA DE REIS EM

VOCE SABIA QUE TAMBEM EXISTEM PALHACOS MASCARADOS? JA

ESSES PALHACOS SAO PERSONAGENS DE FESTAS POPULARES,
COMO 0 BUMBA MEU BOI, 0 CAVALO-MARINHO E A FOLIA DE REIS. VOCE
CONHECE ESSAS FESTAS? ELAS ACONTECEM EM SUA CIDADE?

LSAR IMAGENS
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> Benjamim de Oliveira: o primeiro palhago negro
do Brasil. Geledés — Instituto da Mulher Negra.
Disponivel em: https://www.geledes.org.br/
benjamim-de-oliveira-o-primeiro-palhaco-
negro-do-brasil/. Acesso em: 13 jun. 2021.
De acordo com a Lei Federal n. 10.639/03 e a
Lei Federal 11.645/08, que tratam do legado
das matrizes culturais indigenas e africanas,
sugere-se a leitura desse artigo sobre
Benjamim de Oliveira e sua importancia para a
histéria do circo no Brasil.

Ao conhecer distintas matrizes estéti-
cas e culturais especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira,
bem como a tradicao e as manifesta-
coes contemporaneas da palhacaria
nesse ambito, este conteudo permite
aos estudantes que desenvolvam a
Competéncia especifica de Arte 3.



http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/989
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo14349/folia-de-reis
https://repositorio.unesp.br/handle/11449/86882
https://www.geledes.org.br/benjamim-de-oliveira-o-primeiro-palhaco-negro-do-brasil/
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1. QUAL EMOCAO CADA CRIANCA ESTA MANIFESTANDO COM
SUA EXPRESSAOQ FACIAL? LIGUE AS COLUNAS.

FELIZ

CASTLESKI/

SHUTTERSTOCK.COM
DIGITALFABIANI/SHUTTERSTOCK.COM

TRISTE

CASTLESKI/

SHUTTERSTOCK.COM
TOM WANG/SHUTTERSTOCK.COM

ASSUSTADO

CASTLESKI/

SHUTTERSTOCK.COM
SERGEY NOVIKOV/SHUTTERSTOCK.COM

CRIANCAS FAZENDO
EXPRESSOES FACIAIS
DIFERENTES.

& 2.COMO VOCE DESCOBRIU AS RESPOSTAS?

Resposta pessoal. Veja orientagcoes no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BNCC E PNA

Ao aprofundar arelagao entre expressoes faciais e emocoes, bem como sua representacao, e
avaliar as aprendizagens da unidade, a atividade retoma e sistematiza a busca por descobrir
teatralidades na vida cotidiana, identificando elementos teatrais, contemplando a habilidade
EF15ART19.

As atividades das paginas 46 e 47 auxiliam o estudante a compreender as linguagens
artisticas, corporais e linguisticas como expressao de subjetividades e identidades.

Ao nomear e escrever uma emoc¢ao para responder a atividade 3, os estudantes desenvol-
vem sua producao de escrita.

= WAMOS AVALIAR g g ppenpizADO

1. Objetivo
Verificar como os estudantes re-
lacionam as emocoes e as expres-
soes faciais.
Sugestédo de intervengao
Propomos a vocé que pergunte as
criangas como estao se sentindo no
dia, facilitando, assim, a aproxima-
¢ao com o contetido proposto. Pro-
cure relacionar as experiéncias das
atividades anteriores e sugira que
aqui fagam novos desafios de ex-
pressao. Vocé sempre deve orien-
ta-los a relacionar as atividades
com experiéncias pessoais, iSso
ajuda o estudante a se relacionar e
seapropriar do conteldo abordado.

2.0bjetivo
Avaliar se os estudantes relacio-
nam as expressoes faciais da ati-
vidade 1 com as linhas de expres-
sao do rosto.
Sugestédo de intervengao
Espera-se que as criangas te-
nham descoberto as respostas da
atividade 1 por meio da observa-
cao das expressoes faciais, que se
manifestam nas linhas de expres-
sao do rosto.
Incentive os estudantes a com-
partilharem livremente suas res-
postas. Caso note que alguns es-
tudantes estao com dificuldade
em responder, incentive-os a se
lembrarem e a discorrerem sobre
as atividades praticas que desen-
volveram nesta unidade.
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3. Objetivo
Exercitar o trabalho com as ex-
pressoes faciais.
Sugestao de intervengao
Caso algum estudante tenha difi-
culdade em nomear uma emocao,
incentive-o a retomar os exerci-
cios com as musculaturas faciais,
buscando alcangar expressoes
diferentes das apresentadas na
pagina anterior. Incentive-o a se
lembrar de momentos da vida que
chegou a fazer essas expressoes
faciais, tentando nomear as emo-
coes que estao expressando.
4. Objetivo
Experimentar os chamados su-
perlativos da expressao, os exa-
geros por meio do uso das mus-
culaturas da face, propondo brin-
cadeiras com a autoimagem dos
estudantes.
Sugestao de intervengéo
Durante a etapa A, procure incitar
os estudantes a realizacao dos
movimentos do rosto e a criagao
de uma espécie de mascara facial.
Desse modo, ao passar paraaeta-
pa B, fugindo do senso comum da
selfie, teatralizar as emogoes pode
gerar producdes mais originais,
dentro do conteiido abordado.
Durante a etapa C, envolva os es-
tudantes nas etapas de fotografar,
de organizar o painel de fotogra-
fias, de compartilhar com outras
turmas e com familiares o painel.
Treine os estudantes para que se-
jam capazes de expor o que mais
LLI gostaram do processo todo vivido
OC a0 longo desta unidade e sejam
capazes de narrar esse processo a
outras criancas e adultos que
queiram conhecer o painel. Caso
nao tenham acesso a camera fo-
tografica ou celular com camera,
peca-lhes que facam desenhos e
componham um painel com eles.
Finalize com um momento de
apreciacao dos trabalhos realiza-
dos. Aproveite esta etapa para re-
lembrar com os estudantes as ati-
vidades e experiéncias realizadas
até entao. Quais foram as cone-
xoes criadas entre os diversos
processos vividos nesta unidade?
Deve-se observar também o de-
senvolvimento da consciéncia
corporal das criancas e constitui-
cao da autoimagem. Em roda de
conversa a respeito das atividades
desenvolvidas ao longo de toda a

~
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46

3.COM A AJUDA DE UM ADULTO, ESCREVA O NOME DE AO
MENOS TRES EMOCOES. EM SEGUIDA, EXPERIMENTE CRIAR

UMA EXPRESSAO FACIAL PARA ESSA EMOCAO.

3 e 4: Respostas pessoais. Veja mais orientagcoes no Manual do professor.

CAMILA FERREIRA

4. VAMOS EXPERIMENTAR DE NOVO FAZER DIFERENTES

EXPRESSOES FACIAIS?

A)EXPERIMENTE MOVER DIFERENTES PARTES DO ROSTO E DE
TODO O CORPO. VERIFIQUE QUAIS EMOCOES DIFERENTES

VOCE CONSEGUE EXPRESSAR.

B)ESCOLHA A EXPRESSAO QUE VOCE MAIS GOSTARE A
FOTOGRAFE. QUAL SENTIMENTO ELA ESTA EXPRESSANDO?

C)JUNTO A TURMA, CRIEM UM GRANDE PAINEL COM AS
FOTOGRAFIAS QUE VOCES TIRARAM. DEPOIS, CONVERSEM
SOBRE AS EMOCOES QUE VOCES IDENTIFICARAM NO SEU

TRABALHO E NO DOS COLEGAS.
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CRIANCAS
FAZENDO DIVERSAS
EXPRESSOES FACIAIS.

unidade, vocé podera iniciar a conversa com
base em algumas questoes a serem discuti-
das com a turma: “Vocé acha que explorou
elementos do exagero, da expressao exage-
rada dos palhacos por querer, de forma in-
tencional?”; “Conseguiu se aproximar de
expressoes exageradas e bem definidas
(movimentos muito expansivos ou muito
contraidos) parecidas com as dos palha-
cos?”. Incentive todos a compartilhar suas
respostas e percepgoes.




EXISTEM PALHACOS MUITO DIFERENTES UNS DOS OUTROS. LEIA O
TRECHO DE UM POEMA QUE DESCREVE UM PALHACO DE CIRCO.

ERAUMA VEZ, UM PALHACO CHEIO DE GRACA.

CONTAVA PIADA NO CIRCO, CONTAVA PIADA NA PRACA.
DO CIRCO TODO, ELE ERA A SENSACAO

COM SEU CABELO COLORIDO E UM BAITA NARIGAO.

]

.9 mbe.!

LAIZA MILENA. O PALHACO QUE PERDEU A GRACA.
ILUSTRAGOES DE BETO SKEFF. FORTALEZA: SEDUC, 2018.P. 5.

\ EXPLORANDO O TEXTO

A)SEGUNDO O TEXTO, ONDE O PALHACO FAZ SUAS PIADAS?
Na praga. Veja orientagdes complementares no Manual do professor.

B)COMO O PALHACO DO TEXTO E DESCRITO?

Com um cabelo colorido e um grande nariz. Veja orientacoes

complementares no Manual do professor.

Ax XX ¥ XXX

g—

ALEM DO TEXTO)

Resposta pessoal. Veja orientagcoes complementares no Manual do professor.

A)LEIA ESSE TEXTO COM SEUS FAMILIARES. CONTE A ELES: COMO
VOCE IMAGINA QUE E ESSE PALHACO? COMO E O NARIZ DELE? E
SEU CABELO COLORIDO? COMO SERAO AS EXPRESSOES FACIAIS
QUE ELE FAZ?

FACA UM DESENHO DESSE PALHACO E DEPOIS COMPARTILHE S

COM A TURMA. \ 7.
® ° 47 )
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Orientagdes complementares

a) Aqui é o momento de perceber se os estudantes ultrapassaram as camadas superficiais
sobre a imagem do palhaco. Analisando seus desenhos, vocé percebe se eles consegui-
ram descrever caracteristicas mais elaboradas do palhaco? Incentive os estudantes a ler
0 poema junto aos familiares, em um processo de literacia familiar. Nesse processo, uma
maneira de desenvolver nao sé a leitura, mas a escrita também, é incentiva-los a dar um
nome para seu palhago e, com o auxilio de seus familiares, escrevé-lo junto ao desenho.

BNCC E PNA

> Localizar informacbes explicitas
em um poema.

[ exPLORANDO 0 TEXTO )

>

v

v

Leia 0 poema com os estudantes em
voz alta. Utilize o recurso da repeticao,
afim deinstigar a leitura das criancas e
a relacdo com o imaginario proposto.
Em seguida, incentive-os a fazer infe-
réncias sobre o personagem descrito
no texto, buscando imagina-lo.
Repitaaleitura por diversas vezesincen-
tivando os estudantes a repetir e com-
pletar partes do texto, por exemplo: vocé
lé “Era uma vez” e os estudantes com-
pletam “um palhaco cheio de gracga”. De-
pois, pode-se inverter a ordem de quem
comeca e de quem completa os versos.
Apbs a leitura, verifique se os estudan-
tes compreenderam o poema e se fazem
consideragdes pertinentes a ele.

Para destacar as rimas, pergunte aos
estudantes qual é a palavra cujo som
combina com o som da palavra graca.
Solicite que pintem as duas palavras
com a mesma cor. Repita o procedi-
mento para destacar as palavras sen-
sacao e narigao.

Orientagdes complementares

a) Sejulgar necessario, releia nova-
mente o texto com os estudantes,
incentivando-os a localizar a in-
formacao. Solicite que localizem
e contornem no poema as repos-
tas dos exercicios.

b) Use esta questdao como uma for-
ma de introduzir a proposta da se-
¢ao Além do texto.

A atividade de leitura em voz alta e
em diferentes espacos auxiliaria o es-
tudante a descobrir teatralidades na
vida cotidiana, identificando variadas
entonagoes de voz e diferentes fisica-
lidades na interpretagao em voz alta
do poema. Sendo assim, a atividade
contemplaria a habilidade EF15AR19.

As atividades propostas na pagina 47
oportunizam o desenvolvimento dos
seguintes componentes: consciéncia
fonoldgica e fonémica; conhecimen-
to alfabético; fluéncia em leitura
oral; desenvolvimento de vocabula-
rio; compreensao de textos.

47
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Nesta unidade, aprofundamos o estudo da imagem do palhago em suas diversas narrativas, adentrando
nas camadas da linguagem do Teatro em suas multiplas dimensoes, inclusive a das manifestacoes cénicas
populares. Assim, caminhamos pelo teatro, pelo cinema e pelo circo, conhecendo um pouco da arte da pa-
lhagaria nessas manifestacoes artisticas.

Em todas as paginas desta unidade, estao presentes atividades de sensibilizagao que buscaram incitar os es-
tudantes a realizar diferentes expressoes faciais, bemn como identificar as emocoes que elas expressam. Além
disso, a unidade almejou habilitar as criangas a decodificar tais expressoes e emogoes quando exercidas pelos
colegas. Ofereceram-se, ainda, estratégias que auxiliaram os estudantes a reconhecer e nomear as expres-
soes faciais, de modo a relaciond-las com as emocoes as quais correspondem. No decorrer desse percurso
consagrado a investigagao do rosto — seja o do proprio estudante, seja o de um colega —, foram favorecidas as
trocas de experiéncias entre as criancas nas diversas praticas coletivas, na medida em que foram nomeadas
as emocoes e utilizadas intencionalmente as expressoes faciais, a fim de externaliza-las.

O didlogo entre as linguagens artisticas esteve presente nesta unidade quando foram solicitadas leituras de ima-
gens e de poesia, bem como a criagdo de desenhos e/ ou fotografias com imagens produzidas pelos estudantes.
Com o intuito de auxiliar o monitoramento da aprendizagem, sugerimos que seja feito o registro da tra-
jetdria de cada estudante em fichas de avaliagao. Um modelo desse tipo de ficha pode ser encontrado
na pagina Xlll deste manual.

AVALIANDO

Para concluir a unidade, sugerimos a vocé que realize uma avaliacao coletiva sobre o itinerario percorrido.
Aintencao é organizar uma cena de “entradas e saidas” de palhacos, de modo que quatro criancas, em cada
turno, entrem em cena com uma expressao facial, olhem para a plateia, recebam o impacto do olhar dos
colegas que estao assistindo na plateia e saiam de cena com uma nova expressao facial, diferente da pri-
meira. Vocé pode comecar o jogo fazendo sozinho uma primeira “entrada e saida”. Em seguida as “entradas
e saidas” de todos esses subgrupos de quatro estudantes, comentem como cada um deles se sentiu ao estar
diante da plateia. Discutam também se quem assistiu aos colegas conseguiu reconhecer no rosto deles as
expressoes faciais e as emocoes que correspondem a tais expressoes. Examinem, ainda, se houve diferenca
entre a expressao inicial da entrada e a da saida.

Além disso, avalie, por fim, se os estudantes estao mais aptos a reconhecer e expressar teatralidades na vida co-
tidiana, bem como se eles estao mais familiarizados com a arte da palhacaria em seus variados contextos. Apos
essa cena, faca uma roda de conversa que possibilite a avaliacao e autoavaliacao dos contetidos trabalhados.

Objetivo: Descobrir teatralidades nas expres-
soes corporais cotidianas, com base na explora-
cao de intengdes em jogos e exercicios teatrais.

> Os estudantes interagem manipulando in-
tencionalmente as expressoes faciais com

Objetivo: Desenvolver expressoes faciais va-
riadas, reconhecendo e explorando, de forma
intencional, emocoes e teatralidades.

> Os estudantes conseguem experimentar e
descrever diferentes expressoes faciais?

maior desenvoltura na busca da expressao
de emogoes com os companheiros de clas-
se e com o professor?

> Compartilham e refletem tanto sobre seus
processos criativos quanto sobre os acon-
tecimentos em suas vivéncias?

Objetivo: Reconhecer o uso da mascara expres-
siva do palhaco em diferentes matrizes estéti-
cas da arte do circo, do teatro e do cinema.

> Quais sao os palhagos de que eles se lem-
bram de ter visto na unidade e quais suas
caracteristicas?

> Os estudantes conseguiram identificar e
ampliar o conhecimento deles sobre a arte
da palhagaria em diferentes matrizes esté-

> Os estudantes conseguem identificar as emo- ticasdaarte, docirco, do teatro e do cinema,
¢Oes que se revelam por meio das expressoes bem como nas manifestacoes populares
faciais no préprio rosto e no de seus colegas? brasileiras?

Objetivo: Exercitar aimitacao de expressoes fa-
ciais, bem como reconhecer a realizacao, pelos
colegas, desse mesmo exercicio.

Caso note muita dificuldade por parte de algum estudante, busque fazer perguntas e dar outros incenti-
vos a ele. Uma opc¢ao seria, por exemplo, perguntar que expressoes faciais ele sabe fazer, quais expressoes
consegue identificar nas imagens do livro ou nos rostos dos colegas e a quais emogoes elas correspondem,
verificando se ele consegue identifica-las e nomea-las.

Outra possibilidade seria perguntar ao estudante se ha alguma das atividades ligadas as expressoes faciais
eaarteda palhacaria, no decorrer desta unidade, que ele tenha gostado de fazer. Retome esta atividade para
incentiva-lo a realizd-la novamente, orientando-o a tentar colocar nela tudo o que aprendeu nesta unidade.
Quando perceber que o estudante precisa de mais incentivo para comecar ou prosseguir até o final da ati-
vidade, vocé pode dar-lhe dicas, indicagoes, com intuito de incita-lo a exploracao das expressoes faciais, a
ampliacao expressiva delas e ao engajamento na experiéncia de uma iniciacao a arte da palhacaria.
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Esta é uma versdo de pré-visualizacgéo
do Manual do Professor

Vocé estd visudlizando apenas ds primeiras pdaginas deste
manual do professor.

A vers@o completa estd disponivel exclusivamente para
professores e instituicdes educacionais habilitadas.

Para solicitar o acesso
completo, entre em contato
com a hossa Central de
Relacionamento:

%, 0800 772 2300

@ www.ftd.com.br/contato/




