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segi\o INTRODUTGRM

APRESENTACAO

Neste Manual do professor, vocé vai encontrar apoio para trabalhar com o componente curricular Arte.
Nele, sao apresentados comentarios e orientacdes sobre os conteldos das unidades, atividades extras, mo-
mentos sugeridos de avaliacao e sugestoes de livros, filmes e sites, que auxiliardo no ensino desse compo-
nente. Além disso, hd a descricao das estruturas do Livro do estudante e deste Manual do professor e um
quadro anual de contetdos, contendo uma sugestao de itinerario distribuindo os contelddos do volume ao

longo do ano letivo.

Este manual foi produzido tanto para facilitar a preparacao das aulas quanto para auxiliar no dia adiaem
sala de aula e nos momentos de avaliagao. Vale ressaltar que as sugestoes podem ser adequadas de acordo
com a realidade da turma e da escola. Esperamos que seja uma ferramenta Util e enriquecedora no processo
de ensino-aprendizagem, possibilitando a formacao de cidadaos criticos e participativos na sociedade.

Desejamos a vocé um étimo ano letivo!
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Esta colecao é composta de cinco volumes destinados aos estu-
dantes e professores dos Anos Iniciais do Ensino Fundamental. Ela foi
desenvolvida com o objetivo de atender aos fundamentos pedagogi-
cos da BNCC e da PNA. Cada volume contém 8 unidades, que contem-
plam secoes para desenvolver as habilidades de literacia, bem como
as habilidades relacionadas aos objetos de conhecimento do compo-
nente curricular Arte propostos pela BNCC. Além disso, a inclusao dos
Temas contemporaneos transversais contribui no sentido de promo-
ver a cidadania.

A estrutura do Livro do estudante

A seguir, apresentamos as caracteristicas das se¢oes e de outros
elementos que compoem a colecao, além dos icones que foram expli-
cados no Livro do estudante.

Viva a Arte!

Presente no inicio de cada volume, essa secao busca fazer uma
apresentacao lUdica, e com uma linguagem préxima do universo in-
fantil, dos conteddos do componente curricular Arte que serao tra-
balhados em cada ano. Por seu carater mais livre, pode ser abordada
tanto junto a avaliacao diagndstica proposta na secao Vamos iniciar,
quanto pode ser retomada em demais momentos do ano letivo.

Vamos iniciar

Essa secao, presente no inicio de cada volume, tem o objetivo de
avaliar os estudantes em relacao aos conhecimentos esperados para
0 ano de ensino (avaliagcao diagnostica).

Paginas de abertura

As paginas de abertura tém como objetivos marcar o inicio de cada
unidade, despertar a aten¢ao do estudante para o que serd visto e rela-
cionar os conteudos aos seus conhecimentos prévios e a sua realidade
proxima.

Conteldo

Os conteudos sao apresentados por meio do texto principal e das
secoes presentes nos temas. Com o objetivo de tornar as aulas mais
dinamicas e envolventes, as atividades relacionadas aos conteudos
sao apresentadas ao longo da teoria, de modo integrado. As ativida-
des tém estruturas variadas e podem auxiliar no desenvolvimento das
habilidades da BNCC e dos componentes da PNA.

Vocabulario

Elemento que aparece ao longo das unidades sempre que houver a
necessidade de explicar o significado de uma palavra importante para
a compreensao do texto.

Boxe complementar
Um acréscimo ao conteldo da unidade, muitas vezes com infor-
macoes interessantes.

Coletivamente

Essa secao explora os Temas contemporaneos transversais, con-
tribuindo coma formacao cidada dos estudantes por meio de reflexoes
e propostas de resolucoes para problemas, de modo que eles sejam

atuantes na sociedade em que vivem. E subdividida em Conhecendo
o problema, Organizando as ideias e Buscando solucoes, para que
assim os estudantes tenham contato com uma situa¢ao-problema, re-
flitam sobre ela e busquem uma solucao pratica. O Tema contempora-
neo transversal desenvolvido é identificado no Manual do professor.

Entre textos

Promove o trabalho com diferentes géneros textuais, possibili-
tando o desenvolvimento de habilidades relacionadas as praticas de
linguagem (leitura, escrita e oralidade) e aos quatro processos gerais
de compreensao de leitura (localizar e retirar informacao explicita de
textos; fazer inferéncias diretas; interpretar e relacionar ideias e infor-
macao; analisar e avaliar conteddos e elementos textuais). A se¢ao
apresenta as subdivisoes Explorando o texto e Além do texto.

Fala artista

O objetivo dessa secao é apresentar a visao de algum artista ou
produtor cultural especifico. Isso é feito ao apresentar trechos de en-
trevistas ou declaragdes desse artista sobre assuntos referentes a sua
producao ou a aspectos da Arte em geral.

Venha conhecer

Essa secao pretende apresentar espacos especificos onde estao
obras de arte ou onde ocorrem producoes artisticas. Nesse sentido,
busca-se abarcar museus, galerias, espacos publicos, teatros, conchas
acusticas etc.

Em destaque

Nessa secao, busca-se destacar as caracteristicas especificas de
determinado contexto, artista, obra, técnica etc. que se relaciona ao
tema abordado pela unidade.

Vamos avaliar o aprendizado

Essa secao tem como objetivo avaliar os estudantes em rela-
¢ao aos conteudos abordados na unidade (avaliagdo formativa ou
de processo).

Saiba mais

Apresenta sugestoes de recursos extras, como livros e filmes.
Cada sugestao ¢ acompanhada por uma sinopse.

Vamos concluir

Essa secao, presente no final de cada volume, contém atividades
cujo objetivo é avaliar os estudantes em relacao aos conhecimentos
adquiridos no ano letivo (avaliacdo de resultado ou somativa).

Referéncias bibliograficas

Referéncias de livros, revistas e sites que foram utilizadas na ela-
boragao do Livro do estudante sdo apresentadas e comentadas ao
final do livro.

A estrutura do Manual do professor

Este Manual do professor é organizado em duas partes. A primei-
raé a Secaointrodutdria, que explica a estrutura do Livro do estudan-
te e deste manual, e apresenta a fundamentacao tedrica, de maneira
pratica e concisa, e o quadro anual de conteddos — uma proposta de
itinerario organizado por trimestres, bimestres, semanas e aulas, indi-
cando momentos de avaliacao formativa ao longo do volume, também
podendo ser utilizado como um indice.

v
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A segunda parte refere-se a reproducao das paginas do Livro do
estudante naintegra,em tamanho reduzido, com orientacoes, comen-
tarios e sugestoes de conducao para as atividades, potencializando a
pratica docente. Para cada unidade, essa parte do manual apresenta
uma pagina de introducao e uma de conclusao, entre outros elementos
que colaboram com a pratica docente e o dia a dia do professor em sala
de aula. E importante ressaltar que essa segunda parte do Manual do
professor foi elaborada de modo a explicitar os procedimentos da aula
de forma pratica e ao mesmo tempo detalhada, sendo orientador para
a pratica do professor, como um roteiro de aulas estruturadas. Uma
sintese desse detalhamento é expressa no rodapé da primeira pagina
das secoes Vamos iniciar e Vamos concluir e na Introducao das uni-
dades, por meio da Proposta de roteiro, que sugere como estruturar
as aulas nas semanas com base nos contetdos do livro.

Conheca a seguir a estrutura da parte que reproduz a totalidade do
Livro do estudante.

Como desenvolver alguns tipos de atividades

Presente no inicio da reproducao do Livro do estudante, essa se-
cao intercalada as reproducoes das paginas do livro traz propostas de
atividades que o professor pode desenvolver ao longo do ano letivo,
como forma de avaliagao diagndstica.

Vamos iniciar

<< Da sugestoes de conducao e de intervencao para a secao do Livro
estudante, levando em consideracao as caracteristicas das ativida-
s e dos conteudos apresentados.

6 Proposta de roteiro
o P

0 Apresenta um roteiro sintético, que sugere como o professor pode
”O"*ruturar as aulas nas semanas com base nos conteudos.

<L |ntroducdo da unidade
Ur ¢

D Apresenta os objetivos pedagdgicos a serem abordados na unida-

= trazendo uma introducao aos conteudos, conceitos e atividades e
~~o estas se relacionam com o objetivo e com os pré-requisitos pe-
==n0gicos para sua realizacao; e uma Proposta de roteiro, que sugere
oo professor pode estruturar as aulas nas semanas com base nos
[cppteudos da unidade.

Sugestdo de estratégia inicial

Dicas para que o professor possa iniciar a aula, abordar o conteudo
ou realizar uma avaliacao diagnostica de maneira diferente ao longo
da unidade.

BNCC e PNA / BNCC/ PNA

Apresenta comentarios para as relacoes entre o contetdo do Livro
do estudante e os elementos da BNCC e/ou da PNA.

Os comentarios e as explicagoes de carater pratico referentes as
atividades do Livro do estudante e as consideracoes pedagogicas
a respeito de possiveis dificuldades dos estudantes na resolucao
das atividades, bem como alternativas para consolidar conheci-
mentos, sao inseridos em topicos ao longo da unidade.

Orientagdes complementares

Comentarios complementares a algumas respostas de atividades
e questoes.

Atividade extra

Apresenta sugestoes de atividades complementares, jogos, brin-
cadeiras, adaptagoes, variacoes e conteldos relacionados aos que
aparecem no Livro do estudante.

Vi

Sempre que oportuno, sao apresentadas citacoes que funda-
mentam o conteudo da unidade, do tema ou da secao.

Objetivos

Lista os objetivos pedagdgicos para as secoes Coletivamente e
Entre textos.

Avaliando

Propde avaliagoes formativas para que o professor verifique a
aprendizagem dos estudantes em diferentes momentos.

Vamos avaliar o aprendizado

Apresenta sugestoes de conducao e de intervencao para a se¢ao
do Livro do estudante, levando em consideracao as caracteristicas
das atividades e dos conteudos.

Referéncias complementares

Da sugestoes de filmes, livros, sites, documentarios, entre outras,
contribuindo para a formacao do professor.

Conclusdo da unidade

Apresenta possibilidades de avaliagao formativa e monitoramen-
to da aprendizagem para cada objetivo pedagdgico desenvolvido na
unidade, contribuindo para a observacao e o registro da trajetéria de
cada estudante.

VVamos concluir

Apresenta sugestoes de conducao e de intervencao para a se¢ao
do Livro do estudante, levando em consideracao as caracteristicas
das atividades e dos contetdos.

Referéncias complementares para o professor

Indicagdes de livros, sites, filmes, entre outras, com o objetivo de
complementar a pratica docente.

Referéncias bibliograficas comentadas — Manual do
professor

Referéncias de livros e artigos utilizados na elaboracao do Manual
do professor sao apresentadas e comentadas ao final do manual.

Desde a publicagao da Constituicao Federal, em 1988, ha, no ar-
tigo 210, uma previsao de uma base comum para a educagao. Com a
publicacao da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao (LDB), em 1996,
as discussoes sobre a criagao de um documento para nortear os cur-
riculos da Educacao Basica em todo o pais ganharam destaque nova-
mente. Em 2018, ap6s debates e contribuicoes da sociedade e de edu-
cadores, foi homologada a Base Nacional Comum Curricular (BNCC).

De modo geral,a BNCC propoe uma progressao de aprendizagens
que contribuam para a formagao humana integral dos estudantes e
para a construgao de uma sociedade justa, democratica e inclusiva. O
documento orienta um aprendizado por meio de competéncias e ha-
bilidades que devem ser desenvolvidas em cada segmento de ensino.

As cinco areas de conhecimento da BNCC sao compostas por
componentes curriculares, que, por meio de unidades tematicas,
objetos de conhecimento e habilidades, tém como objetivo o desen-
volvimento das Competéncias gerais e especificas (a descricdo das



~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

unidades tematicas, dos objetos de conhecimento e das habilidades
deste volume estdo na pagina 112 MP deste Manual do professor).
Para enriquecer esse trabalho, sempre que possivel, as propostas pe-
dagdgicas dos curriculos devem abordar os Temas contemporaneos
transversais, que contribuem para a formacao cidada do estudante.
De acordo com o documento Temas Contempordneos Transversais na
BNCC, publicado em 2019, esses temas tém relevancia local, regional
e global e sao divididos em seis macrodreas com quinze subdivisoes.
Veja no esquema a seguir.

> Educacao ambiental

> Educacgao para o consumo

> Trabalho
> Educacao financeira

> Educacao fiscal

> Saude

> Educacao alimentar e nutricional

> Vida familiar e social

> Educacao para o transito

> Educacao em direitos humanos

> Direitos da crianca e do adolescente

> Processo de envelhecimento,
respeito e valorizacao do idoso

> Diversidade cultural

> Educacao para valorizagao do
multiculturalismo nas matrizes
histéricas e culturais brasileiras

> Ciéncia e tecnologia

As Competéncias gerais
da Educacao Basica

A BNCC defende que, ao longo da Educacao Basica, os estudantes
desenvolvam dez Competéncias gerais, que envolvem mobilizagao
de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores. Veja cada uma no
quadro a seguir.

Competéncias gerais da Educagao Basica

0 Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente
construidos sobre o mundo fisico, social, cultural e digital
para entender e explicar a realidade, continuar aprendendo
e colaborar para a construcao de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

o Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem
prépria das ciéncias, incluindo a investigacao, a reflexao, a
analise critica, aimaginacao e a criatividade, para investigar
causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver
problemas e criar solugoes (inclusive tecnolégicas) com base
nos conhecimentos das diferentes areas.

o Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e
culturais, das locais as mundiais, e também participar de
praticas diversificadas da produgao artistico-cultural.

o Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem
como conhecimentos das linguagens artistica, matematica
e cientifica, para se expressar e partilhar informacoes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e
produzir sentidos que levem ao entendimento mutuo.

a Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informagao
e comunicacgao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares) para
se comunicar, acessar e disseminar informacoes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e
autoria na vida pessoal e coletiva.

0 Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais
e apropriar-se de conhecimentos e experiéncias que lhe
possibilitem entender as relagoes proprias do mundo do
trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e
ao seu projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia
critica e responsabilidade.

0 Argumentar com base em fatos, dados e informacoes
confidveis, para formular, negociar e defender ideias, pontos
de vista e decisdes comuns que respeitem e promovam
os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o
consumo responsavel em ambito local, regional e global, com
posicionamento ético em relacao ao cuidado de simesmo, dos
outros e do planeta.

o Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e
emocional, compreendendo-se na diversidade humana e
reconhecendo suas emocoes e as dos outros, com autocritica e
capacidade para lidar com elas.

o Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucao de conflitos e a
cooperacao, fazendo-se respeitar e promovendo o respeito ao
outro e aos direitos humanos, com acolhimento e valorizacao
da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de
qualquer natureza.

@ Agir pessoal e coletivamente com autonomia,
responsabilidade, flexibilidade, resiliéncia e determinacao,
tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentdveis e solidarios.

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Base Nacional Comum
Curricular. Versao final. Brasilia: MEC, 2018. p. 9-10. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

Na pratica, a BNCC propde que o conteudo chegue a sala de aula
vinculado a contextos reais, 0 que exige novas estratégias do professor,
como a transposicao didatica, observando a vivéncia dos estudantes

Vil
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e a necessidade de converter esse contelido em uma linguagem cien-
tifica e adaptada ao segmento escolar deles. Para isso, exigem-se do
professor o estudo e a reavaliacao de sua pratica de modo constante.
Veja a seguir algumas agodes para trabalhar as Competéncias gerais e
que podem ser aplicadas no trabalho com os conteddos apresentados
nesta colegao.

Acdo docente

Competéncia geral 1: Proporcionar ao estudante a valorizagao e
o reconhecimento da importancia dos contetddos ja aprendidos e,
por meio deles, entender a realidade e dar continuidade a novos
conhecimentos, mostrando o motivo de estudar determinados
conteudos.

Competéncia geral 2: Exercitar a curiosidade intelectual do
estudante e leva-lo a recorrer a abordagem da ciéncia para
investigar causas, levantar hipdteses, formar e resolver problemas
com base em diferentes conhecimentos por meio de experiéncias
ou observacoes e analisar os resultados, alcangando novo patamar
de conhecimento.

Competéncia geral 3: Proporcionar ao estudante o conhecimento
e os beneficios de diferentes manifestacoes culturais em dmbito
-q:ocal, regional e global. Junto a isso, propiciar atividades de
@rodugées artisticas, como grupos de danca, elaboracao de
—=teiros de teatro, atuacao em pecas de teatro, festivais musicais e
==l3raus.

7~
~ . .

QZompeténcia geral 4: Dar subsidios ao estudante para se
Qcomunicar por meio de diferentes linguagens, selecionando a mais
boropriada para diferentes situagoes.

et

|

Qampeténcia geral 5: Apresentar diferentes tecnologias e verificar
— compreensao que o estudante tem sobre elas. Trabalhar com
Zplicativos e diversificar a utilizagao de aparelhos tecnolégicos em
L—l5(a de aula como recursos metodoldgicos.

=~

%ompeténcia geral 6: Criar no estudante a perspectiva de futuro
—=valorizar a liberdade, a autonomia e a consciéncia critica na
~=5Colha profissional e pessoal com consciéncia e responsabilidade.
valorizar toda diversidade trazida pelos diferentes saberes e
experiéncias para fazer suas opgoes, exercitando a cidadania.

Competéncia geral 7: Ofertar subsidios para que o estudante
tenha a capacidade de argumentar com base em fatos, sabendo
selecionar fontes e dados confiaveis para negociar pontos de
vistas, persuadir e apresentar ideias.

Competéncia geral 8: Levar o estudante a se compreender e a
se valorizar dentro da diversidade com suas especificidades no
coletivo.

Competéncia geral 9: Promover no estudante o exercicio da
empatia, estabelecendo o didlogo com as pessoas, resolvendo
conflitos e coordenando pontos de vistas, respeitando o outro e
fazendo-se respeitar dentro de um ambiente democratico que se
quer viver.

Competéncia geral 10: Contribuir para que os estudantes atuem
pessoal e coletivamente de modo responsavel, guiados por
principios éticos e que regem a cidadania, tendo a consciéncia
de que agoes individuais e coletivas estao alinhadas a tomada de
decisoes inclusivas, sustentaveis e solidarias.

As Competéncias especificas
de Linguagens para o Ensino
Fundamental

A BNCC explicita que, ao longo do Ensino Fundamental, os estu-
dantes desenvolvam sete Competéncias especificas de Linguagens,
descritas no quadro a seguir.

Competéncias especificas de

Linguagens para o Ensino Fundamental

o Compreender as linguagens como construcao humana,
historica, social e cultural, de natureza dinamica,
reconhecendo-as e valorizando-as como formas de
significacao da realidade e expressao de subjetividades e
identidades sociais e culturais.

a Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem
(artisticas, corporais e linguisticas) em diferentes campos da
atividade humana para continuar aprendendo, ampliar suas
possibilidades de participagao na vida social e colaborar para
a construcao de uma sociedade mais justa, democratica e
inclusiva.

o Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora,
como Libras, e escrita), corporal, visual, sonora e digital —, para
se expressar e partilhar informacodes, experiéncias, ideias e
sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao didlogo, a resolucao de conflitos e a cooperacao.

o Utilizar diferentes linguagens para defender pontos de vista
que respeitem o outro e promovam os direitos humanos, a
consciéncia socioambiental e o consumo responsavel em
ambito local, regional e global, atuando criticamente frente a
questoes do mundo contemporaneo.

a Desenvolver o senso estético para reconhecer, fruir e respeitar
as diversas manifestagoes artisticas e culturais, das locais
as mundiais, inclusive aquelas pertencentes ao patriménio
cultural da humanidade, bem como participar de praticas
diversificadas, individuais e coletivas, da producao artistico-
-cultural, com respeito a diversidade de saberes, identidades e
culturas.

o Compreender e utilizar tecnologias digitais de informacao e
comunicagao de forma critica, significativa, reflexiva e ética
nas diversas praticas sociais (incluindo as escolares), para
se comunicar por meio das diferentes linguagens e midias,
produzir conhecimentos, resolver problemas e desenvolver
projetos autorais e coletivos.

vill

BRASIL. Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacéo Bésica. Base Nacional Comum
Curricular. Verséao final. Brasilia: MEC, 2018. p. 65. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF _110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

As Competéncias especificas de Arte
para o Ensino Fundamental

De acordo com a BNCC, ao longo do Ensino Fundamental, os es-
tudantes devem desenvolver sete Competéncias especificas de Arte.
Veja a descricao de cada uma delas no quadro a seguir.
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Competéncias Especificas de

Arte para o Ensino Fundamental

o Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e
producoes artisticas e culturais do seu entorno social, dos
povos indigenas, das comunidades tradicionais brasileiras
e de diversas sociedades, em distintos tempos e espacos,
para reconhecer a arte como um fenémeno cultural, histérico,
social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades.

a Compreender as relagoes entre as linguagens da Arte e suas
praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo
uso das novas tecnologias de informacao e comunicagao,
pelo cinema e pelo audiovisual, nas condicoes particulares
de producao, na pratica de cada linguagem e nas suas
articulacoes.

a Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais
— especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas
que constituem a identidade brasileira —, sua tradicao e
manifestagoes contemporaneas, reelaborando-as nas criacoes
em Arte.

o Experienciar a ludicidade, a percepgao, a expressividade e a
imaginacao, ressignificando espacos da escola e de fora dela
no ambito da Arte.

a Mobilizar recursos tecnolégicos como formas de registro,
pesquisa e criagao artistica.

a Estabelecer relagoes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos
de producao e de circulacao da arte na sociedade.

o Problematizar questoes politicas, sociais, econdmicas,
cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de exercicios,
producoes, intervencoes e apresentacoes artisticas.

a Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho
coletivo e colaborativo nas artes.

a Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional e
internacional, material e imaterial, com suas historias e
diferentes visoes de mundo.

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Educacao Basica. Base Nacional Comum
Curricular. Versdo final. Brasilia: MEC, 2018. p. 198. Disponivel em: http://
basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf.
Acesso em: 13 jul. 2021.

Com base na Ciéncia Cognitiva da Leitura, ou Ciéncia da Leitura, a
Politica Nacional de Alfabetizacdo (PNA) entende a promocao da al-
fabetizacao baseada em evidéncias cientificas, por meio do estudo da
mente e do funcionamento do cérebro. A PNA foi instituida pelo de-
creton? 9.765, de 11de abril de 2019, e é uma politica educacional com
objetivo geral de implementar programas e agoes para a melhoria na
qualidade da alfabetizagao em todo o territério nacional.

Considerando o livro didatico como um instrumento orientador
para essas acoes, esta colecao procura oferecer condicoes para que
os estudantes desenvolvam suas habilidades para a aprendizagem e
a alfabetizacao e, do mesmo modo, aproximem o professor do conhe-
cimento cientifico proposto na PNA de maneira aplicavel ao cotidiano
dasaladeaula. As atividades propostas nos volumes da cole¢ao estao
desenvolvidas de forma intencional e progressiva, visando alcancar o
desenvolvimento das habilidades de leitura, de escrita e de conheci-
mentos de numeracia.

Literacia e Literacia familiar

A PNA considera que o processo de leitura e escrita, com base
na ciéncia cognitiva da leitura, deve ser intencional e sistematico na
pratica de ensino nas escolas. A aprendizagem da leitura e da escrita,
nesse contexto, nao é natural nem espontanea e precisa ser ensina-
da sistematicamente, explicitando o sistema alfabético ao estudante.
Dessa maneira, € importante que o professor compreenda os diferen-
tes niveis de literacia para conduzir a pratica de ensino em sala de aula,
contribuir com praticas familiares e contemplar de modo intencional
todos os elementos necessarios para que o estudante aprenda o siste-
ma alfabético, as regras que conduzem a codificagdes e decodificagoes
e as representagoes graficas das letras e dos sons referentes a cada
uma delas.

As pesquisas relacionadas a neurociéncia e a psicologia cogniti-
va demonstram como os processos cerebrais podem ser instigados
para uma aprendizagem eficaz por meio de habitos de leitura, escrita
e apreciagao literaria.

[..]

A psicologia cognitiva aborda a questdo da leitura como
poderia realizd-la um robé. Cada leitor dispde de um captor:
o olho e sua retina. As palavras ai se fixam sob a forma de
manchas de sombra e luz, as quais devem ser decodificadas
sob a forma de signos linguisticos compreensiveis. A infor-
macdo visual deve ser extraida, destilada, depois recodifica-
da um formato que restitua a sonoridade e o sentido das pa-
lavras. Temos necessidade de um algoritmo de decodifica-
cdo, semelhante em seus principios aquele de um software
de reconhecimento dos caracteres, capaz de passar as man-
chas de tinta da pagina as palavras que ela contém. Sem que
tenhamos consciéncia, nosso cérebro realiza uma série de
operacdes sofisticadas cujos principios comecam somente a
ser compreendidos.

DEHAENE, Stanislas. Os neurénios da leitura: como a ciéncia explica a nossa
capacidade de ler. Trad. Leonor Scliar-Cabral. Porto Alegre: Penso, 2012. p. 26.

A literacia considera habilidades a serem adquiridas pela crian-
ca antes da alfabetizacao formal e antes que se sinta inserida em um
ambiente sistematizado para o conhecimento do sistema alfabético
para que possa desenvolver e consolidar os niveis avancados de li-
teracia. Nesse sentido, esta colecao é desenvolvida para ampliar as
habilidades adquiridas pelos estudantes, avancando a literacia emer-
gente no 12 ano do Ensino Fundamental, em contribuicao a literacia
familiar e ao desenvolvimento da alfabetizacao, explorando as habi-
lidades de literacia no cotidiano escolar durante os demais anos do
Ensino Fundamental.

Esse processo compreende a familia como um agente funda-
mental para a alfabetizacao e integrante ao ambiente formal da es-
cola, uma vez que a comunicagao pressupoe a interagao, que se faz
presente desde o nascimento da crianca. Entende-se como literacia
familiar o conjunto dessas praticas vivenciadas pela crianga com seus
familiares antes mesmo que ela ingresse no ambiente escolar. Assim,
o processo de ensino-aprendizagem se complementa entre praticas
familiares e escolares.

IX
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Veja a seguir alguns exemplos que a PNA da de praticas e expe-

riéncias de literacia familiar:

> leitura partilhada de histérias;

> conversas com a crianca;

> narragao de histérias;

> manuseio de lapis e tentativas de escrita;

> contato com livros ilustrados;

> modelagem da linguagem oral;

> desenvolvimento do vocabuldrio em situacoes de brincadeiras;

> jogos com letras e palavras;

> vivéncias em ambientes comunitarios que promovam o contato
com a linguagem oral e escrita.

O carater qualitativo dessas praticas interfere no éxito da apren-

dizagem da leitura e da escrita. De acordo com estudos de literacia,
0s suportes essenciais para a alfabetizacao ocorrem naturalmente no

)
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cotidiano do estudante, e as oportunidades para que ele manipule, ex-
plore e utilize a leitura e a escrita trazem um impacto de considerdvel
importancia (MATA, 2012). Com isso, as praticas de literacia familiar
continuam sendo incentivadas mesmo que a crianca ja esteja no am-
biente da escola. Sendo assim, esta colecao traz estratégias convida-
tivas para atividades a serem realizadas em casa, no intuito de contri-
buir com o avanco do estudante nos niveis de literacia.

< .
&s componentes essenciais para a
eafabetizacdo

Os componentes essenciais para a alfabetizacao apresentados na

=vA sdo desenvolvidos nesta colecao de modo gradual e intencional,

sugerindo opcoes praticas para que o professor possa abordar os co-
<Estudante. Veja a seguir algumas estratégias para desenvolver esses
u‘?uponentes.

cimentos de leitura e de escrita, instrumentalizando o ensino para

> A consciéncia fonémica em sala de aula pode ser explorada pelo
professor com aintencionalidade de apresentar aos estudantes o
conhecimento das menores unidades da fala (fonemas). Ativida-
des que envolvam brincadeiras cantadas e férmulas de escolha
possibilitam a observagao do fonema. Com essas brincadeiras,
espera-se que eles exercitem a identificagao com o grafema. A
brincadeira cantada pode ser escrita na lousa ou até mesmo no
chao, e, conforme os estudantes cantam, o professor marca as
partes cantadas.

Alinstrucao fonica sistematica permite aos estudantes adquirir o
conhecimento do nome, das formas e dos sons das letras (conhe-
cimento alfabético), estabelecer a relagdo das letras e dos sons,
ou seja, dos grafemas e fonemas (consciéncia fonémica) e desen-
volver a habilidade de identificar e manipular intencionalmente a
linguagem oral, como palavras, silabas, aliteragdes e rimas (cons-
ciéncia fonoldgica). Cabe ao professor, entdo, conduzir o ensino
do conhecimento fénico diariamente, apresentando aos estudan-
tes a ldgica presente no som de cada letra com as palavras e ima-
gens correspondentes. A construcao de alfabetos feitos com a
ajuda deles torna-se um instrumento eficaz e exitoso, e as pala-
vras presentes nesses alfabetos podem ser sistematizadas pelo
professor em atividades de registro e sequéncias didaticas.

A fluéncia em leitura oral, que é a habilidade de ler textos com
velocidade, precisao e prosddia, deve ser incentivada pela leitura
em voz alta para que os estudantes experimentem e compreen-
dam o que leem. A leitura em voz alta € um exercicio cotidiano na
pratica de ensino, e o professor deve observar o avanco dos estu-
dantes sistematicamente. De maneira pratica, é o professor que
possibilita a eles que leiam diariamente silabas, palavras, frases e
textos, de acordo com a fase em que se encontram. Também é

v

v

v

v

v

possivel organizar um momento do dia e utilizar o recurso do gra-
vador de voz dos aparelhos celulares, criando uma expectativa
para esse momento e deixando a leitura divertida. Pode haver
alternancia para ler, com propostas de leitura individual, em du-
plas ou coletivamente. As palavras, frases ou textos lidos estao
no proprio livro didatico ou podem partir do contexto de um tema
proposto nas unidades ou de interesse da turma. A ordem da lei-
tura também pode seguir a sequéncia alfabética para permear
outros componentes da alfabetizacao.

O desenvolvimento de vocabulario permeia as praticas desde a
literacia em seu nivel mais basico até a literacia disciplinar. Para
promover o conhecimento de novas palavras, o ambiente escolar,
em agao conjunta com a familia, deve apresentar o maior nimero
e variacao de palavras possiveis para os estudantes. Essa a¢ao
deve ser intencional e planejada pelo professor. A colecao explo-
ra o desenvolvimento do vocabuldrio receptivo e expressivo, in-
troduzindo os estudantes em contexto de novos significados e
oportunizando, pelas atividades orais e de registro, a aplicacao
de novas palavras. O professor e a familia nao devem poupa-los
de palavras consideradas de dificil entendimento, aderindo ao
uso somente de palavras basicas, infantilizando a relagao oral ou
subestimando a possibilidade de compreensao. Cabe lembrar
que o desenvolvimento do vocabulario deve ser explorado no
cotidiano e nas experiéncias das praticas sociais, e é o professor
que precisa estar atento as mediacoes sistematizadas para que
haja apropriagoes significativas por parte dos estudantes.
Segundo a PNA (BRASIL, 2019, p. 34), a compreensao de textos
“é o propdsito da leitura”. As estratégias de compreensao do que
se lé de modo auténomo estao diretamente relacionadas ao voca-
buldrio dos estudantes e vao além da capacidade de decodificar
as palavras. E preciso que o professor promova aces de leitura de
textos que conduzam os estudantes na compreensao do sentido
daquela combinacao de palavras. As estratégias de compreensao
devem ser propostas em atividades de interpretacao oral, de lei-
turaem voz alta e de leitura silenciosa para que o cérebro processe
o conteldo exposto nas palavras. Se isso nao for oportunizado
pela experiéncia da leitura sistematizada e progressiva, obser-
vando a estrutura, o género textual,a pontuagao aplicada e o exer-
cicio para a fluéncia, a compreensao dos textos sera comprometi-
da. Paraisso,devem ser propostas situacoes de leitura adequadas
a faixa etdria e que desafiem os estudantes a ler em determinado
tempo, perguntando ao final o que compreenderam com essa lei-
tura. Diminua o tempo, acrescente palavras ao contexto e repita a
proposta para que a habilidade seja estimulada.

A producao de escrita deve ser praticada do 12 ao 52 ano e vai
alcangando niveis de progressao mediante as estratégias inten-
cionais do professor. Desde a escrita de letras, palavras ou textos,
a atividade de representacao grafica é fundamental ao processa-
mento cerebral e cognitivo para escrever de maneira autbnoma,
relacionando os grafemas e fonemas e compreendendo o sentido
das palavras em contexto, além de observar as estruturas orto-
graficas e gramaticais em niveis mais avancados da literacia.
Essa escrita, de acordo com a PNA, avanca desde os primeiros
movimentos de escrita, como na caligrafia, até atingir capacida-
des de organizagao do discurso, e isso sé sera alcan¢ado se pos-
sibilitado aos estudantes o ensino sistematico das estruturas das
formas, da ortografia e da organizacao de palavras em uma frase
com sentido ao desenvolvimento de um enredo. Em sala de aula,
o professor deve explorar os niveis da produgao escrita. Uma
proposta é elaborar um exercicio continuo em uma folha avulsa,
caderno ou material especifico para observar a escrita de cada
estudante. Solicite a eles que no inicio do ano escrevam apenas
uma palavra. Estabeleca uma rotina para retomarem esse mate-
rial, propondo a continuidade ao que escreveram, empregando
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novas letras, atribuindo valor sonoro ou acrescentando palavras
que complementem o que ja esta escrito. Oportunize a escrita fa-
zendo uma relagao com o contexto vivido pelos estudantes.

Cogni¢cao matematica: numeracia

Com o intuito de buscar uma melhoria no rendimento escolar e no
processo de aprendizagem dos alunos, a comunidade cientifica tem
desenvolvido diferentes estudos e, nas Ultimas décadas, novas tecno-
logias de imagens cerebrais contribuiram para o surgimento das cién-
cias cognitivas, como a neurociéncia cognitiva e a psicologia cognitiva.

Com isso, foi possivel investigar como o cérebro organiza e se
ocupa do processamento numérico, linguistico e cognitivo duran-
te uma aprendizagem e no ensino das habilidades de literacia e de
numeracia. Mais do que uma simples habilidade de contar numeri-
camente, a intuicao matematica fundamenta-se e expande-se por
meio das representagoes cerebrais de espago, nUmero e tempo e abre
caminho para competéncias mais complexas, que vao sendo fixadas
conforme o avanco da instrugao formal.

Ao defender a relevancia dessa contribuicao para a aprendizagem,
a PNA recomenda que

[..] os professores, dada a importincia que tém no proces-
so de desenvolvimento da numeracia, precisam receber séli-
da formagdo em matematica elementar baseada em evidén-
cias cientificas.

[..]

BRASIL. Ministério da Educacao. Secretaria de Alfabetizacdo. PNA: Politica
Nacional de Alfabetizacdo. Brasilia: MEC: Sealf, 2019. Disponivel em: http://
portal.mec.gov.br/images/banners/caderno_pna_final.pdf. Acesso em: 13 jul.
2021. p. 25.

Nos seres humanos, a representacao interna para quantidades
numéricas é desenvolvida desde os primeiros anos da infancia. Evi-
déncias cientificas dao conta de que criancas muito pequenas podem
aprender a pensar e a comunicar-se por meio de habilidades matema-
ticas, inclusive mostrando-se capazes de aplicar raciocinio l6gico na
resolucdo de problemas e de compreender padrées e sequéncias. E
essa capacidade de usar habilidades matematicas de maneira apro-
priada e significativa na busca de respostas para situacoes simples ou
complexas do dia a dia que conceitua a numeracia.

Pensando em colaborar para esse processo, as atividades desta
colecao foram planejadas e elaboradas cuidadosamente, buscando
fornecer subsidios significativos para o ensino de medidas, nUmeros
e nogoes basicas espaciais e geométricas. Em sua tarefa como alfa-
betizador, o professor terd a oportunidade de explorar com os estu-
dantes, em varios momentos, o raciocinio légico por meio de situa-
¢oes ludicas, além de ter a sua disposicao atividades diversificadas,
com estruturas que permitem desenvolver o reconhecimento de fatos
aritméticos e, sempre que possivel, convidam os estudantes a agir de
modo critico e criativo.

Desde a década de 1990, é levada em conta no Brasil a importan-
cia do trabalho interdisciplinar na escola. Atualmente, esse aspecto é
ainda mais relevante, sendo incentivado em todos os niveis de ensino
da Educacao Basica.

Ainterdisciplinaridade é arelagao entre dois ou mais componentes
curriculares, ou seja, a abordagem interdisciplinar equivale aos vin-
culos estabelecidos entre dois ou mais componentes para obter um
conhecimento maior, unificado e diversificado ao mesmo tempo.

Alinterdisciplinaridade tem o objetivo de integrar as diversas areas
do conhecimento, proporcionando uma compreensao maior da reali-
dade. Com isso, os estudantes nao sé compreendem as respectivas

conexoes como também sao capazes de desfragmentar os conheci-
mentos para torna-los mais significativos do que eram antes de serem
integrados entre si.

Paraessa pratica, é preciso determinar o modo como essa integra-
cao sedard. Pensando nisso, nesta colecao foram idealizadas algumas
atividades cujo propdsito é integrar diferentes componentes curricu-
lares com uma abordagem menos fragmentada. Assim, espera-se
contribuir para o aumento da criatividade e para a formacao critica e
responsavel do estudante na construcao de seu conhecimento.

No ambiente escolar, a interdisciplinaridade atinge resultados po-
sitivos, uma vez que os estudantes iniciam parcerias contextualizando
assuntos e integrando saberes. Essa dinamica é importante para ga-
rantir que a aprendizagem ocorra nao sé com base na realidade deles,
mas também com o ensino dos outros componentes.

A avaliagcao tem uma fungao fundamental no processo de ensi-
no-aprendizagem, pois ¢ a oportunidade de investigar, diagnosticar,
refletir sobre o processo e acompanhar o desenvolvimento dos estu-
dantes e a atuacao do professor.

E comum a ideia de impossibilidade de uma avaliacio no compo-
nente curricular Arte que seja producente e justa. A constatacao de
que “cada um tem um jeito de desenhar”, que se estende ao dancar,
tocar e interpretar, muitas vezes justifica uma avaliagcao sem critérios
e uma falta de entendimento por parte dos estudantes do seu desen-
volvimento. Sim, cada um tem um jeito préprio de desenhar, dancar,
interpretar e se expressar musicalmente, mas isso nao impede que
todo o processo de ensino e aprendizagem dessas linguagens possa
ser avaliado. E a natureza subjetiva da Arte e do fazer artistico o seu
maior valor, e ndo um impedimento ao processo avaliativo.

E imprescindivel, portanto, levar em conta as especificidades da
avaliagao em Arte. Obviamente se faz necessario avaliar a producao
dos estudantes, porém mais importante é avaliar seus processos de
criacao, considerando sua dimensao subjetiva.

De modo geral, uma maneira de avaliar os processos envolve a
analise da relacao que os estudantes estabelecem com as linguagens
artisticas. Para isso, pode-se lancar mao de instrumentos como ca-
dernos de desenho, portfélios, apresentacoes, exposicoes e ativida-
des que explorem diferentes formas de movimento e poéticas cor-
porais. Esses procedimentos podem ser enriquecidos com registros
diversos, inclusive com o uso de novas tecnologias de registro e edi-
¢ao de dudio eimagens. Assim, torna-se possivel ajudar os estudan-
tes a se tornarem mais conscientes de seu percurso e de assumirem
maior protagonismo em seu processo de aprendizagem. E preciso
encontrar um equilibrio de estratégias que demonstre o progresso
do estudante tendo em vista o desenvolvimento de competéncias e
habilidades, mas, principalmente, que esse desenvolvimento nao seja
relativo ao grupo, mas ao progresso individual de cada um.

Nesta colecao, a agcao avaliativa do processo de ensino-aprendiza-
gem propoe trés modalidades principais.

Avaliacdo diagnéstica

A avaliacao diagndstica constitui-se como o momento dedicado a
identificar os conhecimentos ja alcancados pelos estudantes, bem
como suas necessidades e dificuldades.

E importante dar um lugar especial a essa avaliacao, visto que por

meio dela é possivel reajustar as rotas e os objetivos estabelecidos
para a construcao do conhecimento.

Onde ocorre

Nesta colecao, a avaliagao diagndstica ocorre na secao Vamos
iniciar. Nela, sao propostas atividades que possibilitam
determinar se sera necessario retomar conteudos, estabelecer

XI


http://portal.mec.gov.br/images/banners/caderno_pna_final.pdf

~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

objetivos a serem alcancados pela turma e definir as praticas e
as estratégias didaticas. A avaliagao diagnoéstica também pode
ocorrer no inicio de cada unidade, pois as atividades das paginas
de abertura servem para diagnosticar os conhecimentos prévios
dos estudantes.

Avaliagdo formativa ou de processo

A avaliacao formativa ou de processo acontece ao longo do periodo
letivo. S3o os processos continuos, que verificam se os estudantes
alcangaram o cumprimento dos objetivos de cada etapa de
aprendizagem.

Desse modo, tal tipo de avaliagao, quando articulado ao processo de
ensino-aprendizagem, contribui para a aprendizagem da turma, a
medida que possibilita ao professor realizar intervencoes, propondo
novas estratégias e procedimentos que visam a melhoria e/ou ao
aprofundamento dos conhecimentos por parte dos estudantes.

Onde ocorre

Nesta colecao, a avaliacao formativa ou de processo é destacada
na secao Vamos avaliar o aprendizado, apresentada em cada
unidade dos cinco volumes do Livro do estudante. Essa secao
propoe atividades que retomam os principais conceitos e

nocoes trabalhados, com vistas a averiguar se os objetivos de
aprendizagem foram alcangados.

Além disso, nas laterais das paginas reduzidas do Livro do
estudante, o Manual do professor apresenta o boxe Avaliando,
com propostas de atividades avaliativas que permitem
acompanhar a aprendizagem dos estudantes, trazendo objetivos
e estratégias de intervencao.

A avaliacao formativa acontece também nas paginas de
Conclusao, com a proposta de retomada dos principais objetivos
de aprendizagem da unidade.

Além disso, destacamos que faz parte do processo de avaliagao
formativa o habito de transitar pela sala para observar

os estudantes durante o desenvolvimento das atividades
propostas. Esse acompanhamento mais ativo pode contribuir
para incentivar os estudantes a se entenderem como parte do
processo de ensino-aprendizagem, desenvolvendo seu senso
critico e sua autonomia e fazendo-os assumir a responsabilidade
pelos acertos e erros.

REPRODUCAO PROIBIDA

Avaliacdo de resultado ou somativa

Com base no trabalho desenvolvido com os estudantes ao longo do
ano letivo e em consonancia com as praticas pedagdgicas adotadas
pelo professor e pela escola, acontece a avaliagao de resultado ou
somativa.

Por meio das informacoes obtidas com a avaliacao de resultado, é
possivel saber se os estudantes conseguem relacionar a apreensao
de conteudos, conceitos e no¢oes com resolugoes de problemas da
vida cotidiana.

Além disso, com base nas respostas a essa avaliacao, o professor
podera refletir sobre agoes a serem tomadas para sanar possiveis
dificuldades dos estudantes.

E comum que essa avaliacdo confira o desenvolvimento dos
estudantes de maneira classificatoria, por meio de testes e
atribuicao de notas. Nessa perspectiva, surge o equivoco de que
avaliar restringe-se a aplicacao de testes e a emissao de notas.
Nesse sentido, é importante entender que a nota € uma das formas,
entre muitas, de mostrar os resultados de uma avaliacao. E preciso
desvencilhar o pensamento de que a avaliagao de resultado é a
mais importante por mensurar em nimeros o aprendizado. Ela é

a consequéncia da avaliagao diagnostica pontual e da avaliagao
formativa bem vivenciada. Se as duas praticas ou acoes avaliativas
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mencionadas forem assertivas, o resultado em nimeros oferecido
pela avaliagcao de resultado sera satisfatério, porque serd o

reflexo de um aprendizado que ocorreu de modo efetivo. Ainda
assim, resultados diferentes ou abaixo do esperado nao podem
ser tomados como sentencas, mas como apontamentos para a
retomada da avaliacao formativa, com seus caminhos e objetivos.

Onde ocorre

Ao final de cada um dos cinco volumes desta colecao, é
apresentada aos estudantes a secao Vamos concluir, com
atividades que permitem ao professor obter os resultados
avaliativos dos conhecimentos adquiridos por eles no decorrer do
ano letivo.

As atividades propostas possibilitam ao professor averiguar

a necessidade de estratégias de remediacao, retomando os
objetivos pedagdgicos quando assim se fizer necessario.

Para um sistema de avaliacao eficiente, é recomendavel a com-
binacao das trés modalidades, além de usar diferentes instrumentos
que auxiliem a obter informacoes sobre a evolucao da aprendizagem
dos estudantes. Por exemplo, a avaliagao pode acontecer por meio
da montagem de um portfélio, das observagoes do professor e do
registro em fichas avaliativas. Isso visa contemplar nao sé o desen-
volvimento cognitivo dos estudantes, mas a maneira como cada um
aprende, com atencao especial as habilidades que eles desenvolvem
com mais facilidade e as que demandam mais atencao e auxilio para
serem desenvolvidas.

Reconstruindo o significado e a importancia de cada avaliagao
dentro do processo de ensino-aprendizagem, é possivel promover
o desenvolvimento das habilidades e competéncias esperadas para
cada segmento de ensino de modo assertivo e pontual, além de des-
pertar a corresponsabilidade e a autonomia dos estudantes sobre a
construcao de seu conhecimento. Dessa forma, além de auxiliar a re-
pensar a pratica pedagdgica, é possivel aperfeicoa-la e reajusta-la, vi-
sando alcancar e suprir as necessidades identificadas pelo professor.
Cada estudante é atendido em suas especificidades, e assim a turma
evolui de maneira proveitosa e positiva.

Veja a seguir uma sugestao de ficha avaliativa e uma autoava-
liativa que podem ser utilizadas para o registro de suas observa-
coes diarias.

Ficha de avaliacdo

Professor: Periodo de observac&o:
Estudante: Ano: Turma:
O estudante: Sim As vezes Nao

demonstra interesse nas
aulas?

compreende os conteudos?

faz as atividades propostas
nas aulas?

participa das atividades em
grupo?

escuta e respeita as opinides
dos colegas?

demonstra autonomia quando
faz as atividades?
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Ficha de autoavaliacdo

Professor: Periodo de observacao:
Estudante: Ano: Turma:
Eu... Sim As vezes N&o

tenho interesse nas aulas?

\

\

N\

compreendo os conteddos?

pergunto as minhas duvidas
para o professor?

faco as atividades propostas
nas aulas?

\

participo das atividades em
grupo?

escuto e respeito as opinioes
dos colegas?

faco as atividades com
autonomia?

sou organizado com meu
material escolar?

ajudo a manter a organizagao
da sala de aula?

tenho uma boa convivéncia
com meus colegas?

Com o intuito de auxiliar o monitoramento das aprendizagens, su-
gerimos que seja feito o registro da trajetéria de cada estudante em fi-
chas de avaliagao de acompanhamento individual das aprendizagens,
como o modelo apresentado a seguir. Vocé pode utilizar fichas desse
tipo quando trabalhar com as secoes Conclusao das unidades deste
Manual do professor.

Ficha de acompanhamento individual das aprendizagens

Legenda: S(Sim)  N(Nao) P (Parcialmente)
Estudante:
Ano: Periodo letivo do registro:
Objetivos avaliados S N P

Preencher com o objetivo.
Preencher com o objetivo.

Observagoes

De acordo com a antropodloga francesa Michele Petit, ensinar é
apresentar o mundo para as novas geragoes. Desse modo, a transmis-
sao cultural, conceito amplo e muito debatido, se constitui na possibi-
lidade que os adultos tém para construirem novas perspectivas para o
mundo. Para essa estudiosa, a transmissao cultural possibilita:

“[..] construir um mundo habitdvel, humano, poder en-
contrar ali o seu lugar e locomover-se; celebrar a vida no
cotidiano; oferecer as coisas poeticamente; inspirar as nar-
rativas que cada pessoa fara de sua prépria vida. [..] E preci-
so transmitir o mundo as criangas, ensiné-las a ama-lo, para
que elas um dia tenham vontade de assumir a responsabili-
dade porele.”

PETIT, Michéle. Ler o mundo: experiéncias de transmissao cultural nos dias de
hoje. Sao Paulo: Editora 34, 2019. p 23.

Diante disso, esta colecao se apresenta como um material de apoio
para os professores e professoras dos Anos Iniciais do Ensino Funda-
mental. Visando auxilid-los na construcao dessas novas perspectivas,
esta colecao busca:

> ser coerente e adequada a idade dos estudantes;

> considerar o desenvolvimento dos estudantes em seus aspectos

cognitivos, afetivos e psicomotores;

> possibilitar a expressao de emocoes pessoais;

> valorizar o cuidado com a comunidade;

> permitir a aquisicao de competéncias e habilidades;

> demonstrar amor e respeito pela arte e pela cultura.

A selecao de contelidos que abrangem as diferentes linguagens da
Arte (Danca, Artes visuais, Musica e Teatro, além das Artes Integradas)
em seus aspectos particulares, suas intersecoes, e a organizagao em
sequéncias didaticas adequadas as idades nao sao suficientes sem
os grandes responsaveis por essa relacao afetuosa para o ensino: os
professores e as professoras. Com suas experiéncias, afetos, saberes
e histérias particulares, eles devem ser os autores e protagonistas do
seu proéprio trabalho, desenvolvendo percursos de ensino e aprendiza-
gem da Arte junto com os estudantes.

Esta € uma colecao feita por professores para professores e estu-
dantes. E feita para auxiliar o trabalho daqueles que ensinam, apren-
dem, teorizam, pesquisam, administram seus saberes e conhecem o
potencial da Arte no sentido de elevar os padroes na educacao. Com-
preendida no campo da cultura, a Arte pode tornar-se mais familiar
aos estudantes ao se aproximar do cotidiano deles. E importante que
o professor compreenda o contexto cultural dos estudantes, os conhe-
cimentos prévios que eles tém sobre diferentes formas de arte, as ex-
periéncias e aprendizagens na disciplina, enfim o universo em que eles
estao inseridos. Dessa forma, pode fazer adequacoes e orientacoes
relacionadas a realidade dos estudantes e da escola em que ensina.

Esta colecao procura engajar a comunidade educativa no conceito
de educacao para a Arte. Os professores realizadores desta cole¢ao
acreditam que esse engajamento contribui para o desenvolvimento
integral das pessoas; promove a fruicao das artes e da cultura; e pos-
sibilita a formagao de cidadaos sensiveis a realidade que os rodeia.
Acreditam, assim, na formagao de cidadaos que respeitam e integram
a diversidade, com capacidade para estabelecer relacoes democrati-
cas e participativas.

De um lado, hd o desafio de gerar uma reflexao sobre as contribui-
coes do ensino da arte na construgao de uma educacao de qualidade.
De outro, o desejo de fornecer ferramentas metodoldgicas e concei-
tuais para que essa contribuicao se efetive e possa promover proje-
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tos que permitam aos estudantes exercer seu direito de igualdade de
acesso a cultura e as artes.

A colegao faz um convite ao professor e aos estudantes para que
a conhecam, apropriem-se dela no sentido de ampliar efetivamente
o universo de experiéncias artisticas e estéticas. Além disso, o con-
vite é feito para que construam conjuntamente uma experiéncia edu-
cativa que possibilite o entendimento do valor inestimavel da Arte
em nossa sociedade.

Arte e BNCC

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC), homologada em 2017,
€ um documento, de carater normativo, que explicita os direitos de
aprendizagem da Educacao Infantil, do Ensino Fundamental e Médio,
e que serve de referéncia para a construcao dos curriculos de todas
as redes, em ambito federal, estadual e municipal. As aprendizagens
essenciais definidas pela BNCC devem assegurar aos estudantes o de-
senvolvimento de competéncias que garantem a aprendizagem.

Na BNCC, o componente curricular Arte é composto por quatro lin-
guagens, nomeadas como unidades tematicas: Artes visuais, Danca,
Musica e Teatro. Além delas, ha ainda uma unidade tematica deno-
minada Artes Integradas, que explora as integracoes entre as quatro
Lizyuagens e suas praticas e, também, o uso de novas tecnologias da
@f)rmagéo e da comunicacao.
~— A BNCC também propoe que se garanta a abordagem das unida-
== tematicas e que esse processo se dé por meio das seis dimensoes

‘templadas no documento: criacao, critica, estesia, expressao, frui-
=) e reflexao em suas multiplas linguagens artisticas (MUsica, Danca,
Artes visuais, Teatro e Artes Integradas).
Tendo como eixo organizador a BNCC, esta colecao selecionou
ateddos, materiais, sugestoes de praticas e sequéncias didaticas que
Mssibilitem uma ampla compreensao das linguagens no sentido de
—omover a articulacao de todas as dimensoes do conhecimento e ga-
Q‘tir a aquisicao das habilidades e competéncias elencadas na Base.
O Orientados para a pratica, os conteldos propostos na colecao
Qparcam experimentacoes e pesquisas apresentadas por meio de es-
Ltizl:égias que procuram fomentar a autonomia dos estudantes, consi-
[2trando-os como o centro do processo de aprendizagem. Além disso, a
colecaoabordaa Artecomo area de conhecimento. Os conteddos visam
desenvolver a sensibilidade, os sentimentos e o pensamento, propondo
o ensino de Arte a partir de vivéncias e experiéncias, tanto no contexto
escolar como no cotidiano de estudantes e professores. A pratica do-
cente também é abordada como campo de conhecimento, pesquisa e
experimentacao no sentido de propiciar autonomia ao professor.

As linguagens da Arte na colegao

Diferentes abordagens metodoldgicas sao discutidas atualmente
no campo da Arte. As concepcoes acerca das fungoes da Arte na so-
ciedade também se ampliaram. Vivemos em uma sociedade essen-
cialmente imagética, com multiplos meios de produc¢ao midiatica que
envolvem a sonoridade, a visualidade, a encenacao, o movimento cor-
poral. Emfuncaodisso, os alunos devem ser preparados para a fruicao
e também para a critica a esses meios.

Para os educadores é especialmente relevante conhecer e com-
preender as metodologias de ensino que sao referéncias para suas pra-
ticas pedagdgicas. Tais praticas exigem dos educadores interferéncias,
acoes e mediacoes que sao fundamentais para a aprendizagem.

Cada uma das quatro linguagens da Arte, mais a unidade tema-
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tica Artes Integradas, preconizadas na BNCC, necessita de especi-
ficidades pedagdgicas, diferentes metodologias, conteudos e for-
mas de avaliacdo. As dimensoes de conhecimento (criacao, critica,
estesia, expressao, fruicao e reflexdo) podem estabelecer relacoes
e ampliar a abordagem triangular sistematizada por Ana Mae Bar-
bosa: ler, contextualizar e fazer arte. Conscientes das concepgoes
de Arte que permeiam suas praticas pedagdgicas, os professores
podem relaciond-las e amplia-las por meio da proposta metodolo-
gica desta colecao.

Artes visuais

Nesta colecao, a alfabetizacao visual é conceituada como o de-
senvolvimento contextualizado da cultura visual. Dessa maneira, os
componentes fundamentais das Artes visuais conhecidos como ele-
mentos (cor, forma, linha, espaco, textura, luz etc.) e seus principios
(equilibrio, contraste, harmonia, movimento, propor¢ao, ritmo etc.) se
expandem para que sejam percebidos mais amplamente e contextua-
lizados dentro de realidades culturais especificas. Assim, sao estabe-
lecidas conexoes entre esses elementos e a expressao de ideias que
registram a historia, os valores e as cosmovisoes de diferentes socie-
dades e culturas. Dessa maneira, a alfabetizacao visual ocorre de for-
ma contextualizada, de modo a permitir que os estudantes compreen-
dam e apreciem a variedade e os significados da expressao artistica
em diversos contextos culturais.

Essa perspectiva também se pauta no multiculturalismo, pois a
colecao apresenta uma diversidade de culturas, além da ocidental eu-
ropeia. Nela sdo abordadas, por exemplo, a arte Gond, feita na india, as
narrativas mitoldgicas de diversos povos, a cultura popular brasilei-
ra e as matrizes estéticas que a compoem, a inventividade e o uso de
tecnologias por artistas de diferentes perfis, os mestres e as mestras
da arte brasileira e suas biografias. Além disso, esta colecao aborda a
producao cultural globalizada, que propicia desafios de andlise e inter-
pretacao ao apresentar conceitos como identidades, memoria, alteri-
dades e homogeneizagao cultural.

Danca

A linguagem da Danca, com a qual a maioria das pessoas ainda
tem pouca familiaridade, geralmente permanece limitada a contextos
e nichos especificos. A partir da delimitagao descrita na BNCC, o pro-
cesso de ensino e aprendizagem da Danca precisa fomentar a com-
preensao dos elementos desta linguagem de maneira ampla, promo-
vendo a articulacao de descobertas e desmistificagdes sobre o poético
que se elabora no movimento dancado.

A colecao abordara a diversidade e a multiplicidade de modos de
comunicacao inerentes ao movimento dancado por culturas e povos
diversos. Com o intuito de envolver os estudantes na pesquisa e na
percepcao do seu contexto familiar e social, sdo propostas praticas
que envolvem tanto os colegas de turma quanto sociedades distantes.
Essas propostas propiciam reflexoes sobre as formas de comunicacao
edeelaboragao de poesias e metaforas na prépria cultura do estudan-
te, mas também, nas culturas de outras sociedades.

Para tratar dos elementos da linguagem (corpo, espaco e tempo),
a partir da proposta da BNCC, tomamos como referéncias os estudos
de Rudolf Laban, seus discipulos e leitores, e também as propostas de
Klaus Vianna e seus sistematizadores

Mdsica

Seguindo os parametros da BNCC quanto aos conteudos e abor-
dagens relativos a educagao musical, esta colecao trata das metodo-
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logias e questoes didaticas a partir de processos ativos que valorizam
a pesquisa, a experimentacao e a vivéncia da musica, bem como seus
elementos conceituais e parametros sonoros. As praticas propostas
sao criativas objetivando o desenvolvimento da escuta e o entendi-
mento das sonoridades provenientes do cotidiano e ambiente sono-
ro de cada comunidade, por meio de jogos de observacao, escuta e
manipulacao dos sons. Tais principios tém como referéncias as pers-
pectivas tedricas contemporaneas da educacao musical utilizadas por
musicos educadores, como Raymond Murray Schafer, Hans-Joachim
Koellreutter, Keith Swanwick, John Paynter, Francois Delalande e Chefa
Alonso que, em comum, preconizam o aprimoramento da escuta e do
fazer musical criativo.

Teatro

Em relagao a area da producao de conhecimento, estudo e prati-
ca da linguagem teatral, a colecao tem como referéncias as pesquisas
realizadas no campo do teatro antropoldgico, originalmente proposto
por Eugénio Barba e que, ao longo dos anos, teve diversos desdobra-
mentos decorrentes do trabalho de seus seguidores. Partindo desse
referencial, a colecao aborda culturas teatrais de diferentes partes
do mundo. O reconhecimento do espaco fisico e do ritual da cena, na
perspectiva do sensivel do corpo, as relagdes entre os atores e as ma-
nifestacoes interativas diversas, decorrentes da pratica teatral, pode-
rao ser percebidos passo a passo ao longo dos volumes. As praticas
propostas pela colecao pretendem a expansao de estimulos expressi-
vos pautados nas descobertas e nas potencialidades do corpo, da cor,

Conteldos (paginas do
Livro do estudante)

AULA1

> Vamos iniciar (avaliacao
diagnostica) (p. 8,9,10 e 1)

AULA 2

BIMESTRE 1

> Unidade 1: Artes da periferia
(abertura)

> Artes Integradas —
Patrimonio cultural
(p.12e13)

AULA1

> Unidade 1: Artes da periferia

> Artes Visuais — Contexto e
praticas (p. 14 e 15)

> Artes integradas —
Patrimonio cultural
(p.14e15)

AULA 2

da voz e da interagao, guiados por uma condugao pedagogica ludica
que visa, sobretudo, o brincar para aprender e o aprender para seguir
brincando.

Assim, a colecao recorre, em especial, ao universo dos palhacos,
das cantigas de roda, das mascaras, da conta¢ao de historias, do coro,
do solo, do personagem animado, dos seres fantasticos e dos multi-
plos cendrios e luzes possiveis na arte da criacdo cénica. E importante
ressaltar, portanto, que a colecdo une obras, procedimentos de artis-
tas, educadores e fazedores de arte que exercem significativo papel
em nossa cultura.

O quadro apresentado a seguir mostra a evolucao sequencial
dos conteudos deste volume e os momentos de avaliagao formativa
propostos. Além disso, é possivel verificar uma sugestao de organi-
zacao desses conteddos em trimestres e bimestres, assim como em
semanas e em aulas. Também apresentamos as habilidades da BNCC
desenvolvidas e, quando pertinente, as relagoes com a PNA. Trata-se
de uma planilha que pode ser utilizada para ter uma visao geral dos
conteudos das unidades, assim como facilitar a busca por orientagoes
e comentarios de praticas pedagdgicas sugeridas nas orientacoes das
paginas correspondentes ao Livro do estudante.

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

BNCC e PNA

> (EF15AR25)

> Competéncia Especifica de
Arte2,3e6

> Desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15AR25)

> Competéncia Especifica de
Arte2,3e6

Xv
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 1

SEMANA 7 SEMANA 6 | semanas | semana4 | SEMANA 3

Xvi

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 1: Artes da periferia
> Teatro — Processos de
criagao (p.16)

> Unidade 1: Artes da periferia
> Artes Visuais - Processos de
criagao (p.17)

> Unidade 1: Artes da periferia

> Teatro - Processos de criacao
(p.18e19)

> Unidade 1: Artes da periferia

> Teatro - Processos de criacao
(p.18e19)

> Unidade 1: Artes da periferia
> Danca — Contextos e praticas
(p. 20)

> Unidade 1: Artes da periferia

> Contextos e praticas
(p.21e22)

> MUsica — Materialidades
(p.21e22)

> MUsica — Processos de
criagao: beatbox (p. 23)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagcao
formativa) (p. 23)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 23)

> Unidade 2: Artes urbanas
(abertura)

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 24 e 25)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 26 e 27)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem: Arte urbana
(p. 26 e27)

Avaliagdo formativa
(paginas do Manual do
professor)

>p.17

>p.19

>p.19

>p.22

>p.23
> p.23-MP

>p.23
> p.23-MP

BNCC e PNA

> (EF15AR20)

> Competéncia Especifica de
Arte3,7e8

> Consciéncia fonoldgica e
fonémica, fluéncia em leitura
oral, desenvolvimento de
vocabulario e compreensao
de textos

> Producao de escrita

> (EF15AR20)

> Competéncia Especifica de
Arte3,4,7e8

> (EF15AR20)

> Competéncia Especifica de
Arte3,4,7e8

> (EF15AR08)

> Competéncia Especifica de
Arte2e3

> (EF15ARI13), (EF15ARI5),
(EF15AR17)

> Competéncia Especifica de
Arte3e4

> Competéncia Especifica de
Artebe7

> (EF15AR01), (EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Arte6e7
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BIMESTRE 2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: arte contemporanea
(p.28)

> Artes Visuais —
materialidades: colagem em
intervencao urbana (p. 28)

> Artes Visuais — Processos de
criagao: intervencao urbana
(p. 28)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: arte contemporanea
(p.29)

> Artes Visuais — Processos de
criagao: intervencao urbana,
colagem (p. 29)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: arte contemporanea
(p.30e31)

> Artes Visuais — Elementos
da linguagem: Arte urbana:
grafite (p. 30 e 31)

> Artes Visuais — Processos de
criagao: tag (p. 31)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: arte contemporanea
(p.30e31)

> Artes Visuais — Elementos
da linguagem: Arte urbana:
grafite (p. 30 e 31)

> Artes Visuais — Processos de
criacao: tag (p. 31)

> Unidade 2: Artes urbanas
> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 32 e 33)
> Artes Visuais —

Materialidades: stencil com >p-33
tinta (p. 33)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem — Arte urbana
(p.32e33)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 32 e 33)

> Artes Visuais — > p.33

Materialidades: stencil com
tinta (p. 33)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem — Arte urbana
(p.32e33)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Processos de
criagao (p. 34 e 35)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem — Arte urbana
(p.34e35)

> (EF15AR01), (EF15AR04),
(EF15AR05)

> Competéncia Especifica de
Arte6e7

> (EF15AR01), (EF1SARO5)
> Competéncia Especifica de
Arte6e7

> (EF15AR01), (EF15AR02),
(EF15AR05)

> Competéncia Especifica de
Arte 6

> (EF15AR01), (EF15AR02),
(EF15AR05)

> Competéncia Especifica de
Arte 6

> (EF15ARO01), (EF15AR04),
(EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Arte6e7

> (EF15ARO01), (EF15AR04),
(EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Artebe7

> (EF15AR006), (EF15AR07)
> Competéncia Especifica de
Arte6e7

Xvil



AULA?Z2

AULA1

AULA?Z2

AULA1

~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUGCAOPROIBIDA

AULA?Z2

BIMESTRE 2

AULA1

AULA?2

Xvin

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 2: Artes urbanas

> Artes Visuais — Processos de
criacao (p. 34 e 35)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem — Arte urbana
(p.34e35)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 36 e 37)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 36 e 37)

> Unidade 3: Arte publica
(abertura)

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 38 e 39)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea: Arte publica
(p.40e 4)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 42,43 e
44)

> Artes Visuais — Elementos
da linguagem (p. 42, 43 e 44)

> Artes Visuais —
Materialidades: Arte publica
(p. 42,43 e 44)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem: Arte
contemporanea
(p.42,43e44)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: Arte
contemporanea (p. 42,43 e
44)

> Artes Visuais — Elementos
dalinguagem (p. 42, 43 e 44)

> Artes Visuais —
Materialidades: Arte publica
(p. 42,43 e 44)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem: Arte
contemporanea
(p.42,43e44)

Avaliagao formativa
(paginas do Manual do
professor)

>p.36e37
> p.37-MP

>p.36e37
> p.37-MP

BNCC e PNA

> (EF15AR06), (EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Artebe7

> Conhecimento alfabético,
desenvolvimento de
vocabulario, compreensao
de textos e producao de
escrita.

> Conhecimento alfabético,
desenvolvimento de
vocabulario, compreensao
de textos e producao de
escrita.

> Competéncia Especifica de
Arte6e7

> (EF15AR01)

> Competéncia Especifica de
Arte6e7

> (EF15ARO01), (EF15AR02),
(EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Arte 6

> Producao de escrita,
desenvolvimento de
vocabulario

> (EF15ARO01), (EF15AR02),
(EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Arte 6

> Producao de escrita,
desenvolvimento de
vocabulario
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> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas: arte contemporanea
(p. 45)

> Artes Visuais — Sistemas da
linguagem: Arte
contemporanea (p. 45)

> Artes Visuais —
Materialidades: esculturas
(p. 46)

> Unidade 3: Arte publica
> Artes Visuais — Contextos e

praticas (p. 47) >p. 47
> Artes Visuais —

Materialidades (p. 47)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas — Arte
contemporanea — Arte
publica (p. 48 e 49)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 48 e 49)

> Artes Visuais — Processos de
criacao (p. 48 e 49)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Contextos e
praticas — Arte
contemporanea — Arte
publica (p. 48 e 49)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 48 e 49)

> Artes Visuais — Processos de
criagao (p. 48 e 49)

> Unidade 3: Arte publica

> Artes Visuais — Elementos
da Linguagem (p. 50)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 50)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 51)

>p. 51
> p.51-MP

> Unidade 4: Comunidades
criadoras (abertura)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 52 e 53)

> Danca — Contextos e praticas
(p.52e53)

> Musica — Contextos e
praticas (p. 52 e 53)

> Artes integradas —
Processos de criacao (p. 52
e53)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 54)

> Unidade 4: Comunidades
criadoras

> Danga — Contextos e praticas
(p.55e56)

> Musica — Contextos e
praticas (p. 55 e 56)

> (EF15AR0T1), (EF15AR04),
(EF15AR07)

> Competéncia Especifica de
Artebe7

> Numeracia

> (EF15AR01), (EF15AR04)

> (EF15AR01), (EF15AR04),
(EF15AR05)

> Competéncia Especifica de
Arte 7

> (EF15ARO01), (EF15AR04),
(EF15AR05)

> Competéncia Especifica de
Arte 7

> (EF15AR02), (EF15AR04)
> Competéncia Especifica de
Arte 6

> Conhecimento alfabético,
desenvolvimento de
vocabulario, producao de
escrita

> (EF15AR03), (EF15AR04),
(EF15AR08), (EF15AR13),
(EF15AR23)

> Competéncias Especificas de
Artele 3

> (EF15AR08), (EF15AR13),
(EF15AR14)

> Producao de escrita,
desenvolvimento de
vocabulario

XX
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 2

BIMESTRE 3

SEMANA 23 | semana22 | semana2 | semanA20 | SEMANA 19

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Avaliacao formativa
(paginas do Manual do
professor)

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 4: Comunidades
criadoras

> Danca — Contextos e praticas
(p.57)

> Musica — Elementos da
linguagem (p. 57)

>p.57

> Unidade 4: Comunidades
criadoras

> Danca — Contextos e praticas
(p.57)

> Musica — Elementos da
linguagem (p. 57)

>p.57

> Unidade 4: Comunidades
criadoras

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 58 e 59)

> Artes visuais —
Materialidades (p. 58, 59
e 60)

> Unidade 4: Comunidades
criadoras

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 58 e 59)

> Artes visuais —
Materialidades (p. 58, 59
e 60)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagdo
formativa) (p. 61)

> p. 61
> p. 61-MP

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 61)

> p. 61
> p. 61-MP

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz (abertura)

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 62 e 63)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 64 e 65)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: retrato (p. 66)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 66)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem (p. 67)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 67)

BNCC e PNA

> (EF15ARO1), (EF15AR04)
> Numeracia

> (EF15ARO1), (EF15AR04)
> Numeracia

> Competéncia Especifica de
Arte5,6e7

> (EF15AR01)

> Competéncia Especifica de
Arte 5

> (EF15AR02), (EF15AR04),
(EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte 5

> (EF15AR02), (EF15AR04),
(EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte 5
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BIMESTRE 3

SEMANA 27 SEMANA 26 | sEMANA2S | SEMANA24

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 68 e 69)

> Artes Visuais —
Materialidades: fotografia
(p. 68 e 69)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: planos
fotograficos (p. 70)

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: angulo (p. 71)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem (p. 72 e 73)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 72 e 73)

> Unidade 5: Fotografia: o
registro da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem (p. 72 e 73)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 72 e 73)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 74 e 75)

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 74 e 75)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 74 e 75)

> Artes visuais — Contextos e
praticas (p. 74 e 75)

> Unidade 6: Efeitos da luz
(abertura)

> Artes integradas — Arte e
tecnologia (p. 76 e 77)

> Unidade 6: Efeitos da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem (p. 78 e 79)

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 78 e 79)

> Teatro — Contextos e praticas
(p.78)

> Artes integradas — Arte e
tecnologia (p. 78 e 79)

> p.69

>p.74e75
> p.75-MP

>p.74e75
> p.75-MP

> (EF15AR01), (EF15AR04),
(EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte5,7e8

> (EF15AR02)

> (EF15AR02), (EF15AR04)
> Competéncia Especifica de
Arte5,7e8

> Educacao em direitos
humanos

> (EF15AR02), (EF15AR04)

> Competéncia Especifica de
Arte5,7e8

> Educacao em direitos
humanos

> Desenvolvimento de
vocabulario, conhecimento
alfabético

> Desenvolvimento de
vocabulario, conhecimento
alfabético

> (EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte2e5

> (EF15AR02), (EF15AR04),
(EF15AR18), (EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte2e5

XXl
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

BIMESTRE 3

BIMESTRE 4

SEMANA 31 SEMANA 30 | SEMANA29 | SEMANA 28

XXl

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

Avaliacao formativa
(péginas do Manual do
professor)

Contetdos (paginas do
Livro do estudante)

> Unidade 6: Efeitos da luz
efeitos

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: luz (p. 80)

> Teatro — Processos de
criagao (p. 80)

>p.80

> Unidade 6: Efeitos da luz

> Artes visuais — Elementos da
linguagem: luz (p. 81)

> Teatro — Processos de
criagao (p. 81)

> Unidade 6: Efeitos da luz

> Teatro — Processos de
criagao (p. 82)

> Unidade 6: Efeitos da luz
> Teatro — Processos de
criacao (p. 82)

> Unidade 6: Efeitos da luz

> Artes Visuais —
Materialidades (p. 83)

> Teatro — Contextos e praticas
(p. 83)

> Teatro — Processo de criacao
(p. 83)

> Artes integradas —
Processos de criacao (p. 83)

> Unidade 6: Efeitos da luz

> Artes visuais — Elementos da
Linguagem: textura (p. 84)

> Danca — Elementos da
linguagem (p. 84)

> Artes integradas —
Processos de criagao (p. 84)

> Artes integradas — Arte e
tecnologia (p. 84)

> Vamos avaliar o
aprendizado

> Avaliagdo formativa (p. 85)

> Artes integradas —
Processos de criacao (p. 85)

> Teatro — Processo de criacao
(p. 85)

>p.85
> p.85-MP

> Vamos avaliar o
aprendizado

> Avaliacado formativa (p. 85)

> Artes integradas —
Processos de criacao (p. 85)

> Teatro — Processo de criagao
(p.85)

>p.85
> p.85-MP

BNCC e PNA

> (EF15AR21)
> Competéncia Especifica de
Arte 5

> Conhecimento alfabético

> (EF15AR02), (EF15AR21)

> Competéncia Especifica de
Arte 5

> Desenvolvimento de
vocabulario, producao de
escrita

> (EF15AR21)

> (EF15AR21)

> (EF15AR04), (EF15AR18),
(EF15AR20), (EF15AR23)

> (EF15AR02), (EF15AR10),
(EF15AR23), (EF15AR26)

> Competéncia Especifica de
Arte2e5

> (EF15AR20), (EF15AR23)

> (EF15AR20), (EF15AR23)
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BIMESTRE 4

| semanAss | SEMANA 34 SEMANA 33 SEMANA 32

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

AULA1

AULA?2

> Unidade 7: A trilha sonora
(abertura)

> Musica — Contextos e
praticas (p. 86 e 87)

> Unidade 7: A trilha sonora

> Musica — Contextos e
praticas (p. 88 e 89)

> MUsica — Processos de
criagao (p. 88 e 89)

> Artes integradas —
Elementos da Linguagem
(p.88e89)

> Unidade 7: A trilha sonora

> Musica — Contextos e
praticas (p. 90, 91,92 e 93)

> Musica — Elementos da
Linguagem (p. 90 e 91)

> Musica — Materialidades
(p. 90, 91,92 e93)

> Unidade 7: A trilha sonora

> Musica — Contextos e
praticas (p. 90, 91,92 e 93)

> Musica — Elementos da
Linguagem (p. 90 e 91)

> MUsica — Materialidades
(p. 90, 91,92 ¢ 93)

> Unidade 7: A trilha sonora

> Musica — Contextos e
praticas (p. 94)

> Musica — Materialidades

(p.94)
> Musica — Processos de
criagao (p. 94)

> Vamos avaliar o
aprendizado (avaliagao
formativa) (p. 95)

> Unidade 8: Vamos brincar
de cinema (abertura)

> Artes Visuais — Contextos e
praticas (p. 96 a 98)

> Artes Visuais — Elementos
da linguagem (p. 98)

> Unidade 8: Vamos brincar
de cinema

> Artes Visuais -
Materialidades (p. 99)

> Competéncia Especifica de
Arte2,4,6e8

> (EF15AR13), (EF15AR17),
(EF15AR26)

> Producao de escrita

> (EF15ARI13), (EF15AR14),
(EF15ART15)

> Desenvolvimento de
vocabulario

>p.93

> (EF15AR13), (EF15AR14),
(EF15AR15)

> Desenvolvimento de
vocabulario

>p.93

> (EF15AR13), (EF15ARI5),
(EF15AR17)

>p.95
> p.95-MP

> (EF15AR01), (EF15AR02),
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Ol3, professor!
Bem-vindo a sua nova caminhada junto
ao Ensino de Arte.
Para iniciar essa trajetdria, leia o texto
desta secao para a turma. Dessa for-
ma, instigue a curiosidade do grupo,
buscando despertar neles o desejo de
conhecer e de aprender, gragas ao que o
universo da Arte lhes oferece.
O cérebro humano é atraido por situa-
coes que despertam a curiosidade e
preparam o caminho tanto para a apren-
dizagem quanto para a retencao dos
conteudos, além de tornarem a expe-
riéncia muito prazerosal!
Aproveite o momento da leitura para
fazer-lhes perguntas como as que
seguem.
> Quem ja ouviu falar ou conhece algu-
ma das manifestacoes artisticas cita-
das no texto?
> O que imaginam que sejam essas ma-
nifestacoes?
> Quem ja praticou alguma dessas mani-
q‘:estagées artisticas? O que pode rela-
S sobre essa experiéncia?
==!ém das manifestacoes citadas no
O:xto, ha outra que conhecem ou
(yraticam?
' meio dessas questoes, procure per-
Qxber os conhecimentos prévios que
23S trazem a respeito da Arte. Se prefe-
Qanote na lousa as palavras-chaves de
=hia pensamento.
=sa leitura e esses questionamentos
;?dem ser realizados tanto para introdu-
@a avaliagao diagnostica proposta pela
éo Vamos iniciar da pagina 8, quanto
outros momentos do ano letivo.
Q.tra possibilidade é orientar os estu-
~=1tes a realizarem a leitura em casa
Tom o auxilio dos seus pais e respon-
saveis, promovendo um processo de
literacia familiar.

CAROL SARTORI

6

MINNA MINA

Imagine um filme: a camera, como se fosse o seu
olhar, passeia pelas ruas de um bairro da periferia e
registra pessoas declamando poesias e fazendo batalhas
de rimas e cancdes. Reunidas na rua para dancar, cantar
e desenhar nas paredes, essas pessoas sao a voz da
comunidade onde vivem!

Corte seco, nova cena: agora € como se vocé olhasse
a cidade do alto, onde um prédio se destaca. Nele, uma
pintura chama a sua atencao. A camera se aproxima e
mostra detalhes desse prédio: ha formas, letras e
muitas cores.

Préxima cena: a cidade recebe visitantes
inesperados! Cachorro, abobora, blocos de gelo e um
grande feijao espelhado. O olhar é de curiosidade. Esses
visitantes sao enormes! O que esta acontecendo?

Espere um momento, ouca: que sons sao esses?
Seriam instrumentos? Uma musica? Ou apenas siléncio?
A forca de um canto surge, os desenhos dos trajes dessas
pessoas mostram suas origens e sua unido. A Africa
ecoa, ressoa no tecido da vida e
mantém viva uma tradicao. A tela




A projecao de uma fotografia
invade a cena. Qual imagem vocé
consegue ver? Trazidas pelo vento,
outras fotografias surgem. Sao
testemunhas do olhar. Com elas,
surgem retratos de pessoas, paisagens
e acontecimentos de todo lugar.

CAROL SARTORI

O sopro do vento continua e as fotografias se vao. Sobre a
mesa, vemos um telefone celular. Uma mao, como se fosse a sua,
aparece, pega o aparelho e comeca a filmar. O qué? Nao conte:
faca suspense. Sabe por qué?

O recheio para essa historia saiu das paginas deste livro. Faz
arte do mundo da Arte. Vocé vai se surpreender ao conhecer
udo isso mais de perto e até seu proprio filme vocé vai criar!

= 9

Agora chegou a hora de vocé entrar em acao! Vamos 137

SEJABEM-VINDO
€ BOA VIAGEM!

MINNA MINA
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Sugerimos também a vocé que nao dei-
xe de fazer anotacoes pessoais nesse e
em outros momentos. Assim, ao final
do percurso, vocé poderd retomar com
os estudantes os conhecimentos iniciais
da turma, comparando-os com 0s no-
vos conceitos adquiridos no decorrer de
cada unidade.

Experienciar a Arte como objeto de
conhecimento constréi sentidos e vai
agucar a sensibilidade dos estudantes.
Buscamos, desse modo, ampliar a capa-
cidade de percepcao, expressao e comu-
nicacdo das criangas, permitindo-lhes
também o desenvolvimento de multi-
plas habilidades, de modo que possam
considerar a si e aos outros, em diversos
contextos.



8 VAMOS INICMR

As atividades desta secao podem
ser utilizadas como estratégia de
avaliacao, de retomada dos con-
teudos do 42 ano e também de
verificacdo dos conhecimentos
prévios, contribuindo para o mo-
nitoramento da aprendizagem
dos estudantes. Veja a seguir al-
gumas orientacdes que podem
auxiliar nesse processo.
1. Objetivo
Avaliar como os estudantes ex-
ploram e combinam movimentos
corporais e sons produzidos por
eles em uma atividade coletiva.
Sugestdo de intervengao
O foco dessa atividade € uma com-
posicao de som e movimento e pa-
rarealiza-la é necessario utilizar um
espaco amplo onde os estudantes
possam se movimentar com facili-
dade. Organize a turma em duplas.
Garanta que todos compreendam o
que devem fazer durante as etapas
da atividade. E interessante nume-
rar as duplas para que vocé possa
indicar a entrada de cada uma com
omovimento e som elaborados por
elas. No decorrer da atividade, ob-
serve se os estudantes realizam a
juncao dos sons, procurando encai-
xa-los de forma a atender ao movi-
mento do parceiro da dupla e ao
mesmo tempo, complementando
as sonoridades sugeridas pelas ou-
tras duplas.
Para o momento do desafio, indi-
que novamente as duplas pelo nu-
mero para que iniciem a caminha-
da, repetindo o movimento e o som.
Modifique a sonoridade do exerci-
cio, combinando alguns comandos,
como tocar no ombro de um dos
integrantes da dupla, para cessar o
som e o movimento.
Ao final da atividade, proponha
uma conversa arespeito da escuta
e dos movimentos pelo espaco e
observe se os estudantes conse-
guiram identificar uma organiza-
cao sonoradurante a caminhadae
se conseguem reproduzir uma
melodia ou ritmo formados duran-
te o processo. Quanto a qualidade
do movimento, analise se os estu-
dantes aproveitaram a espaciali-
dade do local onde a atividade foi
realizada, se caminharam sem
deixar espacos vazios e se explo-
raram os planos alto, médio e bai-
x0.Emrelacao a qualidade sonora,
analise se perceberam as varia-
coes de sons ritmicos e melddicos
e seexploraram as alturas sonoras
(agudos, médios e graves).

~
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1. Prepare-se para participar de um corredor sonoro! Para comecar, a turma toda
deve se organizar em duas filas com os estudantes posicionados um de frente
para outro, formando duplas. Confira o esquema de formacao do corredor na

- % &— N

imagem a seguir.

Som

- > &N
- P &N
- &N
- — N
- &N

Movimento

Respostas pessoais. Veja orientacoes
no Manual do professor.
* Agora, sigam as orientacoes abaixo:

@ O estudante da fila 1, propoe
um movimento que deve ser

imitado pelo estudante da
sua dupla na fila 2.

=
O estudante da fila 2, propoe
um som para o movimento

que deve ser repetido pelo
estudante da fila 1.

Ao comando do professor,
todas as duplas apresentam
0 movimento e o0 som juntos,
criando a composicao do
corredor sonoro.

* Desafio a vistal Todas as duplas deverao
repetir o movimento e o som, mas desta
vez, andando pela sala de aula.

'rl

—_ P G4— N

—_ —p 4— N
—_ P G4 N

Criancas cantando e dangando.

—_—p 4— N

S/SHUTTERSTOCK.COM

pROPOSTA pge poTEIRO

| SEVANAT o

> Realizagao das atividades

de avaliacdo diagndstica ——  Aulal
das paginas 8e9.
Vamos
Iniciar
> Realizagao das atividades
de avaliacdo diagndéstica ——  Aula2

das paginas10e 1.




Resposta pessoal. Veja orientacoes
no Manual do professor.

2. Vocé conhece um brinquedo chamado

barangandao? Também conhecido como
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Desfile da escola de samba

Académicos do Cubango,

na cidade do Rio de Janeiro,

em 2020.Possivel resposta:
Artes visuais, MUsica e Danca.

balanganda, possui tiras geralmente feitas
de papel colorido que causam um belo
efeito quando o brinquedo é movimentado.

a) Com os colegas e o professor, construa

o seu barangandao.
Resposta pessoal. Veja orientacoes no Manual do professor.
b) Crie dancas puxando o brinquedo pelo barbante e formando desenhos com

a cauda colorida do barangandao. Explore movimentos grandes e amplos,

se equilibrando e desequilibrando, sem fazer pausas.
Resposta pessoal. Veja orientacoes no Manual do professor.

3. Danca, Musica, Artes visuais e Teatro sdo linguagens da arte. Em diferentes
situagoes, podemos perceber mais de uma linguagem artistica em uma
mesma representacao.

PHOTOSTAR72/SHUTTERSTOCK.COM

Crianga brincando com barangandao.

a) Observe a seguir, as imagens relacionadas ao Carnaval. Quais linguagens
da arte vocé identifica nestas figuras? Respostas pessoais. Veja orientacoes

no Manual do professor.
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ANTONIO SALAVERRY/SHUT TERSTOCK.COM

Carnaval de rua em Belo
Horizonte, Minas Gerais,
em 2020.

Possivel resposta:
Artes visuais,

Papangus brincando no

Carnaval em Bezerros,

Pernambuco, em 2016.
Possivel resposta: Artes visuais,
Musica, Teatro e Danca.

Musica e Danga.

b) Escreva o nome de outra manifestagao em que se pode perceber mais de
uma linguagem artistica. Justifique a sua resposta.

Resposta pessoal. Veja orientacdes no Manual do professor.

o
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3.Objetivo

Avaliar se os estudantes identificam ele-
mentos constitutivos das diferentes lin-
guagens artisticas em uma mesma mani-
festacao cultural.

Sugestao de intervengdo

Incentive a expressao dos estudantes a res-
peito das linguagens artisticas que eles
identificam nas imagens relacionadas ao
Carnaval. Observe se eles fazem
a correspondéncia entre os elementos

observados e as caracteristicas proprias
das linguagens da Danca, da Musica, das
Artes visuais e do Teatro. No item b, incen-
tive os estudantes a compartilhar o que es-
creveram e avalie a pertinéncia das consi-
deracoes deles para justificar as repostas.
Registre as suas percepcoes a respeito das
eventuais dificuldades gerais da turma e de
estudantes especificos, visando a organi-
zacao de maneiras para explorar esse con-
teddo ao longo do 52ano.

2.0bjetivos

Avaliar a desenvoltura dos estu-
dantes no uso de materiais diver-
sos e nas relagoes que estabele-
cem com os colegas durante a pro-
ducao do brinquedo barangandao.
Sugesté&o de intervencéo

E necessario construir o baran-
gandao antes de propor oitembda
atividade 2. Esse brinquedo pode
ser confeccionado com diversos
materiais e de varias maneiras. Se-
gue uma sugestao.

Materiais necessarios
* papel crepom (trés ou mais cores
diferentes)
« fita crepe
« folha de revista ou jornal
* barbante
* tesoura sem ponta

Passo a passo

a) Dobre a folha de revista ao meio
trés vezes, pelo lado maior (na
horizontal). Depois dobre uma
vez na vertical.

b) Amarre o barbante na ultima dobra
darevista. Use o barbante com me-
dida aproximada do braco de quem
vai manusear o barangandao.

c) Como papel crepom enrolado, corte
quatro tiras medindo aproximada-
mente trés centimetros cada uma.

d) Desenrole cada parte cortada que
ficard como uma faixa.

e) Segure todas as faixas juntas e es-
ticadas e dobre-as ao meio. Em
seguida, enrole fita crepe na jun-
¢ao das faixas.

f) Fixe ajuncao das faixas de crepom
no meio tira.

g) Enroleatiradarevistaenvolvendo a
juncao das faixas de papel crepom.

h) Passe varias voltas de fita crepe na
tira de revista enrolada para que
as faixas de crepon nao se soltem.
Com o barangandao pronto, re-
serve um lugar espagoso onde 0s
estudantes possam realizar movi-
mentos amplos, dando inicio ao
item b. Ao longo do exercicio, ob-
serve se realizam o movimento
constante, sem pausas, ora do
braco que conduz o brinquedo,
ora globalmente, com o movi-
mento do corpo todo. Anote as
suas percepgoes a respeito do de-
sempenho dos estudantes e de
eventuais insegurangas demons-
tradas por eles.
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4.
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Objetivo

Avaliar se os estudantes identifi-
cam diferentes formas de apresen-
tacao das artes visuais em repre-
sentacodes artisticas.

Sugestdo de intervengéo
Solicite aos estudantes que reali-
zem a atividade individualmente.
Observe se reconhecem elementos
visuais especificos do desenho, da
pintura, da fotografia e da escultu-
ra.Facaa correcao coletiva do exer-
cicio e incentive os estudantes a
expressar o que eles levaram em
consideragao para fazer a corres-
pondéncia entre as palavras e as
imagens. Os registros sobre as pos-
siveis duvidas apresentadas pelos
estudantes podem colaborar para
aorganizacao de estratégias de re-
tomada do conteudo relacionado a
essa atividade.
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Y. Na linguagem das Artes visuais, as manifestacoes artisticas podem ser
apresentadas de diversas formas.

Escreva as palavras do quadro a seguir embaixo das imagens correspondentes.

Pintura ® Escultura ® Fotografia ® Desenho
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Trés maos, de Vincent
van Gogh. 1884.

e

Terrago do café a noite, de
Vincent van Gogh. Oleo sobre
tela, 81cm x 65 cm. 1888.

Pintura. )

HODAGMEDIA/SHUTTERSTOCK.COM
PRAGA JULIO MESQUITA, SAO PAULO/
NELSON ANTOINE/FOTOARENA

O ciclista William
Walker Martin, em
Nova York, em 1891.

Fonte da Praca Julio Mesquita,
de Nicolina Vaz de Assis.
Marmore. 1927.

[ Fotografia. j [

Escultura. j
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S. O teatro pode ser representado por variados tipos de bonecos manipulados por
atores, titeres e bonequeiros.

a) Leia a lista de tipos de boneco. Em seguida, escreva cada palavra da lista
embaixo da figura correspondente.

Mamulengos Fantoche Marionetes

Bonecos gigantes Dedoches

As legendas das imagens nao foram inseridas para nao comprometerem
a realizacao da atividade.

LSAR IMAGENS

IRENEUKE/SHUTTERSTOCK.COM

AUSTRIAN PHOTOGRAPHER/SHUTTERSTOCK.COM
HANS VON MANTEUI
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[ Fantoche. j [ Marionetes. j

e 6. Vocé ja assistiu a uma apresentaco de teatro realizada com bonecos?

Compartilhe com os colegas o que vocé sabe sobre teatro de bonecos.
Resposta pessoal. Veja orientagdes no Manual do professor. m
a
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S.Objetivo
Avaliar se os estudantes conhe-
cem diferentes tipos de bonecos
manipulados no Teatro.
Sugestdo de intervengao
Em um primeiro momento, propo-
nha que os estudantes realizem a
atividade de modo individual e ob-
serve se eles relacionam os nomes
de diferentes tipos de bonecos as
imagens apresentadas no exercicio.
Em seguida, realize a correcao cole-
tivada atividade, aproveitando esse
momento para iniciar a atividade 6,
incentivando a expressao dos estu-
dantes a respeito do que conhecem
sobre teatro de bonecos.

6.Objetivo
Conhecer a experiéncia dos estu-
dantes como publico em apresen-
tacoes de Teatro de bonecos.
Sugest&o de intervencao
Observe os comentarios dos es-
tudantes para conferir o conheci-
mento prévio e o vocabulario que
eles apresentam em relacao ao
Teatro de bonecos. Verifique se
costumam frequentar teatros ou
se ja tiveram algum contato com
representacoes teatrais em espa-
¢os publicos.
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COMO DESENVOLVER
ALGUNS TIPOS DE

ATIVIDADES

As Diretrizes Curriculares Nacionais (DCN) apontam que a avaliagao
éum processo educacional continuo e cumulativo. Além disso, 0 ma-
peamento das dificuldades dos estudantes deve ter o objetivo de in-
vestir no desenvolvimento de habilidades nao consolidadas por eles
e, nesse sentido, a avaliacao diagndstica nao precisa estar atrelada
somente ao inicio do ano letivo. Pelo contrario, € uma ferramenta es-
sencial para indicar pontos de atencao e averiguar a necessidade de
reformular as estratégias de conducao e de remediagao, nao deven-
do ficar limitada a instrumentos tradicionais.

Pensando nisso, além da secao Vamos iniciar, apresentamos a se-
guir algumas propostas que podem ser planejadas como alternati-
vas de avaliagao diagndstica noinicio do ano letivo ou em momentos
oportunos, previamente definidos, de introducao e desenvolvimento
de conteddos novos.

PESQUISA

A nesquisa pode ser a base para diversas outras atividades, como a
ﬁt\)dugéo escrita de uma reportagem ou noticia sobre determinado
a,a producao de um anuincio publicitario ou a apresentacao de um
gAninario. De modo geral, a pesquisa esta cotidianamente presente,
—=('a vez que exerce funcao inerente ao desenvolvimento da ciéncia,
Qs avangos tecnoldgicos e ao progresso intelectual de um individuo.
==de ser solicitada como marco diagndstico ou somativo.

De modo geral, uma pesquisa obedece a seguinte ordem de etapas:

doinicao do tema, planejamento, execucéo, analise dos dados, elabo-

w450 do texto, finalizacdo do trabalho e apresentacao.

U
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(icas importantes: oriente os estudantes delimitando os objetivos

sperados, os prazos, a definicao das tarefas individuais ou coleti-

Qxras, a selegao das informagoes mais adequadas e o uso consciente

Qdas fontes de pesquisa. Acompanhe todo o processo, e crie neles

Lld habito de gerar uma primeira versao do texto para ser validada,

O=guindo uma determinada ordem légica com introducao, desen-
volvimento e conclusao. Em uma pesquisa mais elaborada, para
a versao final escrita pode ser solicitada uma estrutura com capa,
sumario, imagens (se houver), referéncias bibliograficas e anexos.
A apresentacao pode ocorrer de diversas maneiras, como em semi-
nario ou feira escolar.

FEIRA ESCOLAR

O proposito de uma feira escolar € mostrar ao publico o que foi abor-
dado e pesquisado sobre um determinado tema. Nela, promovem-se
o didlogo entre os componentes curriculares e a interacao entre estu-
dantes, professores e comunidade.

Os tipos de feira podem variar. Ha feiras de Ciéncias, de diversidade
cultural, de profissoes, de esportes olimpicos, literaria, gastronémi-
ca, musical etc. Geralmente, trata-se de um projeto cujo planejamen-
to pode ser semestral ou anual, pois demanda tempo para pesquisar
e produzir o material que sera exposto, entre outros elementos que
podem complementar a feira. Porém, o professor pode optar por
temas menos elaborados, dando conta de levantar elementos diag-
ndsticos a respeito de assuntos trabalhados no ano anterior ou de
conteudos que exponham os conhecimentos prévios dos estudantes
para o proximo topico.

1-MP

Dicas importantes: nesse tipo de atividade, o interesse da turma é
aspecto imprescindivel para o trabalho. Por esse motivo, é interes-
sante que o tema seja escolhido de comum acordo com os estudan-
tes, de modo que seja prazeroso e curioso para eles. Com a ajuda de
todos, devem ser listados os materiais necessarios para uso no dia
do evento e as estratégias de divulgacao, além de planejar e ensaiar
com antecedéncia as apresentagoes e testar os possiveis experi-
mentos que serao apresentados.

SEMINARIO

O seminario € um género oral desenvolvido com base em determinado
tema que, apds ser pesquisado, investigado e estudado com a devida
orientagao do professor, é exposto ao publico por meio de recursos
argumentativos, como graficos e projetores, visando promover uma
reflexao. A elaboracao e a exposicao de um seminario proporcionam a
oportunidade de desenvolver no estudante a autonomia intelectual, a
capacidade investigativa e critica. O professor pode usar as etapas de
estudo, pesquisas, troca de informacoes e formulacao do roteiro para
diagnosticar os conhecimentos prévios e as possiveis defasagens dos
estudantes, propondo remediacoes imediatas ou coletando as infor-
macoes para agir posteriormente.

Dicas importantes: reserve um momento para que os integrantes
preparem um roteiro do grupo e desenvolvam entrosamento e inte-
racao do contelido um do outro, a fim de deixar o seminario mais di-
namico e coeso. Incentive o uso de recursos visuais e audiovisuais,
sempre que possivel, nas apresentacoes. Aproveite para orientar
posturas de fala, entonacao e expressoes corporais que devem ser
evitadas em uma prelecao.

DEBATE

O debate é um género oral com o objetivo de expor argumentos e con-
tra-argumentos proprios, proporcionando a troca de experiéncias, a
capacidade de tomar uma posi¢cao em relacao a determinado assunto
e desenvolver o respeito as opinides alheias mediante o confronto de
ideias. As opinioes conflitantes, em vez de serem consideradas como
algo negativo, vao enriquecer o aprendizado. Essa é a ocasiao em que
o professor deve ensinar o estudante a ouvir e a se expressar com res-
peito, diagnosticando as duvidas e os avancos. As etapas minimas de
um debate sao: o planejamento, a execucao e a conclusao.

Dicas importantes: organize o debate, como mediador e, no decor-
rer da atividade, avalie a consisténcia dos argumentos dos estu-
dantes, garantindo o respeito as ideias contrarias e a participacao
de todos. Conforme a ocasiao e o assunto, proponha que os grupos
tenham um ou dois oradores representantes, enquanto os demais
atuam como publico-ouvinte. Ao final, garanta que haja um senso
comum para a conclusao. Além disso, os grupos podem fazer uma
autoavaliacao sobre o modo como o debate se deu, com perguntas
como: “Todos respeitaram as opinioes diferentes?”; “Pesquisei o
suficiente sobre o tema do debate?”; “O que pode ser melhorado no
proximo debate?” entre outras questoes.
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(O_bjetivos da unidade

> Conhecer encontros culturais como saraus
e batalhas de rima e rap.

> Conhecer e valorizar aspectos de diversas
culturas que culminam nos movimentos
artisticos periféricos atuais.

> |dentificar e apreciar criticamente os gé-
neros da cultura hip-hop.

> Exercitar o movimento autoral e o engaja-

Lmento coletivo.

Esta unidade aborda as Artes das periferias.
Os estudantes serao convidados a investigar
e a experimentar producoes variadas sobre

os conteudos, adquirindo e aprofundando
conhecimento sobre a arte produzida por ar-
tistas, coletivos de artistas e grupo de pessoas
nas periferias. Terao a possibilidade de com-
preender que essas artes produzem a reflexao
acerca do lugar onde vivem, sobre os modos
de vida e as condigcoes em que vivem sempre
relacionadas a aspectos mais amplos da so-
ciedade. Os estudantes também terao a expe-
riéncia de produzir e participar de produgoes
artisticas como o sarau, o microfone aberto e
o0 slam, inseridos no contexto do hip-hop. Se-
rao apresentados artistas como o poeta Sérgio
Vaz, assim como os eventos Slam Laje e Sa-
rau da Cooperifa e, a partir disso, os estudan-
tes serao convidados a produzir e a participar
ativamente do sarau e do slam; passando por
todas as etapas, como a escrita da poesia a ser
apresentada. Outra proposta é a exploragaode

percussao vocal e corporal para a produ¢ao do
beatbox, em que os estudantes deverao esta-
belecer relacao entre a fonética e as sonorida-
des obtidas.

O tema que une o trabalho com os artistas e
elementos do hip-hop apresentados é o cara-
ter artistico, com matrizes estéticas autono-
mas, populares, coletiva e de carater urbano.

Por isso, o conteuido e as unidades estimula-
rao areflexao acercadaarte urbana, da ocupa-
¢ao do espaco para disseminacao da arte e da
cultura, das producoes coletivas e com carater
social, relacionando com o cotidiano.

No decorrer das paginas desta unidade, vocé
encontrard atividades que exploram o de-
senvolvimento das expressoes autorais e/ou
originais, desenvolvendo autonomia e produ-
¢ao de evento cultural a partir da organizagao
coletiva.

PROPOSTA Dg poTeIRO

Abertura

Arte para
todos

O sarau:
um encontro
poético

Fala artista

O sarau:
um encontro
poético

Slam: uma
batalha de
rimas

Cultura
hip-hop

Rap: a
masica do
movimento

hip-hop

Vamos
avaliar o
aprendizado

> Leitura e realizagao das atividades de

abertura da unidade nas paginas 12 e 13.

> Leitura e realizagao da atividade das
paginas 14 e 15.

> Leitura e realizagao da atividade da

pagina 16.

> Leitura da pagina 16.

> Realizagao da atividade da pagina 17.

> Leitura da pagina 18 e realizagao de
atividades da pagina 19.

> Leitura da pagina 20.

> Leitura e realizagao das atividades da
pagina 21.

> Leitura e realizacao das atividades das
paginas 22 e 23.

> Realizagao de atividades da pagina 23.

Aulal

Aulasle?2

Aula1

Aulas 1

Aula 2

Aulasle?2

Aula1

Aulas 1

Aulas 2

Aulasle?2
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SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Parainiciar, destaque na lousa o tema
desta unidade Artes das periferias.
Inicie a conversa acerca do tema,
apresentando os conceitos de peri-
feria, centro e cidade. Isso prepara
os estudantes para a leitura da ima-
gem em destaque. Antes de propor
a leitura da imagem, contextualize-a
para os estudantes destacando que o
Slam Laje reuine poetas e publico do
Complexo do Alemao no Rio de Ja-
neiro. Nele sao realizadas batalhas de
poesia com o objetivo de incentivar a
manifestacao da palavra por meio da
cultura e arte. O principal objetivo é
o fortalecimento do movimento cul-
tural na ocupacao de varios espagos
dentro da favela.
Em seguida, solicite aos estudantes
que observem a imagem e conduza
uma conversa a partir das seguintes
orientagdes: o slam propoe a ocu-
<fJacao dos espagos através da arte e
(-ontece nas comunidades e demais
=—=3pacos de outras cidades, além do
=Hio de Janeiro. Questione os estu-
)antes sobre como eles observam os
Qspectos relacionados a ocupagao
Qdo espaco de maneira fisica e pela
O’nanifestagéo artistica na imagem.
- seguir, pergunte se eles conhecem
=em oS espacos existentes na sua ci-
que e quais sao lugares de convivio
Zossiveis e passiveis de serem ocu-
rados com arte.
@omo a imagem propode o exercicio
C¥2flexivo e o didlogo acerca da ocu-
D=5c50 dos espacos e as manifesta-
=>es culturais, solicite aos estudan-
™S que citem outros espagos que
possuam essa caracteristica da ocu-
pacao do movimento artistico. Pode
ser que os estudantes ndao conhecam
ou nao identifiquem esses espacos.
Ofereca outros exemplos de espa-
¢os, tanto na sua cidade — caso exis-
ta, quanto em outros lugares. Procu-
re mostrar imagens.

1

BNCC E PNA

Evento Slam Laje no
Complexo do Alemao,
na cidade do Rio de
Janeiro, em 2018.

O conteudo e as atividades da unidade possibilitam aos estudantes a compreensao das
relacoes existentes entre as linguagens da arte e a integracao entre elas possibilita tam-
bém que os estudantes pesquisem e conhecam distintas matrizes estéticas e culturais
que atuam na formacao do Brasil e estabelecer relacoes entre arte, midia, mercado e
consumo, desenvolvendo as Competéncias especificas de Arte 2, 4 e 6. Conduz os
estudantes a conhecer e valorizar o patrimonio cultural em todos os seus aspectos fa-
vorecendo a construgao do repertério e vocabuldrio relativos as diferentes linguagens
artisticas, desenvolvendo a habilidade EF15AR25.

As questoes apresentadas na abertura da unidade favorecem a exploragao do compo-
nente desenvolvimento do vocabulario. Esse componente é contemplado ao longo da
unidade, especialmente nos momentos em que os estudantes se familiarizam com os
termos especificos das linguagens da Arte.



Orientagdes complementares

A) Espera-se que os estudantes leiam
aimagem a fim de criar uma narra-
tiva detalhada sobre o que se obser-
va. Realize perguntas que permitam
a eles identificar algumas palavras-
-chave que mostrem as artes apre-
sentadas, como: mulher, voz, micro-
fone, grafite, muro, pessoas. Essas
palavras podem aparecer de forma
combinada ou nao; o importante é
incentivar os estudantes a relacio-
nar o que observam na imagem
coma propostado slam e comparti-
lhar com os colegas.

B) No caso deresposta afirmativa, so-
licite que os estudantes citem gru-
pos de danca urbana, artistas do
rap, grafite e outras manifestacoes
da cultura urbana. Procure mostrar
referéncias para os estudantes, de
sua cidade e de outras, ampliando
repertorios.

C) O grafite € a manifestacao da arte
urbana mais comum nas cidades,
porém, dependendo do local, en-
contram-se varias outras dessas
artes. Como a questao trata de um
trajeto, é possivel que as interven-
coes graficas nos muros e nas ruas
em geral sejam a resposta mais
observada; mas outras respostas
podem ser contempladas, como
batalhas de danca e de rap, duelo
de DJs, apresentacoes teatrais na
rua e outras intervencgoes artisti-
cas em geral. Nesta questao, é ne-

F1D)
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Quais formas de arte vocé consegue identificar
g Resposta pessoal. O estudante pode
nesta fotografia?

descrever elementos da imagem, o

grafite, o artista com microfone etc. cessario conslderar estudantes
e 0 Nas artes urbanas, ha varias manifestacoes, como das areas rurais e que podem dar
o grafite, o rap e o break dance. Vocé conhece resposta negativa. Nesse caso,
algumas dessas manifestagées? Conte o que vocé proponha que o estudante pense
sabe para os colegas. ResPosta pessoal. Veja nos espacos de seu trajeto que po-
orientac6es no Manual dem servir como palco ou suporte
: do professor. 2 para essas manifestacoes e quais
e No caminho entre a sua casa e a escola, vocé

artes ele acha que seriam interes-

ercebe manifestacoes da arte urbana? Quais?
P ¢ Q santes de ocupar esses espacos.

Resposta pessoal. Veja orientacoes
no Manual do professor.
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> Ao analisar a imagem, traga o foco para os

Referéncias complementares
elementos presentes nela e que representam

> A SINDROME do colonizador | MC Martina | TEDxLagador. Disponivel em: aproposta do Slam Laje. Atente paraaforma
https://www.ted.com/talks/mc_martina_a_sindrome_do_colonizador/ como oespago e ocupadoe paraos elementos
transcript?language=pt-br. Acesso em: 15 jul. 2021. da arte urbana presentes ali. Aproveite para

identificar o que os estudantes conhecem
sobre e se algum realiza alguma dessas lin-
guagens ligadas a arte urbana.

Mc Martina é a criadora do Slam Laje. E nascida e criada na Pedra do Sapo, localizada no
Complexo do Alemao e atualmente moradora da Maré. E rapper, produtora cultural e poe-
tisa de slam. O link é de uma palestra, na qual ela explica de forma didatica o que é arte sob
a 6tica de sua atuagao no Complexo do Alemao.

13
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SUGESTAO DE ARTE PARA TODOS

ESTRATEGIA INICIAL

As paginas 14 e 15 apresentam um
panorama geral das manifestagoes
artisticas mais conhecidas no espec-
tro das artes das periferias. Para ini-
ciar o conteudo, escolha uma ou duas Ao longo da histdria, movimentos culturais diversos contribuiram para dar vi-
dessas artes para aprofundar com sibilidade as pessoas que eram postas a margem da sociedade. O hip-hop foi um de-
os estudantes. Procure apresentar les. Na década de 1970, em Nova York, jovens negros estadunidenses, jamaicanos e
grupos ou artistas de destaque nas . - . . ~
porto-riquenhos utilizaram a musica e a poesia como forma de expressao, protesto e

proximidades da regido da escola, . - _
de modo a aproximar o estudante do reflexdo. Eles falavam sobre as questdes enfrentadas pela periferia. Logo sua cultura

contetdo abordado na unidade. Caso se estendeu para a danca e as artes visuais, tornando-se um estilo de vida colocado
nao tenha préximo da escola, amplie em pratica até hoje em varias partes do mundo.

a area, mas busque grupos ou artis-
tas o mais préximo possivel da vida
do estudante.

Sera que existe um lugar para a Arte? Na atualidade, ela ndo esta mais restrita a
bibliotecas, museus e teatros, nao é destinada a poucas pessoas. A Arte também esta
na periferia e seus moradores cada vez mais se mostram como intensos produtores de
arte, manifestando-se em todas as linguagens artisticas.

Atualmente a cultura hip-hop esta presente em muitas manifestacoes artisti-
cas da periferia brasileira. Conhega algumas delas!

Referéncias complementares

> Panorama Arte na Periferia, de Peu
Pereira. 2007. (50 min.)
Esse documentario reflete com pro-
fundidade a relacao entre producao
<e territério, movimento artistico e
< _identidade na cidade de Sao Paulo.
pUma segunda versao dessa obra foi
=—=realizada em 2020.

@) O CHAMONE, Aline Maria Macedo. e\ &

RENATA ARMELIN

MOURAO PANDA/FOTOARENA

EDITORA FTD

D

l< Um estudo sobre saraus: Espagos Evento Slam das Minas, na cidade de Batalha de rap embaixo do viaduto de
Q_ aq o 2 Sao Paulo, em 2019. Santa Tereza, Belo Horizonte, em 2016.

L para aprender “na amizade e na li-

< berdade”. Dissertagao (Mestrado Slam — Batalha de poemas declamados, Rap — Improviso de rima entre Mestres

) !q:em Educacao), Universidade de Sdo cujo vencedor é decidido pelo publico. de Cerimania, os MCs.

—J1 (_J?aulo, Sao Paulo, 2016.

—) O trabalho realizado pela pesquisa-

(dora Aline Maria Macedo Chamone

5 Odiscorre sobre a cultura dos saraus
(a's

\Y

Apresentacao do
espetaculo Breaking de
Repente, da Cia. Fragmento
Urbano, em Guaianazes,
Sao Paulo, em 2010.

nas periferias de Sao Paulo numa
< [_Perspectiva educacional.
LLIGOMES, Renan Lelis. O Relevo da
DX"Voz: um grito cartografico dos sa-
raus em Sao Paulo. Tese (Doutorado
em Geoografia) - Instituto de Geoci-
éncias e Ciéncias Exatas do Campus
de Rio Claro, da Universidade Esta-
dual Paulista Julio de Mesquita Filho,
Rio Claro, 2019.

A tese de doutorado do gedgrafo,

MARCOS BACAGINI

Dangas urbanas —
Apresentacoes e
batalhas de dangas
em espagos publicos
das grandes cidades.

MATERIAL PAR

poeta, artista educador e rapper
Renan Inquérito desenvolve estudo
cartografico sobre poesia nos sa-

k O conteudo e as atividades das paginas 14 e 15 possibilitam que os estudantes compreen-
raus paulistanos.

dam as relagoes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas. Os estudantes sao
convidados a pesquisar e conhecer matrizes estéticas e culturais e a estabelecer relacoes
entre arte, midia e mercado de maneira problematizadora, desenvolvendo as Competéncias
especificas de Arte 2,3 e 6.

Os estudantes também terao contato com o patriménio cultural e seus diversos aspectos,
desenvolvendo a habilidade EF15AR25.
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REPRODUCAO PROIBID

Poesia falada — Declamacao
de poema em lugares publicos,
como pragas e 6nibus.

Grande Final do Slam BR - Campeonato
Brasileiro de Poesia falada, na cidade de
Sao Paulo, 2019.

Literatura marginal — Escrita e
leitura de textos literarios, que
geralmente circulam fora do
circuito comercial.

Intervencao do coletivo Poetas
Ambulantes dentro de um énibus,
na cidade de Sao Paulo, em 2016.

Sarau — Encontros de
apresentagao de poesia e musica.

Sarau do Binho na Feira Literaria
da Zona Sul, na cidade de Sao
Paulo, em 2019.

Essas imagens registram artistas de diversas artes urbanas mostrando seus
trabalhos. Vocé notou que quase todas as fotografias expoem momentos de convi-
vio, como festas, competicoes e apresentagdes em grupo?

Nessas ocasides, artistas de diferentes lugares se encontram para comparti-
lhar ideias, pensamentos, sonhos e beleza. Fazer isso coletivamente nao apenas
fortalece o modo particular de ser de cada artista, mas também ajuda a compor a
identidade prépria de cada grupo. Além disso, gragas a imagens, sons e acoes, as
artes urbanas transformam a maneira como as outras pessoas vivem nas cidades.

e @ Vocé ja presenciou alguma dessas manifestagoes artisticas? Compartilhe

suas experiéncias com os colegas.
Resposta pessoal. Veja orientacoes complementares no Manual do professor.

RENATA ARMELIN

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Objetivo

Passo a passo
a) Divida a turma em grupos de trabalho de 5 a 6 participantes.

manifestagoes artisticas apontadas no quadro do Livro do estudante.
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recorte e colagem.

d) Deve conter ilustragdes e informacdes que sejam complementares ao contetdo ja

existente.

e) Depois de finalizado, os grupos devem compartilhar com a turma. Todos devem ora-

lizar seus conhecimentos e percepcoes. Deixe os trabalhos expostos.

> Pesquisar as manifestacoes artisticas periféricas apresentadas no Livro do estudante.

b) Proponha aos estudantes a pesquisa investigativa iconografica de cada uma das

c) Em seguida, os estudantes devem reproduzir artesanalmente a estrutura do quadro
em papel maior. Deve conter ilustracoes que podem ser desenhadas ou criadas com

> O conteudo e asimagens das paginas 14
e 15 estimulam que os estudantes per-
cebam através da observacao das ima-
gens como muitos dos movimentos
periféricos se inserem em uma varieda-
de de manifestacoes artisticas de cunho
coletivo, espacos diversos e de gestuali-
dade marcante. Seja no corpo em movi-
mento, na cadéncia da voz, no trago do
spray,noarranhar dos discos ounogrito
das palavras, a expressao ali contida,
por vezes revela identidades, manifes-
tos e sonhos de pessoas em circunstan-
cias comuns. Através de uma mesma
tematica de algo que esteja pulsando na
realidade do cotidiano, é possivel se ex-
pressar de variadas formas por meio de
diferentes linguagens artisticas, pelo
viés da danca, da musica, das artes vi-
suais ou das artes de cena.

Referéncias complementares

> BERTELLI, Giordano B.; FELTRAN,
Gabriel de Santis. Vozes a Margem:
periferias, estética e politica. Sao
Carlos: EDUFSCar/CEM, 2017.
A coletanea organizada por Giordano
Barbin Bertelliretne artigos de diver-
sos pesquisadores do tema, trazendo
referéncias e reflexao acerca da pro-
ducao artistica e cultural das perife-
rias urbanas brasileiras dentro do
cenario urbano contemporaneo.

Orientagdes complementares

1. Para que o estudante responda a
esta questao, realize a mediacao
da leitura das imagens das pagi-
nas 14 e 15. Enfatize principal-
mente as situacoes de encontro
coletivos e atuacoes diversas,
abrindo espago para que os estu-
dantes apresentem seus conheci-
mento pré-existentes.

Oriente os estudantes a criar uma
narrativa a fim de compartilhar
com os colegas suas experiéncias
vivenciadas — como praticante,
ouvinte, publico etc. — nas mani-
festagdes artisticas de carater ur-
bano. Eles devem abordar o con-
texto social, cultural e/ou artistico.
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> Na imagem da pagina, o poeta Sérgio 2
Vaz oz alcitura de seu ivio Flores de ® O SARAU: UM ENCONTRO POETICO
Alvenaria. Na obra, o poeta conduz o
leitor ou ouvinte para as cal¢adas das
periferias e revela um universo muitas
vezes invisivel através de textos em
verso e em prosa, 0s quais tratam dos
mais variados temas, como educacao,
negritude, liberdade, empatia etc.

Observe aimagem a seguir.
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ATIVIDADE EXTRA

Passo a passo

a) Tomando como referéncia o tra-
balho do poeta Sérgio Vaz, propo-
nha a realizagcao de um sarau com
os estudantes. Para isso, incenti-
ve-0s a pesquisar e selecionar
textos com os quais se identifi-
cam.

b) Oriente-os a ensaiar a apresenta-
¢ao, explorando questoes como: a
posicao e as acoes do corpo, 0 tom
de voz e o ritmo da fala.

~) De modo a fomentar a literacia fa-

- miliar, verifique com a direcao da Escritor e poeta Sérgio Vaz.
) escola a possibilidade de transfor-
6 mar esse sarau em um evento Nesta fotografia, vemos o poeta Sérgio Vaz (1964-) lendo um texto seu du-
o aberto p_araacomumdadeesco_lare rante um sarau. Nesses eventos, ocorrem diferentes tipos de apresentacao, tais
= os familiares da turma. Para isso, - e .. ,
o g : como declamacao de textos e exibicdes musicais. Geralmente, ha um mestre de
] busque providenciar o espago onde R . . o .
O S5 eElEdh. combiRer & cEE @ cerimoénia que anuncia essas apresentagoes ao publico. Embora muitos saraus
'q: enviar convites aos familiares. contem com artistas convidados, também é comum que, durante o evento, pes-
1 g 5 ~ .,
(4% Na aula seguinte a realizagao do soas da plateia possam se inscrever para fazer suas apresentacoes. Esse é o mo-
1) evento, proponha uma roda de mento do microfone aberto!
D conversa com os estudantes so-
¢ bre como foi a proposta.
@) J ART
& ¢ALA ISTH

oA
(el
g Vocé gosta de poesia? Para o poeta Sergio Vaz, “todo mundo gosta de poe-

sia, s6 ndo sabe que gosta.” Por isso ele criou a Cooperifa, Cooperativa Cultural
da Periferia (Cooperifa), que possibilita 0 acesso a poesia a centenas de jovens
moradores de comunidades da cidade de Sao Paulo.

O conteudo e as atividades das paginas 16 e 17 possibilitam que os estudantes pesquisem
e conhecam matrizes estéticas e culturais constitutivas da identidade brasileira. Incentiva
os estudantes a problematizar questoes politicas, sociais e outras, por meio da expressao
artistica; ampliando a autonomia e a critica através do trabalho coletivo e colaborativo em
artes, desenvolvendo as Competéncias especificas em Arte 3,7 e 8.

Os estudantes irao experimentar o trabalho coletivo, colaborativo e autoral em improvisa-
¢Oes teatrais e processos narrativos e criativos, relacionando com o cotidiano, desenvolven-
do assim a habilidade EF15AR20. A realizacao do sarau proposto na Atividade extra pro-
picia o desenvolvimento dos componentes consciéncia fonolégica e fonémica, fluéncia em
leitura oral, desenvolvimento de vocabulario e compreensao de textos.

BNCC E PNA
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No ambiente escolar, o horario do intervalo € o momento em que cada grupo
de amigos pode ocupar mais ou menos do seu jeito os espacos coletivos da
escola. Como todos os estudantes passam uma boa parte do dia na escola,
esse é um lugar bastante conhecido por todos. Vamos conversar sobre o
espaco escolar, buscando nele uma inspiracao para nossas criagoes.

Leia as questoes, converse com seus colegas e depois responda as questoes.

a) O que ha de mais marcante no espaco da escola?

Cada grupo pode expor o que considera mais importante no espaco da escola.

b) Falta alguma coisa nesse espago? Sobra algo nele?

Resposta pessoal. Veja orientacoes complementares no Manual do professor.

c) Ha algo que vocés mudariam ou melhorariam? Justifiquem sua resposta.

Resposta pessoal. Veja orientacdes complementares no Manual do professor.

d) Ha algum lugar na escola onde vocés prefiram se reunir? Ja pararam para
pensar por que esse ¢ o local preferido de vocés?

Resposta pessoal. Veja orientacdes complementares no Manual do professor.

e) Se vocés pudessem escolher um espaco da escola para dancar, cantar,
declamar poemas e pintar, qual seria?

Resposta pessoal. Veja orientacdes complementares no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

Objetivo
> Avaliar a percepcao dos estudantes com relacao ao espaco escolar e seu potencial de
criacao.

Sugestao de intervencao

Uma possibilidade de complementar a atividade 1, é perguntar a turma questoes como:
“Quais pessoas compdoem a escola?”; “O que falta?”; “O que sobra?”; “Ha algo a reivindicar?”;
“Onde as pessoas gostam de se reunir na escola?”; “Ja pararam para pensar por que esse
espaco é convidativo?”; “Existem espacos possiveis para dangar, cantar e pintar na escola?”.
Essas sao algumas perguntas que o grupo pode usar para encontrar seu espaco de expres-
sao artistica coletiva e iniciar um debate em que todos se expressem. Levante outros ques-
tionamentos, de acordo com o processo criativo da turma. Incentive a escrita e a troca de
informacoes.

AVALIANDO

Orientagdes complementares
1. Nesta questéo, os estudantes sdo

convidados a refletir sobre como

0 espago escolar pode servir

como inspiracao paraacriagaoin-

tegrada ao espaco de vivéncia.

a) Faca uma caminhada pela es-
cola com os estudantes para
que observem os espagos, in-
clusive aqueles que frequen-
tam menos. A seguir, cada gru-
po deve chegar aum consenso,
mas a opiniao individual é es-
sencial. Incentive-os quanto a
narrativa escrita e oralizacao
(que é de carater pessoal), e ao
compartilhamento coletivo.

b) Conduza a reflexao sobre o es-
paco escolhido. Oriente-os a es-
crever e oralizar o que existe no
espaco e o que poderia ser alte-
rado ou acrescentado. Essas
respostas nao devem ser vagas
e devem representar as percep-
coes individuais e coletivas.

c) Convide os estudantes a refle-
tir sobre as mudancas ou me-
lhorias a serem feitas. E impor-
tante que eles compreendam
que, embora as percepgoes
sejam individuais, as mudan-
cas e melhorias devem con-
templar a coletividade, pois a
escola é um espaco comum.
Essas percepcoes devem ser
escritas e oralizadas.

d) Os espacos sao ocupados de
maneiras diversas, especial-
mente no horario do intervalo.
Pergunte como eles ocupam
esses espacos e como defini-
ram esse lugar. Individualmen-
te, o lugar preferido é o mes-
mo? Pecaaelesquedescrevam
o local de maneira detalhada,
escrita e oralmente.

e) Pensado no sarau proposto na
Atividade extra da pagina 16,
questione os estudantes sobre
qual seriaolugarideal paraare-
alizagao. Destaque aos estudan-
tes que esse lugar deve ser pen-
sado a fim de contemplar todas
as linguagens propostas e aco-
modar o publico e participantes.

As questoes propostas na ativi-
dade 1 favorecem o desenvolvi-
mento do componente producao
de escrita. Antes do registro das
respostas, incentive os estudan-
tes a expressar as suas obser-
vagoes a respeito dos espacos
coletivos da escola.
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> Contextualize os estudantes sobre a
origem do termo slam. Destaque aos
estudantes que se caracteriza como
uma palavrainventada, uma onomato-
peia ou uma giria estadunidense que
contempla uma expressao que se as-
semelha ao som de uma “batida”, como
um tipo de palma ou a sonoridade pe-
culiar de porta ou janela batendo.

Referéncias complementares

> Voz de Levante, de Tatiana Loh-
mann e Roberta Estrela D'Alva. 2018.
(95 min.).
Documentario com direcao e roteiro
de Tatiana Lohman e Roberta Estre-
la D'Alva sobre as chamadas Poetry
slams ou batalhas de poesia perfor-
maticas. Retrata sua origem nos
Estados Unidos e sua expansao
para o restante do mundo.
> D'ALVA, Roberta Estrela. Um micro-
fone na mao e uma ideia na cabeca:
0 poetry slam entra em cena.
<{(Synergies Brésil, So Paulo, n. 9, p.
()19-126, 201.

mArtigo que apresenta o movimento
—dos slams, o qual cresce progres-

sivamente no mundo. Observando
"o poetry slam de sua génese até
D a0s dias atuais, e relatando algu-
Omas experiéncias presenciais, este

iq:artigo tem o intuito de apresentar

0 que é e como se da algumas par-
ticularidades desse género.

G

REPRODU

13

O SLAM: UMA BATALHA DE RIMAS

A palavra slam caracteriza um tipo de concurso de poesia. Durante o evento, os
poetas declamam seus poemas, sem qualquer acompanhamento de musica, figurino
ou objetos cénicos. Os jurados, que definem o vencedor, sdo membros do publico.

BERITHEIA/FOTOARENA

-G

Grande final do SLAM BR 2019, Campeonato Brasileiro
de Poesia Falada, na cidade de Sao Paulo.

Veja, a sequir, algumas das caracteristicas do slam.

* apresentador ® juri popular * plateia * contador dos pontos

O conteudo da pagina 18, assim como as atividades da pagina 19 tém carater ludico,
ampliando a percepcao, expressividade e imaginacao dos estudantes, que sao incen-
tivados a ressignificar os espacos da escola no ambito da Arte. Incentivam também a
problematizacao das questoes politicas, sociais e outras, assim como desenvolver a
autonomia, a critica e a autoria na producao artistica e improvisacao teatral e nos pro-
cessos narrativos e criativos, desenvolvendo as Competéncias especificas em Arte 3,
4,7 e 8 e a habilidade EFISAR20.




Orientagdes complementares

1. Para arealizagdo desta questao 1, é
importante sensibilizar o estudante
quanto ao compartilhamento de
repertorio poético autoral, apren-
dendo a produzir textos de poesia
falada. Esse tipo de atividade, a
qual envolve a exposi¢ao, € impor-
tante para que o estudante aprenda
a lidar com a critica e a produzir
critica construtiva, pautada pelo
respeito, assim como transpor obs-
taculos como a timidez.

* Qualquer pessoa pode participar, seja ficando na plateia, seja inscrevendo-
-se para declamar um poema ou para fazer parte do juri.

* A ordem das apresentacoes/declamacoes é decidida por sorteio.

* Cada poeta tem até trés minutos para declamar um poema de autoria pro-
pria. A declamagao deve ser feita sem acompanhamento musical, figurinos
ou objetos cénicos. O que estd em jogo é a poténcia da palavra falada.

2.Paraarealizacdo desta atividade 2,
informe aos estudantes que ela
propoe o exercicio com a voz, o rit-
Mo, 0 IMProviso e a expressao cor-
poral em parceria com a escutae a
apreciacao artistica através do
jogo de rimas - slam - com tempo
predeterminado e juri popular.
Proponha aos estudantes a prepa-
racao do espaco dividindo-o em
palco e plateia. Cada poeta, ao che-
gar a sua vez, deve ter um espaco
dedestaque paraque seja visto por
todos. A disposi¢ao pode se dar de
muitas formas. Sugira algumas
disposicoes, buscando sempre in-
centivar a opiniao e deliberacao,
por parte da turma, sobre as deci-
soes a serem tomadas para a reali-
zacao do trabalho.

* S3o trés rodadas com trés poemas diferentes, sempre de autoria propria.

* Os jurados recebem placas de O a 9. Ao fim de cada declamagao, eles devem
levantar bem alto a placa escolhida, para que todos conhecam a avaliagao.

® As pessoas inscritas para o juri nao podem participar como poetas.

* Os participantes com as maiores notas na primeira rodada passam para a
etapa seguinte.

* Os mais bem-avaliados na segunda rodada passam para a ultima etapa.

* Um Unico participante é declarado vencedor da competicao.

Ainda que apenas uma pessoa venga 0 concurso, 0s participantes costumam
dizer que a grande vencedora é a poesia.

1e 2: Respostas pessoais. Veja orientagdes no Manual do professor.
Que tal escrever a seguir um poema de sua autoria? Utilize uma folha avulsa

para registrar os seus versos.

Vamos experimentar organizar um slam com a turma? Primeiramente,
definam as pessoas que atuarao como poetas e jurados, bem como aquelas
que ficardo na plateia. Em seguida, estabelecam as regras da competicao.
Vocés podem seguir aquelas mencionadas anteriormente ou criar outras.
Usem a criatividade.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

Aproveite a oportunidade para ex-
plorar o componente producao de
escrita. E importante assegurar que
os estudantes conhecam os objetivos
de producao e os critérios que de-
vem seguir para a criacao do poema.
Oriente a revisao do que escreveram.

Objetivos
> Avaliar se o estudante esta conseguindo relacionar as falas e os gestos de cada um.

> Avaliar se o estudante conseguiu se expressar na producao da poesia e no desempe-
nho de sua funcao no slam.

PNA

AVALIANDO

Sugestdo de intervencdo
Os estudantes devem ser orientados quanto a importancia da manifestacao através

Conforme a realidade da sua turma,
voceé pode listar na lousa alguns itens
especificos para a revisao, como por
exemplo, emprego de der, rr, s e ss,
uso adequado dos sinais de pontua-
¢ao, entre outros.

da criagcao e da movimentacao artistica, a fim de proporcionar e perceber identificagcao
com as referéncias, historias e visées dos colegas. E muito provavel que os temas e
propdsitos de criacao nas falas do slam sejam comuns; porém, é essencial que eles
entendam o que os torna comuns e gera identificagcao para ele.

Como trata-se de uma apresentacao em grupo, verifique se eles estao conseguindo
tracar as relagoes entre as falas e os gestos de cada um, seja por aproximagao ou opo-
sicao. Questione se eles compreendem a importancia do grupo em desenvolver cone-
xoes e ritmo integrado a partir das vozes individuais.
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> As dangas urbanas sao parte integran-
te do movimento hip-hop e cada uma
apresenta caracteristicas préprias na
execucao do movimento e geralmente
estao relacionadas as batidas musicais
e ao espaco de atuacgao. Esses espacos
variam, mas sao normalmente espa-
¢os urbanos e decirculagao,comoruas,
parques, centros culturais, feiras e fes-
tas, entre outros.

Essas dancas sao manifestacoes cul-
turais da forca e da identidade de al-
guns grupos sociais. Socialmente de-
sempenha papel de carater social e
coletivo. Assim como outras dancas, as
dancas urbanas seguem regras pro-
prias e pré-estabelecidas, porém, a li-
berdade de execucao dos passos é a
esséncia deste estilo.

Alguns tipos de dancas urbanas dentro
do movimento hip-hop: Locking,
Wacking, Vogue, Popping, Waving,
ScareCrow, Animation, Freestyle, House
Dance etc.

v

v

qEeferéncias complementares

=—=ROCH, Janaina; DOMENICH, Mirella;
QQCASSEANO, Patricia. Hip Hop: A
Qperiferia grita. Sao Paulo: Fundagéo
" Perseu Abramo. 2001.
DA publicacdo reune histérias, fatos,
Oentrevistas e reflexdes do movi-
mento em uma linguagem simples
u_g ilustrada. . o
NELSON TRIUNFO. Enciclopédia
Dltaﬁ Cultural. 13 jul. 2020. Dis-
ponivel em: https://enciclopedia.
Oitaucultural.org.br/pessoa443896/
nelson-triunfo. Acesso em: 26
jul. 2021.
Nesse site, é possivel encontrar uma
breve biografia, artigos e um video da
Série Cada Voz (2020),em que o dan-
carino Nelson Triunfo narra sua tra-
jetoria no hip-hop.

20

@ A CULTURA HIP-HOP

O termo hip-hop é formado por duas palavras em inglés: hip, que quer dizer
quadril, e hop, balanco. Assim, levado ao pé da letra, o nome do movimento quer dizer
“balancar o quadril”.

No inicio, esse movimento foi formado por jovens de bairros pobres que ocupa-
ram as ruas, transformando-as em espacos de lazer e contestacao. Esses jovens se
manifestavam por meio das artes visuais (o grafite), da musica (o rap) e da danca (o
break dance). Aos poucos, jovens de outros paises aderiram as propostas do movi-
mento hip-hop, passando a incorporar seus valores e comportamentos.
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Apresentacao de break dance em Tripoli, na Libia, 2014.

No Brasil, a cultura hip-hop dialoga com as artes regionais do nosso pais. O rap,
por exemplo, se mistura com o repente (um jeito de cantar improvisando caracteristi-
co da regiao Nordeste) e a literatura marginal se une a literatura de cordel.

Na década de 1980, o dancarino Nelson Triunfo foi um dos primeiros artistas
urbanos, no Brasil, a usar a rua para dancar. Ele € um dos pioneiros das batalhas de
dancgas urbanas na cidade de Sao Paulo, que aconteciam na estacao Sao Bento do
Metrd nos anos 1990. Atualmente, o pais abriga diversos grupos e artistas urbanos
que exploram as artes do grafite, das dangas urbanas, do rap, misturando essas ma-
neiras de criar com muitas outras.

20

O conteuido da pagina auxilia o estudante na compreensao das relagoes entre as lingua-
gens da Arte e suas praticas integradas, especialmente aquelas possibilitadas pelas no-
vas tecnologias. Os estudantes também terao a possibilidade de pesquisar e conhecer
distintas matrizes estéticas e culturais, desenvolvendos as Competéncias especificas
em Arte 2 e 3. Ao apreciar e experimentar as formas distintas de manifestagoes da dan-
¢a nos mais diversos contextos, ampliando a percepcao, criatividade e capacidade de
simbolizar o repertdrio corporal, desenvolvendo a habilidade EF15AR08.



https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa443896/nelson-triunfo

RAP — A MUSICA NO MOVIMENTO HIP-HOP

Rap é uma sigla para rhythm and poetry, que em portugués quer dizer “ritmo
e poesia”. Esse estilo musical tem como elementos principais as batidas ritmadas
(ou beat) e a poesia cantada.

Os primeiros bailes que estao na origem do movimento hip-hop foram reali-
zados no bairo do Bronx, na cidade de Nova York, nos Estados Unidos. Nesses bai-
les, os Disc Jockeys, conhecidos como DJs, usavam equipamentos de som para
criar novas sonoridades a partir de discos de vinil, manuseando-os para marcar os
ritmos. Enquanto isso, Mestres de Cerimonias, os MCs, cantavam no microfone e
incentivavam o publico a participar.
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DJ Kool Herc (1955-), um dos organizadores dos primeiros bailes no Bronx na
década de 1970. Fotografia de 2017.

Com o tempo, esse estilo atravessou o planeta se modificando em cada lugar.
Os modos de criar batidas mudaram e, atualmente, eles podem ser criados de mui-
tas maneiras. Eles podem ser criados eletronicamente, por meio de programas de
computador, ou podem ser feitos com a boca, utilizando uma técnica de percussao
vocal chamada de beatbox.

e @ Vocé ja ouviu alguém criar percussao vocal com a técnica do beatbox? E

vocé, ja tentou? Mostre o que vocé sabe para os colegas.
Resposta pessoal. Veja orientagdes no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

O conteudo da pagina possibilita ao estudante a experienciar a ludicidade, a percepcao,
a expressividade e a imaginacao ao ressignificar os espagos da escola, desenvolvendo
a Competéncia especifica de Arte 4.

Os estudantes terao a possibilidade de identificar e apreciar criticamente distintas for-
mas e géneros musicais. Também sao incentivados a explorar fontes sonoras diversas,
reconhecendo os elementos constitutivos da musica, experimentando improvisagoes,
composigoes e sonorizagoes de histdrias de maneira coletiva. Dessa forma, desenvol-
vem as habilidades EF15AR13, EF15AR15 e EF15AR17.

> Apresente aos estudantes o RAP (Rhy-
thm and Poetry ou Ritmo e Poesia).
Explique que foi um movimento musi-
cal surgido na Jamaica em meados dos
anos de 1960, o qual ganha impulso
com o aparecimento de equipamentos
sonoros dispostos ao ar livre em festas
produzidas nas ruas jamaicanas, que
contavam com a presenga de um DJ
(Disc Jokey) e a intervencao de um MC
(Mestre de Cerimonia), que incitava as
pessoas com palavras de ordem rima-
das, com conteudo critico as questoes
sociopoliticas.

A migracao de jamaicanos para os
Estados Unidos fez com essa nova
vertente ganhasse outros espagos.
Um desses jovens era o DJ Kool Herc,
considerado um pioneiro na dissemi-
nagao do rap.

O ritmo acelerado do rap é feito ele-
tronicamente pelo DJ. Porém, alguns
rappers e DJs se especializaram em
beat box ou ritmo de caixa, um tipo de
percussao vocal em que o beatboxer
faz batidas com sons vocais.

v

v

Orientagdes complementares

1. Para a realizagao desta questao 1,
o objetivo é introduzir o assunto
do beat box por meio do conheci-
mento empirico do estudante, ou
seja, suas vivencias. Inicie reali-
zando a leitura do texto de contex-
tualizacao contido na pagina. As
respostas devem surgir com base
na exploragao pratica do conheci-
mento dos estudantes.
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Orientagdes complementares

2. A atividade é dividida em duas
etapas —aeb — e tem como objeti-
vos apresentar e contextualizar os
principios do beat box por meio da
fonética. Dessa forma, é possivel
incentivar os estudantes a explora-
ras sonoridades da percussao vo-
cal, criando ritmos e improvisando
com as sonoridades corporais. Co-
mece realizando a leitura da secao
inicial da pagina, incentivando os
estudantes aexperimentar e explo-
rar as sonoridades das consoantes
e seus obstaculos fonéticos. Para
ficar mais explicito para os estu-
dantes, busque na internet por vi-
deos que ensinem as técnicas e
metodologias de emissao sonora
do beat box.

Para preencher o quadro proposto
noitema, oriente que as respostas
sao individuais e devem ser ela-
boradas de acordo com a pesqui-
sa e a exploragao realizada por
cada um.

VALIANDO

@IBIDA

Objetivos

> Avaliar a capacidade ritmica dos
estudantes.

' Avaliar se os estudantes desen-
volveram composicoes coesas,
coerentes e de acordo com o ritmo.

O.PR

Sugestdo de intervencao

xtilize a questao 2 pararealizar aava-

QL liagdo do desenvolvimento ritmico

LLllos estudantes. Durante a apresen-

Sacdo, faga uma andlise critica das
letras e da prosédia musical. Para
isso, leve em consideragao a forma
como as palavras e frases sao en-
caixadas no ritmo sem perderem a
sonoridade e os sentidos proprios.

O

22

Vocé sabia que a percussao vocal nasce da pronuncia de consoantes? Sao elas
que formam, na boca (por meio dos labios, da lingua e dos dentes), os obstaculos para
a passagem do ar, produzindo diferentes sonoridades. Experimente falar o nome das
consoantes sem as vogais, por exemplo: em vez de “pé”, diga um p mudo. Ao fazer os
sons das consoantes, repare nos pontos a seguir.

Algumas oferecem
obstaculos labiais,
como M, BeP.

—-——

Obstaculo labial.

Outras oferecem
obstaculos labiodentais,
comoVeF

Obstaculo labio dental.

Ha ainda aquelas que

oferecem obstaculos

linguodentais (lingua e
dentes), como o D, T, Z.

LUCAS PALMA

Obstaculo linguodental.

A fim de fazer os ritmos com a boca, os artistas misturam as consoantes para
obter os sons das batidas. Vamos experimentar?

a) Escreva a seguir combinacoes possiveis das consoantes, que podem soar

como batidas de instrumentos. Respostas pessoais. Veja orientacoes
no Manual do professor.

Combinacao de consoantes Imitacdo de som de
Tsss som de prato
Psh som de caixa

O conteuido e as atividades das paginas 22 e 23 possibilitam ao estudante compreender
as relacoes entre as linguagens artisticas e suas praticas integradas, assim como pes-
quisar e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais, desenvolvendo a Competén-
cia especifica de Arte 3.

Os estudantes também sao incentivados a explorar fontes sonoras diversas, reconhe-
cendo os elementos constitutivos da musica, além de experimentar improvisagoes,
composicoes e sonorizagoes de histérias de maneira coletiva e colaborativa. Dessa for-
ma, desenvolvem as habilidades EF15AR15 e EF15AR17.




T

REPRODUCAO PROIBIDA

b) Agora que vocé ja experimentou criar batidas com a percussao vocal do
beatbox, escreva em uma folha de papel a parte algumas rimas que
possam acompanhar o ritmo das batidas. Depois, faca uma roda com seus
colegas, para que vocés cantem juntos as batidas vocais. A proposta é que
cada um de vocés declame um poema de forma ritmica, enquanto os
demais produzem o ritmo das batidas.

1. Chegou a hora de fazer o microfone abertol

Respostas pessoais.
Veja orientagoes no
Manual do professor.

O microfone aberto é o momento mais livre nos saraus. Os participantes
podem se inscrever ou apenas se aproximar do microfone para expressar sua
voz e suas ideias, bem como seu jeito de pensar e fazer arte.

Com seus colegas, organize a sala para que todos possam ouvir e ver quem
esta levando a voz ao microfone. Arrumem o espago para o caso de a pessoa
querer fazer alguns passos de danga também. Depois, retome as apresentagoes
e os textos preparados nas atividades anteriores. Lembre-se de que o importante
¢é valorizar o jeito de ser de cada um, respeitando o que tem a dizer.

Criangas
produzindo
um Sarau.

LUCAS PALMA

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Orientagdes complementares

b)Essa questdo pode ser realiza-
da em grupo. Pelo carater co-
letivo, explique aos estudan-
tes que ¢ importante a
participacao de todos buscan-
do alcangar e manter o ritmo.
Incentive-os na criacao da po-
esia e na exploragao da per-
cussao vocal na realizagao do
beat box. Apds a atividade, re-
alize uma roda de conversa
para que todos compartilhem
sobre o processo de desenvol-
vimento da atividade.

& JAMOS AVAUIAR 0 4 ppenpiZADO

1. Objetivos
Apresentar improvisagoes e ou-
tras experimentacoes.
Expressar suas ideias e seu pen-
sar em Arte.

Ocupar o espaco da escola com a
criacao artistica livre.

Sugestdo de intervengdo
Diferente do slam, no sarau o es-
tudante nao precisa lancar mao
apenas de falas autorais e nem
estd sob o olhar critico do juri.
Assim, toda e qualquer reflexao
final sobre este capitulo sera reali-
zada no formato de sarau. Se pos-
sivel, providencie um microfone
real ou ficticio, estabeleca regras
de ordem e tempo maximo de fala
e deixe preparada um tipo de ban-
cada com livros de prosa e poesia,
imagens, objetos, instrumentos
sonoros/musicais para o caso do
estudante precisar de artificios
para sua fala. Realize uma interfe-
rénciaaos estudantes que tiverem
dificuldade para se expressar pu-
blicamente. Incentive-o a perma-
necer perto de um ou mais cole-
gas na apresentacao, dizendo que

ele pode contribuir com gestos, palmas
ou entoando os chamados “gritos de
guerra” e palavras de ordem caracteristi-
cas dos slams. Ele também pode partici-
par da organizacao do evento em si, o
espaco, os procedimentos de som e luz,
entre outras demandas.

Porém, é sabido que o sarau, na acao
generosa de ouvir outras vozes, na fa-
miliarizagcao do espaco e na compreen-
sao da dinamica das apresentagoes vao

gerando acolhimento e dando luz as te-
maticas vigentes e a pluralidade poética.
O microfone aberto ¢ uma das praticas
comuns aos movimentos dos saraus e
encerra a unidade permitindo que todos
se coloquem espontaneamente e artis-
ticamente para a comunidade que o as-
siste. Conduz de modo organico o novato
para a fala publica, uma vez que a princi-
pal ideia do sarau é justamente o acolhi-
mento e o compartilhamento de ideias e

manifestagoes publicas através da arte.
Pretende dar voz, visibilidade, acolhi-
mento, escuta e diversao para todos os
envolvidos, respeitando as diferencas,
conhecendo multiplas formas de ex-
pressao e ampliando as ferramentas de
ensino aprendizagem e empatia. Todos
os conteuidos desta unidade foram enca-
minhados no intuito do estudante co-
nhecer as artes para além do contexto
espetacular dos grandes centros.
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Nesta unidade, vivenciamos as artes das periferias, explorando as linguagens que as constituem e os ele-
mentos do hip-hop. No percurso desta unidade os estudantes tiveram a possibilidade de improvisar e
experimentar a composicao poética escrita, a expressao corporal e vocal, a producao de evento cultural,
a participacao ativa nesses eventos. Foi realizada a idealizacao e producao de um sarau, um slam e um
microfone aberto, com a participagao toda a turma. Foi realizada a experimentacao e a improvisagao com
sons do beat box, assim como experimentagao sonora acerca do rap e a aproximagao com as dangas urba-
nas. Os conteudos e as atividades auxiliaram no desenvolvimento do senso critico e estético em relacao as
artes oriundas das periferias e que tém nas ruas o publico e o palco para a disseminacao da arte e da cultura.
Com o intuito de auxiliar o monitoramento da aprendizagem, sugerimos que seja feito o registro da tra-
jetéria de cada estudante em fichas de avaliacao. Um modelo desse tipo de ficha pode ser encontrado na
pagina XllIl deste manual.

AVALIANDO

Realize uma avaliagao coletiva sobre o percurso da unidade. Para isso, vocé pode realizar uma roda de
conversa e, de maneira organizada, solicitar que cada estudante aponte o que achou mais interessante e o
que achou mais dificil realizar, considerando que as atividades demandaram exposicao ao apresentar-se
para o publico. Inicie questionando-os sobre os eventos que foram observados e realizados, perguntando
como funcionam e quais as caracteristicas de cada um.

Conforme forem respondendo, realize novos questionamentos que tratem do processo criativo indivi-
dual e coletivo, como a experienciacao na sonoridade do rap e do beat box, na escrita, na apresentacao.
Questione-os também sobre o contexto social dos eventos citados no decorrer da unidade. Assim, busque
verificar se os estudantes conseguem reconhecer as manifestagoes artisticas advindas dos movimentos
periféricos e da cultura urbana. Solicite aos estudantes que identifiquem grupos e artistas da cultura peri-
férica e do hip-hop, pedindo para que citem, em especial aqueles mais proximos da realidade do estudante.
Retome os objetivo apresentados na introducao dessa unidade.

Objetivo: Conhecer encontros culturais como saraus e Objetivo: Exercitar o movimento autoral e
batalhas de rima e rap. 0 engajamento coletivo.
> Ao conhecer os eventos e projetos relacionados a > Apresentaram engajamento coleti-
cultura urbana e periférica, compreenderam VO Na organizagao, execugao e to-
como funciona cada um, em relagao a juri, parti- mada de decisoes durante a realiza-
cipacao, autoria etc.? ¢ao das atividades?
> Neste processo, compreenderam a importancia > As atividades que demandavam au-
desses encontros para a democratizacao do toria foram realizadas toda a turma?
acesso a arte e a cultura? Foram encontradas dificuldades?

Objetivo: Conhecer e valorizar aspectos de diversas
culturas que culminam nos movimentos artisticos
periféricos atuais.

Objetivo: Identificar e apreciar criticamente
0s géneros da cultura hip-hop.

> Ao produzir e participar dos eventos, os estu- > Nas atividades e no conteudo que apre-
dantes assimilaram a integragao que ocorre en- sentam o hip-hop, identificaram os gé-
tre as diversas culturas nesse tipo de evento? neros dessa cultura?

> Com base no conteudo e nas atividades, reco- > Apreciaram de maneira critica essas
nheceram esses movimentos artisticos perifé- manifestacoes, relacionando-as com os
ricos atuais? contextos sociais?

A progressao de conhecimento dessa unidade se deu da seguinte forma: apresentou-se as manifesta-
coes artisticas decorrentes das artes das periferias e culturas urbanas, como saraus, slams, batalhas de
rap, duelos de DJs, apresentagoes de dancas urbanas e literatura marginal. A seguir foi realizada a apre-
sentacao e experimentacao acerca dos saraus, com desenvolvimento de pesquisa, selecao de temas e
expressao artistica publica. Ainda com foco na apresentacao artistica publica, foi feita a apresentacao e
experimentacao acerca dos slams, com desenvolvimento de textos autorais e expressao da voz atraves
de jogos poéticos. Os estudantes foram apresentados ao movimento hip-hop, com destaque para as
dancas urbanas e o rap. A proxima experimentacao foi sonora acerca do rap, explorando o desenvolvi-
mento do ritmo e a produgao de som atraves da técnica do beatbox.

Observe e registre como os estudantes se apropriaram dos elementos do hip-hop e das artes das peri-
ferias estudados nessa unidade, registrando as dificuldades e facilidades dos estudantes, para conti-
nuar acompanhando seu desenvolvimento de aprendizagem.
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(O_bjetivos da unidade

> Apreciar e investigar diferentes manifes-
tacoes de arte urbana.

> Problematizar questoes politicas, sociais,
econdmicas e culturais por meio da Arte.

> Experimentar a criacao por meio de prati-
cas de desenho e investigar a técnica do
esténcil, em didlogo com o grafite.

> Criar intervencoes artisticas, de modo co-
letivo e colaborativo, explorando diferen-

tes espacos da comunidade.
—

QROPOSTA D€ ROTE\RC

Abertura

Encontro
com a Arte

O tema desta unidade sao as manifesta-
coes de Arte urbana, investigadas com base
tanto no trabalho dos artistas JR e Banksy
quanto no dos coletivos Curativos Urbanos
e MUDA. Ao apreciarem essa producao, os
estudantes irao compreender os propdsitos,
motivagoes, formas de expressao e relacoes
estabelecidas por esses artistas entre a Arte
e 0s espagos da cidade. Também irao com-
preender como essa producao problematiza
questoes politicas, sociais, econémicas e
culturais, estabelecendo dialogos entre Arte
e sociedade. Ao entrarem em contato com
o grafite, serdo convidados a experimentar
praticas de desenho e investigar a técnica

> Leitura e realizagao das atividades de abertura da unidade

do esténcil, em didlogo com essa lingua-
gem. Ao explorar diferentes intervencoes
em espacos publicos, serao convidados a
criar intervencoes artisticas, explorando os
espacos da comunidade e diferentes propd-
sitos para sua criagao.

Na secao Entre textos, o pensamento do
artistainglés Banksy é apresentado por meio
de um trecho de seu livro Guerra e spray. Os
estudantes irao ler, analisar e interpretar o
texto e produzir uma escrita em prosa que
expresse suas impressoes sobre o trecho
destacado. Em seguida, serao convidados a
compartilhar sua produgao com os colegas,
alcancando sentidos plurais.

Curar a cidade

A beleza que muda
os espagos urbanos

Arte nos muros

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

Um andnimo famoso

Entre textos

Vamos avaliar
o aprendizado

nas paginas 24 e 25. Aulat
> Leitura da pagina 26. Aulal
> Leitura e realizagao da atividade da pagina 27. Aula 2
> Leitura e realizagao das atividades da pagina 28. Aula1
> Leitura e realizagao da atividade da pagina 29. Aula 2
> Leitura da pagina 30 e realizacao da atividade da pagina 31. Aulasle?
> Leitura da pagina 32 e realizagao das atividades da pagina 33. Aulas1e?
> Leitura e realizagao das atividades das paginas 34 e 35. Aulasle?
> Realizagao das atividades das paginas 36 e 37. Aulasle?2

24 - MP



SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Nesta unidade, abordaremos dife-
rentes manifestacoes de Arte urbana,
que tencionam discutir e problema-
tizar questoes politicas, sociais, eco-
némicas e culturais por meio de in-
tervencoes em espacos publicos que
provocam ou causam algum tipo de
impacto no espectador, levando-o a
reflexoes e questionamentos sobre
a propria Arte e sobre a sociedade.
A imagem de abertura dialoga com
o carater sensivel e provocador da
unidade. Solicite aos estudantes
que a observem atentamente e que
facam comentarios sobre ela. Ques-
tione-os: “Por que o artista colocou a
imagem gigante de uma crianca na
fronteira entre os Estados Unidos e
o México?”; “Em sua opiniao, o que
ele quis dizer/demonstrar/expressar
com essa agao?”; “O que voces en-
tenderam?”; “Acolha suas respostas
= complemente-as, se necessario.
\emente que atualmente o mundo
—=355a por uma situacao muito de-
E:ada e triste. Milhares de pessoas,
Wcluindo criancas, precisam se
mﬁeslocar de seus paises de origem,
Qde suas casas, em busca de melho-
res condigoes de vida, por conta da
Yme, do desemprego, de questoes
'q:oliticas, daintolerancia religiosa ou
JAesmo de guerras.
Zssas pessoas sao conhecidas como
pfugiados. Saliente que, no Brasil,
@é milhares de refugiados que vie-
OYam de paises como a Venezuela e
Q2 Haiti. Seja ainda mais sensivel ao
LLbma, caso haja criancas refugiadas

5 URBANAS

~
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OCs turma. o L
N int ~ tisti tist Série Gigantes: Kikito —
essa intervengao artistica, o artista | 4 IR, na fronteira entre
JR chama a atencao para as milhares ! o México e os Estados
de pessoas que tentam cruzar a fron- Se s Unidos, 2017.

teirados Estados Unidos com o México
em busca de uma vida melhor, entre
elas, criancas. Nem todas conseguem
realizar essa travessia com seguranca
e algumas chegam a morrer.

Se desejar aprofundar ainda mais a

discussao sobre aimagem do menino Sao Paulo: SM. 2017, narrativa inspirada nesta
sirio que morreu afogado, sugerimos imagem, que ficciona a histéria de criancas em
os livros: CAMARGOS, Marcia; CA- um campo de refugiados; BORDAS, Marie An-
RUSO, Carla. Dialogos de Samira: por gie. Dois meninos de Kakuma. S3o Paulo: Pulo
dentro da guerra siria. Sao Paulo: Mo- do Gato. 2018, livro que narra o dia a dia de dois
derna. 2015, que explicita as razoes meninos em um campo de refugiados no Qué-
do refugio sirio; SARMENTO, Tadeu. nia, que existe desde 1992 e onde atualmente
O cometa éum sol que nao deu certo. vivem cerca de 200 mil pessoas.

24



BIA

P,

NTATERTAGRARA

e o Quais sao os principais elementos que vocé identifica
nesta imagem? Resposta pessoal. Veja orientacoes
no Manual do professor.

e 0 Como vocé imagina que essa obra foi feita?
Resposta pessoal. Veja orientacoes no Manual do professor.
e 0 Vocé ja viu algum retrato gigante como esse em

algum lugar? Onde? Como ele era?
Resposta pessoal. Veja orientagcoes no Manual do professor.

B
i
by

e Yo

Esta unidade tem como objetivo apresentar aos estudantes diferentes manifestagoes de
Arte urbana, problematizando questoes politicas, econdmicas, sociais e culturais. Além
disso, pretende estabelecer relagoes entre a Arte e a cidade, bem como entre a Artee a
vida, por meio de exercicios, producoes, intervencoes, praticas e compartilhamentos,
possibilitando aos estudantes o desenvolvimento da Competéncia especifica de Arte 7.
Também objetiva investigar outros modos de producao e circulacao de Arte, estabele-
cendo relacoes entre Arte, mercado e consumo, possibilitando aos estudantes o desen-
volvimento da Competéncia especifica de Arte 6.

> Chame a atengao dos estudantes para o
fato de o menino estar observando o
muro, construido sobre a fronteira que
separa os dois paises, ao mesmo tempo
que os militares o observam. Provoque
outras reflexdes com base nas seguin-
tes perguntas: “Quem sera o menino da
foto?”; “Onde ele mora?”; “O que sera
que esse menino estd observando?”;
“Por que esse muro divide os dois espa-
¢os? " Acolha as respostas, comente-as
e complemente-as.

> Construida in loco, a obra foi realizada
em didlogo com os familiares do menino
retratado, que habitam a regiao da fron-
teira entre o México e os Estados Uni-
dos. Assim, eles puderam participar de
todo o processo de construcao da obra.

Orientagdes complementares

A) Espera-se que os estudantes real-
cem a escala da imagem (grande
formato) e os sujeitos que a obser-
vam: dois homens com vestimen-
ta militar. E importante chamar a
atencao dos estudantes para o
muro que separa a imagem do
menino e os militares.

B) Explore as hipéteses dos estudan-
tes. Essa obra faz parte da série
“Gigantes”, do artista francés JR.
Trata-se de uma instalacao foto-
grafica monumental. Primeira-
mente, foi criado um grande painel
de madeira, sustentado por uma
estrutura de andaime. Em segui-
da, a fotografia do menino foi aos
poucos sendo colada, por partes,
em processo semelhante a mon-
tagem de outdoors. Por fim, as
partes do painel que excediam a
fotografia foram recortadas.

C) Acolha as respostas dos estu-
dantes. E possivel relacionar
essa obra aos outdoors, porém
em escala maior (monumental).

Referéncias complementares

> PEIXOTO, Nelson Brissac. Inter-
vengoes urbanas — Arte/cidade.
Sao Paulo: SESC, 2012.
O livro € um registro do Projeto
Arte/cidade, realizado em Sao Pau-
lo a partir de 1994, quando a metro-
pole foi ponto de partida para inu-
meras e inusitadas intervencgoes
artisticas que relacionam Arte, Ar-
quitetura e Urbanismo
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ENCONTRO COM A ARTE

As cidades sao locais de encontro. Todos os dias, pessoas diferentes se cruzam
em suas ruas. Muitos artistas decidem mostrar suas obras nas ruas das cidades e em
outros espacos publicos, para que elas possam ser vistas por muita gente. Observe a
imagem a seguir.

> Faca a leitura compartilhada das pagi-
nas com os estudantes. Primeiramente,
chame a atencao deles paraaobraapre-
sentada na pagina 26. Em seguida, faca
perguntas disparadoras: “O que é essa
obra?”; “Onde ela se encontra?”; “Por que
ela se encontra nesse local especifico?”
“Como o publico interage com ela?”;
“Conseguem perceber que a grade, des-
sa vez vista de cima, é a mesma da foto
da abertura?” Enfatize a vista aérea da -
obra: apenas dessa forma é possivel
perceber que os olhos fitam o espectador.
Comente que essa € uma mesa para a
vernissage (celebracao de finalizagao
da montagem e inicio de uma exposi-
¢ao artistica). A proposta do artista é
um encontro para celebrar juntos —
apesar do muro que separa os dois
territérios —, ao redor de umamesa que
cruza a fronteira e interliga espacos di-
vididos.
Reforce que a acao do artista de unir
universos distintos é simbdlica. A mesa
é o local onde partilhamos a comida,
0O <gompartilhamos intimidades e conver-
(pmos. Uma refeicao em conjunto é si-
=3l de paz, de reconciliagao. Problema-
—=ze essa questao, propondo uma
@?flexéo sobre o fato de essa partilha
Qxzer proporcionada por uma agao artis-
Qtica. Pergunte: “Serd que, fora do espa-
Ojo da Arte, essa agao seria aceita ou se
“oncretizaria?”. Reforce o potencial da
!q,:rte contemporanea como espaco de
k.)e"flexéo e troca.
—~can René, mais conhecido como JR,
abalha com Arte urbana, exibindo,
Im locais publicos, grandes imagens
Dttograficas em preto e branco. Suas
Dabras estio presentes em diversas ci-
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Migrantes, piquenique através da fronteira. Acao feita no limite do México e dos Estados Unidos. 2017.
<L

Essa obra, assim como a da abertura desta unidade, foi criada pelo artista fran-
cés Jean Réné (1983-), conhecido como JR. As duas obras estao expostas em uma
regiao de tensao, a fronteira entre os Estados Unidos e o México. Nessa regidao acon-
tecem conflitos, mas também encontros. As colagens que JR faz em andaimes e ou-
tros suportes chamam a atengao do publico para esses acontecimentos.

A obra Kikito, que pertence a série “Gigantes”, apresenta um enorme retrato do
menino mencionado no titulo. Nela, a crianca, que mora na regiao, espia por cima do

—ades do mundo. No Rio de Janeiro,
=.ém da acao Mulheres sao heroinas,
criou,em 2009, a Casa Amarela, proje-
to social no morro da Providéncia que
oferece aulas de inglés, artes, leitura,

MATERIAL PARA DIVULGAC

musica e fotografia para criangas.

BNCC
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Nas paginas 26 e 27, os estudantes
irao apreciar manifestacoes de arte
urbana, problematizando questoes
sociais, culturais, econémicas e politi-
cas, bem como reconhecendo outras
formas de exposicao e circulagao de
arte. Nesse percurso, irao, de forma
critica e problematizadora, estabele-
cer relagdes entre a Arte e a vida. Por
meio dos conteldos destas paginas,
os estudantes irao trabalhar as habi-
lidades EFO1ARO1 e EFOTARO7, bem
como desenvolver as Competéncias
especificasde Arte6 e 7.

muro construido pelos Estados Unidos. Esse muro dificulta o fluxo dos moradores
locais e da forma fisica ao conflito entre os dois paises. Ja o registro da acao Migrantes
mostra uma enorme mesa de piquenique que atravessa os dois lados separados pelo
muro. Nessa acgao, o artista JR, a familia do menino Kikito e outros moradores locais
compartilharam uma refeicao.

Referéncias complementares

> SANNA, Francesca. A viagem. Trad. Fabricio Valério. Sao Paulo: Vergara e Riba, 2016.
Esse livro aborda tematicas disruptivas, como a questao dos refugiados e migrantes. O li-
vro narra os desafios de uma familia que deixa tudo para tras e viaja quildmetros rumo a
um lugar estranho. A autora e ilustradora inspirou-se em relatos veridicos.

> CANTON, Katia. Novissima arte brasileira: um guia de tendéncias. Sao Paulo: Ilumi-
nuras, 2000.

Esse livro aprofunda as relagoes entre Arte e vida, apresentando e discutindo temas abor-
dados por artistas contemporaneos brasileiros atuantes nos anos 1990.




A Arte nas cidades, também chamada de Arte urbana, pode ter muitos forma-
tos e pode ter objetivos diversos. O projeto “Mulheres sao heroinas”, por exemplo,
desenvolvido pelo artista JR em regidoes de conflito de diferentes cidades no mun-
do, exibe retratos de mulheres em tamanho gigante, valorizando sua dignidade e
destacando o papel central que elas tém na sociedade.

Veja uma das obras desse projeto que o artista realizou no Morro da Providéncia,
na cidade do Rio de Janeiro.

JR

Mulheres sao heroinas, acao no Morro da Providéncia, na cidade do Rio de Janeiro. 2008.

Em sua opinido, por que essa obra se chama Mulheres sao heroinas?
Resposta pessoal. Veja orientagoes no Manual do professor.

Como essa obra pode influenciar no dia a dia da comunidade onde ela foi

realizada? Explique sua resposta.
Resposta pessoal. Veja orientagcoes no Manual do professor.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

1. Acolha os comentarios dos estudantes, com base na leitura da imagem (compo-
sicdo dos olhares femininos/registro fotografico e moradias). Incentive-os a dis-
correr sobre o modo como o artista mudou a visualidade dessa comunidade.

2. Comente que essa acao é uma forma de reconhecer e dar visibilidade as moradoras da
comunidade. Sugestao de atividade: Peca aos estudantes que imaginem a situagao a
seguir. “Nos portoes da escola, JR ira pintar o seu rosto. Toda vez que vocé e todos os
estudantes passarem por este lugar, irdo ver suaimagem/lembrar-se de vocé. Como se
sentiriam? " Para ampliar o repertdrio visual e as reflexoes, em didlogo com a obra de
JR, prepare e leve para sala de aula imagens do projeto “Paredes Pinturas”, de Ménica
Nador. Nesse projeto, a artista, em parceria com os moradores do Jardim Miriam, regiao
periférica da cidade de Sao Paulo, pintou estampas em muros e paredes, criando um
novo visual para o bairro.

Orienta¢des complementares

> Chame a atengao dos estudantes para
os olhares e rostos representados nas
construgoes, pertencentes a mulheres
an6nimas que vivem na comunidade.
Dessa forma, a obra dialoga direta-
mente com o local de intervencao e
com os habitantes que ali vivem. JR vi-
sitou o Morro da Providéncia pela pri-
meira vez em 2008, buscando locais
para expandir o projeto “Mulheres sao
heroinas”, que ja havia sido realizado
em outros paises.

JR nao trabalha com grafite, mas foto-
grafia. Reforce que o grafite é apenas
uma das manifestacoes da Arte urba-
na. As intervengoes em lambe-lambe,
empacotamentos de construgoes pu-
blicas (exemplo: as obras de Christo e
Jeanne-Claude), monumentos e inter-
vengoes na paisagem sao outras mani-
festagdes. O tipo de linguagem/técnica
que sera empregada depende dos co-
mentarios/reflexdes que o artista de-
seja suscitar no espectador por meio
da obra, sempre em didlogo com os
espagos/questdes/desafios da cidade.

v

Referéncias complementares

> CANTON, Katia. Espaco e lugar.
Sao Paulo: WMF Martins Fontes,
2009.
Esse livro aprofunda a discussao
sobre a Arte em locais publicos,
por meio da analise de algumas
obras e de entrevistas com dife-
rentes artistas.

>Women are heroes. Direcao: JR.
Franca, 2011 (80 min).
Em um site de busca de videos de
sua preferéncia, digite “JR women
are heroes brazil art in streets
mocatv ep3” e selecione o primeiro
video da pagina. Esse trecho do do-
cumentario apresenta imagens do
Morro da Providéncia, das interven-
coes criadas pelo artista e alguns
depoimentos.
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REPRODUCAO PROIBIDA

Orientagdes complementares

1. Organize os estudantes em gru-
pos. Solicite a cada grupo que
converse sobre um possivel local
para receber sua intervencao.
Sugerimos que a intervencao
seja realizada no espago escolar
ou nas imediacoes da escola,
para a seguranca dos estudan-
tes. Aproveite a oportunidade
paradiscutir que outros locais da
cidade/bairro precisam ser cui-
dados, por que precisam desse
cuidado e como podem ser cui-
dados. Problematize e discuta
outras questoes relativas a cida-
de por meio desta atividade.
Oriente-os em relacao aos ma-
teriais mais adequados para ca-
da ambiente. Por exemplo: pa-
pel ndo é adequado para um
espaco externo, pois, em caso
de chuva, pode desfazer-se.
Pergunte que outros materiais,
mais resistentes, poderiam ser
utilizados. Anote as contribui-
¢oes na lousa e decidam juntos
quais materiais serao mais ade-
quados. Sugestoes: EVA, plasti-
co, tecido etc. Aproveite a opor-
tunidade para discutir a efeme-
ridade da Arte, inclusive prepa-
rando-os para uma possivel
frustracao, caso sua interven-
¢cao venha a ser destruida por
chuvas, pelo vento ou pelas
pessoas que transitam.

E interessante que, se possivel, os
estudantes anotem, filmem ou fo-
tografem a reacao do publico
diante da intervencao. Aproveite
para aprofundar a discussao so-
bre Arte e sociedade, que se evi-
dencia ainda mais em propostas
que interagem com o publico, co-
mo no caso das intervencoes em
espacos publicos.

Problematize os resultados da
intervencao por meio de pergun-
tas disparadoras: “O local esco-
lhido foi adequado a proposta?”;
“E um local de grande ou peque-
na circulacao?”; “A intervencao
chamou a aten¢ao da comunida-
de?”; “Caso nao tenha chamado,
por que isso aconteceu”; “O ma-
terial utilizado foi adequado?”;
“Durou tempo suficiente?”; In-
centive os estudantes a olhar cri-
ticamente para suas escolhas e
acoes. Avalie as respostas e a
compreensao deles sobre as re-
lacoes entre Arte e vida, bem co-
mo sobre as possibilidades
constitutivas da Arte em espa-
cos publicos.

28
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@ CURAR A CIDADE

As obras de arte feitas nas ruas podem transformar a relacao das pessoas com a
cidade. Um desenho, uma colagem ou uma frase escrita em um muro podem chamar
a atencao, fazer pensar e até modificar as agoes de quem passa por ali.

Assim como JR, o coletivo Curativos Urbanos também usa a colagem em suas
intervencoes urbanas. O grupo fixa curativos em buracos e rachaduras de calcadas na
cidade de Sao Paulo. Além de um trabalho artistico, essa acao é uma maneira de rei-
vindicar que problemas como a ma conservacao de ruas sejam percebidos e resolvi-
dos pelas autoridades.
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Acao realizada em Londrina, Parana, em 2021, com base na proposta do coletivo Curativos Urbanos.
Segundo os integrantes do coletivo, essa acao é aberta a qualquer pessoa que queira realiza-la.

@ Inspirados na agao do coletivo Curativos Urbanos, que tal fazermos um
curativo em um local que precisa ser mais bem cuidado? Perto de onde vocé
mora ha algum lugar precisando de cuidados? Pode ser na sua rua, na rua da
sua escola ou no seu trajeto de casa para a escola, por exemplo. Em uma folha
a parte ou em um pedaco de papelao, desenhe um curativo. Vocé pode pintar o
seu desenho com tinta ou colorir com lapis de cor, giz de cera ou caneta
colorida. Depois de fazer os curativos, escolha onde vocé ira cola-lo. Se
possivel, volte ao local apos alguns dias e procure perceber se alguém repara
na sua colagem. Resposta pessoal. Veja orientacdes no Manual do professor.

28

Por meio da atividade proposta, os estudantes irao problematizar questdes sociais e poli-
ticas, com base na experiéncia de criagao de uma intervencao em espaco publico, de modo
coletivo e colaborativo; na exploragao de espacos da comunidade, reconhecendo outras for-
mas de exposicao e circulacao de Arte; e, por fim, no estabelecimento de relagoes entre arte
e vida. Dessa forma, irdo trabalhar as habilidades EFOTIARO1, EFOTARO04 e EFOTAROS5, bem
como irdo desenvolver as Competéncias especificas de Arte 6 e 7.

> Segundo os organizadores, o coletivo nao se considera dono da acao Curativos Urbanos,

deixando-a disponivel para qualquer pessoa realizar, sem direitos autorais envolvidos. Confi-
ra uma declaragao do grupo sobre o assunto verificando suas paginas nas redes sociais.



REPRODUCAO PROIBIDA

@ A BELEZA QUE MUDA OS ESPACOS URBANOS

O Coletivo MUDA, na cidade do Rio de Janeiro, utiliza mosaicos de azulejos para
criar imagens com base em formas geométricas coloridas. O grupo vé suas agoes
como maneiras de transformar os espagos urbanos, ao levar beleza para as ruas. Com
1SS0, esses artistas buscam nao apenas chamar a atencao para locais que precisam de
cuidados, mas também modificar a forma como as pessoas se sentem nesses lugares.
Quantas paredes nas cidades sao cinzas e que poderiam ganhar muito mais vida e
beleza com obras de arte como as do Coletivo MUDA?

COLETIVO MUDA

Moy =

do Rio de Janeiro, em 2012.

Coletivo MUDA — Muda da Saudade, Lagoa Rodrigo de Freitas, na cidade

@ Como vocé poderia levar beleza para os lugares? Vamos nos inspirar no

trabalho do Coletivo MUDA para realizar uma colagem e tentar transformar
coletivamente um lugar com o qual nos importamos!

a) Em grupo, decidam qual serd o local escolhido para essa acao. Vocés
podem voltar ao local onde colaram o curativo ou escolher outro.

b) Em seguida, combinem como serd a acao. Vocés podem fazer colagens em

papel, papelao ou outros materiais. Se possivel, fagam um registro

fotografico do local antes e depois da acao.

Resposta pessoal. Veja orientagoes complementares no Manual do professor. @
N>
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Nesta pagina, os estudantes irdo en-
trar em contato com outras manifes-
tagcoes de arte urbana, ampliando o
repertorio visual e de formas de ex-
pressao. Na atividade 1, irdo proble-
matizar questoes sociais e politicas,
além de experimentar a criacao de
uma intervencao artistica em espago
publico, de forma coletiva e colabo-
rativa, estabelecendo relagoes entre
Arte e cidade, bem como entre Arte
e vida. Desse modo, irao trabalhar as
habilidades EF15AR01 e EF15ARO05,
bem como irao desenvolver as Com-
peténcias especificas de Arte 6 e 7.

Referéncias complementares

> ECO, Umberto. Histériadabeleza. 3. ed. Trad.
Eliana Aguiar. Rio de Janeiro: Record, 2013.
Essa obra permite que vocé aprofunde a dis-
cussao sobre o conceito de beleza, caso jul-
gue pertinente.

> COLETIVO MUDA. Disponivel em: https://
coletivomuda.com.br/. Acesso em: 20 jul. 2021.
No site oficial do grupo, ha diversas imagens
de obras e padroes geométricos que podem
inspirar as criacoes dos estudantes.

Orientagdes complementares

1.Pergunte o que os estudantes
consideram um lugar bonito ou
feio. Acolha as respostas e com-
plemente-as, se necessario. Sa-
liente que nem sempre as inter-
vengoes urbanas tornam o espaco
mais bonito ou agradavel, pois
podem ser provocadoras, inco-
modas, suscitar criticas a cidade e
até mesmo ser consideradas
feias, a depender do conceito por
tras daideia.
O Coletivo MUDA investiga e ex-
perimenta a criagdo geométrica
de mddulos, explorando diferen-
tes montagens com azulejos colo-
ridos. Se achar pertinente, apre-
sente as criangas maisimagens de
intervencdes do grupo antes que
iniciem o processo criativo. Caso
ainda tenham dificuldade para
formular o tipo de intervencao e o
local, apresente outras obras de
intervencao urbana (sugestoes de
artistas: Aakash Nihali, Eduardo
Srur e Grupo Poro). Em seguida,
conversem sobre os espacos da
cidade/bairro, discutindo possibi-
lidades de intervencao.

a) Reforce que, na atividade, o
objetivo é demarcar um local
da escola/bairro carente de
atengao/cuidado. Agora, o ob-
jetivo é tornar um espago pu-
blico mais belo e agradavel,
convidando o olhar para a
apreciacdo estética. E impor-
tante que a escolha considere o
aprendizado da experiéncia
proposta na pagina 28.

b) Neste item, pode-se realizar

em sala uma colagem em
grande formato e depois alo-
ca-la em um espaco publico.
Outra sugestao consiste em
realizar um lambe-lambe com
cola de polvilho. Nesse caso, é
necessario autorizagao para
usar um muro publico ou da
escola. Atente para a durabili-
dade dos materiais.
Avalie se os estudantes de-
senvolvem olhar critico para
as questoes sociais e se com-
preendem como a Arte pode
intervir visualmente no espa-
¢o publico.
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> Ao iniciar os contetudos desta pagina,
sugerimos retomar a discussao sobre
apreciacao ou incdmodo iniciada na
pagina 29. Acolha as ideias dos estu-
dantes e problematize os comentarios
preconceituosos que depreciem o gra-
fite, caso surjam.

> As tags sao assinaturas dos artistas,
sua marca pessoal. Cada artista adota
determinados elementos estilisticos
em seu desenho, explorando linhas re-
tas, curvas, finas e grossas, bem como
arabescos, diferentes cores, composi-
¢oes, sobreposicoes, volumes, texturas
e efeitos visuais. Enfatize que, em uma
tag, importa nao apenas o que esta es-
crito, mas como esta escrito.

ATIVIDADE EXTRA

Materiais necessarios
> tinta guache

> recipiente para colocar a tinta

> rolinho de espuma para pintura
> papel kraft

:Dﬁasso a passo

=) Apods a observacao das diferen-

tes tags, os estudantes irao

construir um painel coletivo com
mensagens de paz/contra into-
lerdncia, racismo, preconceito,
bullying na escola/a favor do
meio ambiente, dos direitos hu-
manos etc., utilizando os estilos

e elementos visuais observados

nas paginas 30 e 31.

) Organize os estudantes em gru-
pos. Cada grupo deverd criar
uma mensagem e escrevé-la no
painel, usando tinta guache e ro-
linho pequeno.

) Utilize papel kraft em grande for-
mato ou junte diversas folhas
para formar o painel. Fixe o papel
na parede para que os estudantes
possam experimentar o mesmo
processo dos grafiteiros, que tra-
balham diretamente na parede.

O PROIB
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@ ARTE NOS MUROS

O ato de desenhar e pintar em superficies vem de tempos remotos. No entanto,
a invencao da tinta em latas com spray mudou esse tipo de desenho ou pintura.

O grafite € uma forma de Arte urbana que teve origem em Nova York, nos Esta-
dos Unidos. Durante as décadas de 1970 e 1980, por onde passavam, jovens artistas
das periferias da cidade, deixavam marca registrada — suas tags. Assim, conseguiam
mostrar sua arte para o maximo possivel de pessoas. Por causa de sua forca transfor-
madora, essa forma de arte chegou a ser proibida por lei.

Os primeiros artistas urbanos ficaram conhecidos por conseguir pintar suas tags
em lugares improvaveis ou dificeis de alcancar, como vagoes de metrd, por exemplo.
Com o tempo, os artistas passaram a desenvolver maneiras mais elaboradas de fazer
as letras de suas tags.

Grafite estilo Throw up.

Throw up (“jogar fora”, em inglés): nessa grafia, também
conhecida como bomb, as letras da tag sao mais arredondadas.
Geralmente, sao usadas poucas cores com bastante contraste.

Grafite estilo
wildstyle.

Wildstyle (“estilo
selvagem”, em
inglés): modo de
desenhar a tag
detalhadamente,
como se as letras
estivessem
entrelagadas.
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Nas paginas 30 e 31, os estudantes irdo entrar em contato com o grafite, outra mani-
festacao de Arte urbana, e com o conceito de tag, ampliando o repertério visual e de
formas de expressao. Na atividade 1,irdo experimentar a criacao de uma tag, explorando
e reconhecendo alguns elementos visuais do grafite. Com isso, irdo trabalhar as habili-
dades EF15AR01, EF15AR02 e EF15AR05, bem como irdo desenvolver a Competéncia
especifica de Arte 6.
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Grafite estilo 3D style.

3D style (“estilo tridimensional”, em inglés): modo de desenhar
a tag como se as letras estivessem saltando para fora do muro.

Grafite estilo Free style
no espaco urbano.

Free style (“estilo livre”, em
inglés): modo de fazer a tag que
inclui outros desenhos além das
letras. Pode ser feito com tinta
spray combinada a outras
tintas, criando efeitos visuais.

Que tal fazer uma tag? Em primeiro lugar, escolha um nome (pode ser seu
nome mesmo ou entao um nome artistico criado por vocé). Depois, em outra
folha de papel, experimente diferentes maneiras de escrever esse nome,
variando o modo de desenhar as letras.

Resposta pessoal. Veja orientagdes no Manual do professor.

Fazer arte, deixar nossa assinatura sobre as paredes da cidade pode ser algo

emocionante! Mas atencao: nao podemos sair pintando e desenhando em qualquer
lugar. No Brasil, o grafite é permitido quando tem o objetivo de valorizar o patrimé-
nio publico ou privado e os proprietarios dos imoveis devem consentir a pratica.
Sabe por qué? Se nao houver a autorizacgao, o ato de grafitar é considerado crime,
com penas previstas em lei. Entdo, vamos combinar: grafite tem que ser legall

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

Orienta¢des complementares

1. Para o desenvolvimento da atividade 1,
incentive os estudantes a experimen-
tar os diferentes estilos de tags pro-
postos nas paginas 30 e 31. Incenti-
ve-ostambémacriar novas tipografias.
Convide-os a explorar o desenho: as
formas, as linhas, o preenchimento com
cor, os efeitos visuais. Quanto mais ex-
plorarem os elementos visuais, mais
interessante sera a tag.

Se algum estudante tiver experiéncia
com tags ou grafite, solicite que com-

partilhe suas ideias/modos de fazer
com os colegas. Uma sugestao é convi-
dar alguém da comunidade que traba-
lhe com grafite para conversar com a
turma ou propor uma acao na escola,
com a devida autorizacao da direcao.

Se achar pertinente, mostre aos estu-
dantes uma oficina de criagao de tags,
disponivel na internet. Em um site de
busca de videos de sua preferéncia,
digite “oficina de graffiti 2° episddio
criacao de tag estilizacao de letras co-

> Para mais informacoes sobre o grafite,
leia o texto complementar a seguir.

[.] A palavra, do italiano graffito
ou sgraffito, que significa arranhado,
rabiscado, é incorporada ao inglés no
plural graffiti, para designar uma arte
urbana com forte sentido de interven-
cdo na cena publica. Giz, carimbos,
pincéis e, sobretudo, spray sdo instru-
mentos para a criacdo de formas, sim-
bolos e imagens em diversos espacos
da cidade.

O repertério dos artistas é composto
de icones do mundo da midia, do car-
tum e da publicidade, o que evidencia
asafinidades do graffiticoma arte pop,
e arecusa em separar o universo artis-
tico das coisas do mundo. Os grafitei-
ros remetem a origem de sua arte as
pinturas rupestres e as inscri¢ées nas
cavernas. Para o americano Keith
Haring (1958-1990), um dos principais
expoentes do graffiti nova-iorquino no
século XX, o desenho guarda a mesma
origem desde a pré-histéria, com pou-
cas mudancas.

[..]

GRAFFITI. Enciclopédia Itau Cultural, 13 jul. 2021.
Disponivel em: http://enciclopedia.itaucultural.org.
br/termo3180/graffiti. Acesso em: 20 jul. 2021.

lorizagao” e clique no primeiro video
da pagina. O video apresenta a técni-
cas de criacao de tags, estilizacao de
letras com caligrafia prépria do grafi-
te e colorizacao.

Ao final da atividade, avalie se os estu-
dantes experimentaram diferentes ele-
mentos visuais e formas de criar uma
tag, se percebem e exploram os elemen-
tos visuais (formas, linhas, cores, volu-
mes, etc.) e se compreendem a tag como
elemento expressivo e marcaidentitaria.
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MATERIAL PARA DIVULGAC

> Com temadtica politica, as obras de
Banksy estao instaladas em espacos
publicos e provocam enorme impacto
cultural, tornando-se cada vez mais
valorizadas no mundo das artes por
colecionadores que enxergam nesses
trabalhos uma versao pés-moderna e
mais subversiva daqueles produzidos
por artistas como Andy Warhol e
Jean-Michel Basquiat. Asimagens pin-
tadas com a técnica do esténcil se tor-
naram sua marca registrada.
A técnica do esténcil se caracteriza pelo
uso de molde vazado, que permite a
transferéncia do desenho para outra su-
perficie por meio da aplicagao de tinta,
geralmente em spray ou com rolinhos
de espuma, alcangando uma reprodu-
¢ao rapida e precisa. No universo do
grafite, os artistas de rua criam e utili-
zam moldes com referéncias a icones
populares, palavras e simbolos, traba-
lhando uma estética urbana, em didlogo
com diferentes grupos ou movimentos.
Se achar pertinente, retome os conteu-
#0s e imagens relativos ao projeto
N>aredes Pinturas’, da artista Monica
—=ador, apresentados aos estudantes
H=bmo sugestao na pagina 27 deste ma-
ual. Diga que Nador também trabalha
=>m a técnica do esténcil, por isso con-
Qsegue replicar a mesma imagem diver-
Sas vezes com certa facilidade.
ONo Brasil, podemos citar a dupla de
<5rafiteiros Osgémeos como artistas re-
Zonhecidos nacional e internacional-
“ente. Assim como a de Banksy, a pro-
[ Aucdo deles ndo esta apenas nas ruas
(Oas cidades de varios paises, mas tam-
QY5ém ganhou espaco em museus, insti-
Qbuicoes e galerias.
L

oc

v

Nesta pagina, os estudantes irao en-
trar em contato com o trabalho do
artista Banksy e com a técnica do
esténcil, utilizada em intervengoes no
espaco publico por diferentes artis-
tas. Assim, irao trabalhar as habilida-
des EF15AR01 e EF15ARO07, além de
desenvolver as Competéncias espe-

cificasde Arte6e7.
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UM ANONIMO FAMOSO

A tag Banksy ficou famosa em todo o mundo. Os trabalhos feitos pelo artista
provocam polémicas e instigam as pessoas a questionar regras de conduta que deter-
minam o que é ou nao Arte. Sua obra ganhou reconhecimento nas ruas e depois pas-
sou a ser vista dentro de galerias, abordando, quase sempre com humor, problemas
importantes de nosso tempo.

Sabe-se muito pouco sobre o artista por trads da tag. Ainda hoje essa pessoa per-
manece andnima, embora a sua assinatura e o seu trabalho sejam reconhecidos no
mundo todo.

STENCIL ART

Uma das técnicas usadas no trabalho de Banksy é o esténcil. Desenhos feitos
com esténcil sao tracados e recortados em superficies resistentes a tinta, como pape-
l30, papel cartao ou acetato. Para aplicar esse desenho em um suporte (em um muro,
por exemplo), o artista posiciona a placa de acetato sobre o local, direciona o jato de
tinta e marca o tracado feito na placa.

O molde pode ser usado mais de uma vez, o que da agilidade ao trabalho dos
artistas urbanos. Gragas a essa técnica, eles rapidamente conseguem espalhar pelas
cidades desenhos bastante elaborados.
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Escolha sua arma, de Banksy, em Londres, Inglaterra, em 2010.
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Referéncias complementares

> BANKSY. Guerra e spray. Trad. Rogério Durst. Rio de Janeiro: Intrinseca, 2017.
Esse livro reune diversos trabalhos e expoe alguns pensamentos do artista, em suas pro-
prias palavras. Além das obras em espagos publicos, o livro apresenta obras realizadas em
locais privados, como o museu de Nova York e o zooldgico de Barcelona.

> SPINELLI, Jodo. Alex Vallauri: Graffiti. Sao Paulo: Bei, 2011.
Nesse livro, o autor revisita o percurso do Alex Vallauri, pioneiro do grafite no Brasil,
oferecendo um panorama amplo de sua obra. Além disso, a obra apresenta trabalhos
de diferentes periodos da carreira de Vallauri, revelando, dessa forma, o desejo do ar-
tista de transformar a paisagem urbana.




@ Vamos criar um esténcil? Veja as indicagoes a seguir.

7 MATERIAIS NECESSARIOS )

® pedaco de papelao ® recipiente paraatinta  ® fita adesiva
® |apis grafite ® tesoura ® uma folha de papel
® tinta guache ® uma esponja
@ No papeldo, com um @ Com fita adesiva, @ Bata a esponja
l3pis, faca um fixe o esténcil com delicadeza
desenho de formas sobre a superficie nas areas vazadas,

para aplicar a tinta.

simples. escolhida para
receber o desenho.

@ Em seguida, recorte @ Molhe a esponja

as areas do desenho no prato com tinta
que serao coloridas, tirando o excesso

=
Depois, retire o

esténcil do papel e
espere a superficie
produzindo seu com cuidado. pintada secar.

molde vazado.

*

ILUSTRAGOES: FRAN MATSUMOTO

Esta pronto seu esténcill Com ele, vocé pode reproduzir seu desenho quantas
vezes quiser!
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REPRODUCAO PROIBIDA

Objetivo
> Avaliar como os estudantes se apropriaram da técnica do esténcil.

Sugestdo de intervengao

AVALIANDO

da cartolina, se apropriaram-se dos conteuidos sobre grafite para essa producao etc.

Apos experimentarem a técnica do esténcil, solicite aos estudantes que criem com-
posicoes sobre uma cartolina branca, utilizando o molde. Em seguida, promova uma
pequena exposicao dessas composicoes e um momento de compartilhamento das
experiéncias dos estudantes com a técnica. Aproveite para fazer perguntas e avaliar a
apreensao dos conteldos: como se criam imagens com esténcil? Explique o processo.
Cite o nome de um artista que a utiliza em suas obras. Busque incentivar todos a com-
partilhar suas experiéncias. Verifique também se exploraram a imagem diversas vezes
para formar a composicao, se langaram mao de outras cores, se exploraram o espaco

Orientagdes complementares

1.Prepare os estudantes para esta
atividade, solicitando que tragam
um pedaco de papeldo no dia
agendado. Determine o tamanho,
para que todos trabalhem sobre
um suporte semelhante.

Para que os estudantes nao se
machuquem, sugerimos que vo-
cé os ajude a recortar as partes
internas do papelao. Para que o
molde seja mais resistente, uma
sugestao é passar algumas ca-
madas de cola e deixar secar
bem antes de usa-lo.

Apo6s a confeccao do molde, co-
mente que é possivel criar com-
posicoes com repeticoes dessa
imagem, fazer estamparia em te-
cido e, se houver uma parede dis-
ponivel naescola, realizar um pro-
jetode pintura. Além da esponja, é
possivel aplicar tinta com rolinho
de espuma.

Se achar pertinente, compartilhe
trechos do documentario realiza-
do sobre o trabalho desenvolvido
pela artista Moénica Nador. Em
um site de busca de videos de
sua preferéncia, digite “aos mol-
des de paredes pinturas um do-
cumentario sobre a oficina e tra-
balho de M6nica Nador” e clique
no primeiro video da pagina. O
video apresentaimagens de pes-
soas aplicando a técnica do es-
téncil e criando composigcoes em
paredes e muros.

Na atividade 1, os estudantes irao ex-
perimentar a criacao de uma pintura
utilizando a técnica do esténcil. Des-
sa forma, irao trabalhar a habilidade
EF15AR04.
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MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

OBJETIVOS

> Estabelecer relagdes entre Arte, mer-
cado e consumo por meio da leiturae
interpretacao de texto.

> Compreender e problematizar os
modos de producao e de circulagao
da Arte na sociedade, além de seus
espacos expositivos, como museus
e galerias.

> Conceituar o género prosa.

 enreTextos

> Faca a leitura compartilhada da pagina
34 com os estudantes. Se necessario,
leia o trecho citado mais de uma vez.
Esclareca as duvidas e acolha os co-
mentarios dos estudantes.
> Uma sugestao é levar para a sala de
aula outros textos em prosa, apresen-
tando-os aos estudantes e discutindo
suas caracteristicas. Amplie o conceito,
ao comentar que o texto em prosa é li-
fear, corrido e continuo, organizado
(M paragrafos. A maioria dos géneros
—=Xxtuais sao escritos em prosa, como
L5 cronicas, os ensaios, os contos, os
"tigos, os textos jornalisticos etc.
CY2utra sugestao consiste em levar um
Qroema para a salade aula, a fim de que
st estudantes percebam as diferencas
Zntre prosa e poesia. Chame a atencao
!<L.'eles para a divisao em versos e estro-
L.’)eﬂs, bem como para a presenca de ri-
~1\as, Caso aparecam no poema apre-
J>ntado a turma.

REPRODU

Referéncias complementares

> BANSKY. Disponivel em: https://
banksy.co.uk/. Acesso em: 20 jul.
2021.
No site oficial do artista, é possivel
acessar diversas obras dele, clican-
do nos links “outside”, para ver as
obras alocadas em espacos publi-
cos, e “inside”, para ter acesso as
obras expostas em espacos de mu-
seus e galerias.
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A escolha de como vamos nos expressar, seja por meio do grafite, seja por meio
de um texto, diz muito sobre o objetivo da nossa mensagem.

A seguir voceé vai ler um trecho do livro Guerra e spray, de Bansky. O trecho é um
exemplo de prosa. Esse género é uma manifestacao literaria de linguagem livre, que
nao segue um ritmo regular, e tem tudo a ver com o estilo de seu autor, ndo é mesmo?

Na sequéncia, leia com atencao a citacao retirada de seu livro:

[.]

Ao contrario do que dizem por ai, o grafite ndo é a mais baixa forma de arte. [...]
Grafitar é, na verdade, uma das mais honestas formas de arte disponiveis. Ndo existe
elitismo ou badalagéo, o grafite fica exposto nos melhores muros e paredes que a cida-

de tem a oferecer e ninguém fica de fora por causa do preco do ingresso.

BANKSY. Guerra e spray. Rio de Janeiro: Editora Intrinseca, 2016. p. 11.
-

A secao objetiva apresentar aos estudantes o conceito de prosa, por meio da leitura,
analise e interpretacao de um trecho do livro Guerra e spray, do artista Banksy. Dessa
forma, os estudantesirdo entrar em contato com o pensamento do artista sobre o grafite,
entendendo essa manifestacao como uma producao que democratiza o acesso a Arte,
por estar em locais publicos; expande os meios de circulacao; e questiona o mercado
de Arte. Ao se apropriarem desses conteudos, os estudantes irao trabalhar a habilida-
de EF15ARO07 e desenvolver Competéncia especifica de Arte 6. Ao expressarem sua
opiniao sobre o texto, problematizando questoes sociais, politicas e culturais, além de
dialogarem sobre essa producao com os colegas, irao trabalhar a habilidade EF15AR06
e desenvolver a Competéncia especifica de Arte 7.

Ao fazer inferéncias diretas e avaliar os conteidos textuais da prosa de Banksy, os estu-
dantes desenvolvem a compreensao de textos.



https://banksy.co.uk/
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REPROBDUE

\ EXPLORANDO O TEXTO ’

a) Quando Bansky escreve “Ao contrario do que dizem por ai”, o artista faz
referéncia ao pensamento de algumas pessoas em relacao ao Grafite. Qual
pensamento seria este?

Resposta pessoal. Espera-se que o estudante mesmo que nao tenha contato com

o grafite anteriormente, pelo texto perceba que algumas pessoas nao consideram
o grafite uma grande arte.

b

“Ninguém fica fora por causa do valor do ingresso”. Em sua opinido, o que
Banksy quis dizer com essa frase?

Resposta pessoal. Espera-se que estudantes percebam que o artista quis dizer

que, diferentemente de outras formas de arte, em que o espectador tem que
pagar ingressos caros para entrar em galerias e museus, o grafite estd exposto

nos muros e paredes da cidade onde toda a populagao tem acesso a esta forma
de arte.

EED

c) A seguir, produza um texto com o que vocé pensa sobre as ideias
apresentadas no trecho lido. Depois, compartilhe-as com sua turma.

Resposta pessoal. Veja orientacdes complementares no Manual do professor.

ILUSTRAGOES: EZEQUIEL SILVA

LIBERDA

[ ALEM DO TEXTO )

> Aproveite a atividade proposta no item ¢ para problematizar questoes éticas, estéticas, sociais e
politicas, dialogando sobre as consideradas “artes menores”, provocando a reflexao e rompendo
preconceitos, ampliando assim o conceito de Arte.

> Se considerar pertinente, antes do inicio da atividade, apresente aos estudantes imagens do Beco
do Batman, localizado no bairro da Vila Madalena, na cidade de Sao Paulo, um dos principais redu-
tos de grafite do municipio e importante galeria a céu aberto.

> Uma forma de trabalhar a producao de texto é solicitar aos estudantes que formem duplas e tro-
quem seus textos com os colegas. As duplas devem ler os textos dos colegas e opinar sobre as
ideias colocadas, a ordem e clareza do texto, a ortografia, a pontuacao etc.

> Organize uma roda de conversa e solicite aos estudantes que leiam suas produgoes em voz alta,
para praticarem, além da escrita, a leitura e a escuta atenta. Comente as principais ideias colocadas
em cada texto e aprofunde a discussao, por meio de perguntas disparadoras e especificas.

[ eXPLORANDO O TEXTO)

Orientagdes complementares

a) Acolha as respostas dos estudan-

tes e complemente-as, dizendo
que muitas pessoas associam o
grafite a pichacao, justamente por
seu carater transgressor, politico e
por ser uma arte de rua. Reforce
que o grafite € uma manifestacao
artistica elaborada e que objetiva
dialogar com os espacos da cidade.

b) E esperado que os estudantes

compreendam que as manifesta-
¢oes artisticas urbanas ampliam o
acesso a arte, historicamente con-
densada nos espacos de museus,
instituicoes e galerias, que, muitas
vezes cobram ingressos do publi-
co ou encontram-se longe das
areas periféricas, ficando inaces-
siveis a grande parte da popula-
¢ao. Os museus virtuais também
sao uma forma de democratizar o
acesso a arte, porém a experiéncia
nao é a mesma de quando esta-
mos em contato direto com a obra.
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@ JAMOS AVALIAR o APRENDIZADO

1. Objetivo
Explorar os elementos da lingua-
gem visual por meio do grafite.
Sugestdo de intervengéo
Se considerar necessario, reto-
me as imagens de grafites e tags
apresentadas na unidade. Dispo-
nibilize diferentes riscadores (ca-
netas hidrograficas, canetao pre-
to, giz de cera, lapis de cor, lapis
grafite etc.), comentando que
cada riscador proporciona um
efeito, um resultado diferente.
Convide os estudantes a realizar
seu desenho explorando diferen-
tes estilos e elementos da lingua-
gem visual (linha, forma, cor, pon-
to, volume). Instigue-os a com-
partilhar com os colegas de tur-
ma suas motivagoes e seu pro-
cesso criativo. Nessa fala, verifi-
que como se deu a investigagao
< dos estilos, elementos visuais e
() materialidades, se os estudantes
E se apropriaram da linguagem do
— grafite para criar suas produ-
¢oes, se relacionaram essa pro-
0" ducao a questoes politicas, cul-
O turais, sociais, econémicas, am-
O bientais etc. Caso queiram traba-
1T lhgr emum suporte mais amplo,
UHCHE um painel em uma das pare-
des da sala de aula, com papel
) kraft ou cartolinas brancas, e so-
Q licite que pratiquem o desenho
nesse suporte coletivo, de forma
O individual e colaborativa.

REP
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4. Agora é sua vez! No “muro” a sequir, faca um desenho com todas as cores

que gostaria de usar e que poderia ser utilizado para realizar um grafite.

JOLLYS_ART/SHUTTERSTOCK.COM




2. Responda as questdes a seguir. Se necessario, retome os contetidos
apresentados ao longo da unidade.

a) O que vocé compreendeu por Arte urbana?

Resposta pessoal . Veja orientagdes no Manual do professor.

b) O que é grafite e quais sao seus principais estilos?

Sugestao de resposta: Grafite ¢ uma forma de pintura muito usada em

superficies de dreas publicas e possui diversos estilos como: Throw up,

Wildstyle, 3D style e Free style.

c) Explique, com suas palavras, quais sao as vantagens oferecidas pela
técnica do esténcil.

Sugestao de resposta: Pintura feita por meio de moldes vazados em diferentes

superficies. O estudante pode ainda explicar como a técnica é feita desde o

tracado sobre um suporte que serd usado como molde, a aplicacao da tinta

sobre o molde fixado em uma superficie para obter a imagem desejada.

d) Conhecemos as produgoes artisticas de dois coletivos artisticos:
Curativos Urbanos e MUDA. Com suas palavras, explique qual é a
diferenca entre os trabalhos apresentados pelos grupos.

Resposta pessoal. Espera-se que ele perceba que o Coletivo Curativos Urbanos
produz trabalhos que atraem o olhar das pessoas para areas “machucadas” da
cidade, que precisam de atencao para sua recuperacao. Ja o Coletivo Muda
também chama a atencao para os olhares para a cidade, mas busca dar um
toque de beleza para mudar a relacao das pessoas com aquele ambiente.

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD
REPRODUCAO PROIBIDA

PNA

2.0bjetivo
Retomar os contetdos investiga-
dos na unidade para verificar as
aprendizagens.
Sugestdo de intervengao
Se achar necessario, antes de
iniciar a atividade 2, retome os
conteudos investigados na uni-
dade, por meio das imagens, dos
tépicos trabalhados, dos objeti-
VoS propostos ou de outra estra-
tégia de sua preferéncia. Convide
os estudantes a responder as
perguntas individualmente. Dé-
-lhes suporte, caso necessario.
No item a, é esperado que os es-
tudantes citem algumas mani-
festacoes artisticas ou exemplos
de obras apresentadas na unida-
de. Verifique se compreendem
que a arte urbana engloba dife-
rentes formas de se fazer arte em
espacos publicos e que seu obje-
tivo é criar didlogos com os es-
pacos da cidade e com os tran-
seuntes. No item b, é esperado
que os estudantes mencionem
ao menos dois dos estilos apre-
sentados na unidade (Throw up,
Wildstyle, 3D style, Free style).
No item c, é esperado que 0s es-
tudantes respondam que o es-
téncil confere rapidez e agilidade
ao artista. Se necessario, retome
esses conteudos e as atividades
realizadas pela turma. No item d,
retome a discussao proposta na
pagina 29, referente as obras
produzidas para apreciar e des-
locar o olhar para a cidade, bem
como as obras que buscam pro-
blematizar questoes politicas,
sociais, econémicas, culturais e
que geram incoémodos.

As acoes envolvidas na resolucao da
atividade 2 favorecem o desenvol-
vimento dos componentes conheci-
mento alfabético, desenvolvimento
de vocabulario, compreensao de
textos e producdo de escrita. E es-
perado que os estudantes utilizem
termos relacionados aos temas de-
senvolvidos pela unidade. Oriente-os
a revisar o texto conforme algumas
regras de ortografia que vocé julgar
adequadas para essa atividade.
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REPRODUCAO PROIBIDA

37 - MP

Nesta unidade, os estudantes apreciaram e investigaram diferentes manifestacoes de arte urbana, por meio
do trabalho de artistas, coletivos e grafiteiros, compreendendo seus propdsitos, motivagoes, técnicas e for-
mas de expressao. Nesse percurso, discutiram e refletiram sobre questoes politicas, sociais, econémicas e
culturais suscitadas por essa producao, estabelecendo didlogos entre Arte e cidade, bem como entre Arte e
vida, compreendendo tais vinculos de forma critica e problematizadora.

Com ointuito de auxiliar o monitoramento da aprendizagem, sugerimos que seja feito o registro da trajetoria
de cada estudante em fichas de avaliacado. Um modelo desse tipo de ficha pode ser encontrado na pagina
Xlll deste manual.

AVALIANDO

Para concluir a unidade, sugerimos uma avaliacao coletiva do percurso de aprendizagens. Sugerimos que
voceé organize uma roda de conversa no patio ou outro ambiente escolar. Nesse momento, pergunte aos es-
tudantes o que aprenderam de mais significativo até aqui. Em seguida, percorram os espacos da escola e ve-
rifiguem possiveis locais em que outras obras poderiam ser instaladas, para embelezar e tornar o local mais
agradavel ou para chamar a aten¢ao dos demais colegas e da direcdo para um possivel problema/questao
que precisa ser discutido/melhorado/solucionado. Relinam-se novamente em roda e rememorem o percur-
so de aprendizagens (conteudos, atividades e artistas visitados). Aproveite esse momento para verificar se
os objetivos da unidade foram cumpridos, por meio das perguntas a seguir e de outras que achar pertinente.

Objetivo: Apreciar e investigar diferentes manifestacoes de arte urbana.

> Compreenderam que a arte urbana se manifesta de diferentes formas?
> Investigaram essas manifestagoes?

Objetivo: Problematizar questdes politicas, sociais, econdmicas e culturais por meio da arte.

> Perceberam a arte urbana em didlogo com questoes politicas, sociais, econémicas e culturais?
> Posicionaram-se criticamente sobre a realidade, por meio de sua produgao e das falas compartilhadas?

Objetivo: Experimentar a criagao por meio de praticas de desenho e investigar a técnica do esténcil,
em didlogo com o grafite.

> Exploraram o desenho e os elementos da linguagem visual em didlogo com o grafite?

> Estabeleceramrelagoes entre sua producao e questoes politicas, sociais, econdmicas e culturais?
> Investigaram a técnica do esténcil?

> Criaram diferentes composicoes com base nessa técnica?

Objetivo: Criar intervencoes artisticas, de modo coletivo e colaborativo, explorando diferentes espagos
da comunidade.

> Criaram intervencoes de forma a explorar os espacos da comunidade e problematizar questoes
politicas, sociais, econdmicas e culturais?

> Compreenderam o que sao intervencoes artisticas em espagos urbanos?

Para sistematizar as aprendizagens desenvolvidas nesta unidade, sugerimos que vocé oriente os estudan-
tes a criar uma pasta com imagens de manifestacoes artisticas urbanas. Nela, deverao figurar os nomes de
artistas/grupos/coletivos/grafiteiros, a data da obra e o local onde esta alocada ou onde ocorreu a interven-
¢ao. O objetivo é que eles tenham acesso a essa pasta sempre que o tema “arte urbana” for retomado. Ao fi-
nal desta unidade, é esperado que as criangas tenham desenvolvido outras concepgoes sobre as motivagoes
dos artistas e sobre os modos de producao e circulacao de arte, compreendendo outras possibilidades de
exposicao além daquelas ofertadas por museus, galerias e outras instituicoes, reconhecendo a importancia
dessas manifestagoes, principalmente no que tange ao acesso irrestrito e ilimitado a arte, sem preconceitos
sociais ou formas de discriminacao. Lembre-se de documentar os comentarios dos estudantes nos momen-
tos de discussao (rodas de conversas). Esses apontamentos podem ser retomados de tempos em tempos,
para verificar se suas concepgoes e aprendizagens sobre o tema foram ampliadas.
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INTRODUGAO . oc

3

(a)jetivos da unidade

> |dentificar e apreciar formas distintas de
arte em espacos publicos.

> Problematizar questoes politicas, his-
toricas, sociais, econdmicas, culturais e
ambientais por meio da leitura e apre-
ciagao de obras de arte em espacos pu-
blicos.

> Compreender modos de producao e circu-
lacao da arte na sociedade.

> Investigar diferentes técnicas de escultura.

> Experimentar a criacao de um projeto de

arte publica e de instalagao.
—

ngPOSTA De Ro-re\go

Abertura

Os espagos
da Arte

Os espagos
da Arte

Os monumentos e
seus significados

Técnica
em destaque

Os monumentos e
seus significados

Entre textos

A Arte cria
0 espago

Vamos avaliar
o aprendizado

O tema desta unidade ¢ a investigacao de di-
ferentes formas de manifestacao da arte em
espacos publicos. Por meio da leitura e apre-
ciagao das obras de artistas contemporaneos,
como Anish Kapoor e Olafur Eliasson, e de
monumentos instalados em locais publicos,
os estudantes irdo problematizar questoes
politicas, histdricas, sociais, econdmicas,
culturais e ambientais e compreender ou-
tros modos de producao e circulagao de arte.
Em seguida, sera apresentado o conceito de
instalacao por meio da obra da artista Yayoi
Kusama e os estudantes irdo experimentar a
criacao de uma instalagao em caixa de pape-
lao que explore os elementos constitutivos da
linguagem visual.

> Leitura e realizacao das atividades de abertura da unidade

nas paginas 38 e 39.

> Leitura e realizagao das atividades das paginas 40 e 41.

> Realizagao das atividades das paginas 42 e 43.

> Realizagao da atividade da pagina 44.

> Leitura e realizagao da atividade da pagina 45.

> Leitura da pagina 46.

> Leitura e realizagao da atividade da pagina 47.

> Leitura e realizacao das atividades das paginas 48 e 49.

> Leitura e realizacao da atividade da pagina 50.

> Realizagao das atividades da pagina 51.

Nasecao Técnicaemdestaque, os estudan-
tes serdo convidados a investigar diferen-
tes materialidades e técnicas escultoéricas
para a criacao na linguagem tridimensio-
nal. Os estudantes também realizarao uma
experiéncia escultdria, ao trabalhar com en-
talhes em sabao em barra. Por fim, na secao
Entre textos, os estudantes irao conhecer
o conceito de manifesto, ler, analisar e in-
terpretar um trecho do manifesto Por uma
cidade-festa, do Grupo Poro, estabelecen-
do relagoes entre o texto e os contelidos da
unidade. Em seguida, serao convidados a
experimentar a criagao de um projeto cole-
tivo de arte publica, pensando as relacoes
entre arte e cidade.

Aulal

Aulas1e?2

Aulal

Aula 2

Aulal

Aulal

Aula 2

Aulasle?2

Aulal

Aulas1e?2
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SUGESTAO DE
ESTRATEGIA INICIAL

Inicie esta unidade apresentando aos
estudantes a imagem de abertura e
convidando-os a perceber einvestigar
a Arte emrelacao ao espaco. Para tan-
to, discuta algumas questoes: “Des-
crevaaimagem. E uma pintura? Dese-
nho? Gravura? Escultura? Intervencao
no espaco? Onde esses elementos se
encontram? O que eles formam? Por
que o artista os colocou neste lugar,
desta forma?”. Prepare com antece-
déncia e leve para sala de aula um
video com imagens da obra. Apre-
sente as imagens aos estudantes e,
a partir das perguntas presentes na
pagina 39, discutam como a obra in-
terfere na paisagem.
Pergunte que outras manifestacoes
artisticas podemos encontrar na ci-
dade. Chame atencao dos estudan-
tes para os monumentos publicos no
espaco urbano. Se possivel, pesquise
<{{nagens dos monumentos que se en-
(y>ntram na sua cidade ou no entorno
=—=3 escolaeleve parasaladeaula.Peca
==bsestudantes que compartilhem sua
placdo com essas obras (se a perce-
Qzem sempre que passam pelo local
Q2u nunca notam, se tém curiosidade
Om saber mais sobre ela — quem fez,
~<uando, como, por que). Pergunte se
=onhecem a pessoa ou evento que
“ada monumento homenageia. Acolha
5 respostas e complemente-as com
[ A.tras informacdes, se necessario.

REPRO

> Esta unidade aborda a investigacao
das diferentes formas de manifestagao
artistica no espaco publico. Convide os
estudantes a observar como a Arte se
manifesta em sua cidade ou regiao,
permitindo ampliar seu entendimento
sobre os modos de producao e circula-
caode Arte.
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Esta unidade tem como objetivo apresentar aos estudantes diferentes manifestacoes de
arte em espacos publicos, com especial atencao as intervencoes realizadas por artistas con-
temporaneos, aos monumentos publicos e as instalagoes em espacos publicos. Ela pretende
oferecer aos estudantes outros modos de producao e circulacao de Arte na sociedade, de
forma critica e problematizadora, apresentando também as relacoes que essas producoes
estabelecem com questdes politicas, sociais, histéricas, econdmicas, culturais e ambientais.
Dessa maneira, a unidade possibilita aos estudantes o desenvolvimento das Competéncias
especificasde Arte6e 7.



DAVIDE SEDDIO/GETTY IMAGES

Puppy, de Jeffy Koons. Escultura em aco
inoxidavel revestida de flores,
12mx8mx9m,em1992.

Resposta pessoal. Veja
orientacoes complementares
no Manual do professor.

e o O que é mais surpreendente
nessa imagem?

Q 0 Quais elementos vocé

consegue identificar nessa
obra? De que materiais ela

foi feita?Folhagens e
flores coloridas.

e e Essa obra é uma

escultura. Em que local
ela estd exposta?

Espera-se que os
estudantes percebam que a
obra esta exposta em um
espaco aberto, interferindo
na paisagem urbana.

GACAO DA EDITORAYEIID

AO PROIBIDA

NTATERTABEARAYD VUL

Orientagdes complementares

A) Durante o debate, é esperado que os estudantes percebam que a obra representa um ca-
chorroem grande proporcao, todo recoberto por folhas e flores. Chame a atencao deles para
a proporcao da escultura por meio da observacao das pessoas que estao proximas dela.

B) Durante o debate, incentive-os a discorrer sobre a imagem, refletindo sobre as possiveis
impressoes, sensacoes e ideias que estes elementos da obra podem despertar.

C) Uma possibilidade é aproveitar essa questao para incentivar os estudantes a refletir so-
bre a relacao existente entre a obra e 0 espago aberto em que esta inserida. Oriente-os a
discorrer sobre como a obra interfere na paisagem e nas construcoes locais.

> A partir da imagem de abertura e das
perguntas propostas, chame aten¢ao
dos estudantes para o espago em que a
obra estd inserida (drea externa do Gu-
ggenheim Museum) e os elementos
que a compoem. A obra tem 12 metros
de altura e é recoberta de folhas e flo-
res. O artista mistura técnicas antigas e
modernas, utiliza computacao grafica
para modelar e, em sua realizagao, faz
referéncia aos jardins dos palacios da
nobreza europeia do século X VIII.
Obras de arte também podem ser
criadas para lugares especificos, a fim
de estabelecer didlogos com o entor-
no. Essas obras sao conhecidas como
site-specific. Leia mais informacoes
sobre o tema no texto a seguir.

v

O termo sitio especifico fazmencgédo a
obras criadas de acordo com o ambien-
teecomum espago determinado. Trata-
-se, em geral, de trabalhos planejados -
muitas vezes fruto de convites - em lo-
cal certo, em que os elementos escultu-
rais dialogam com o meio circundante,
para o qual a obra é elaborada. Nesse
sentido, a nogéo de site specific liga-se
a idéia de arte ambiente, que sinaliza
uma tendéncia da produgdo contempo-
rdnea de se voltar para o espago - incor-
porando-o a obra e/ou transformando-
-0 -, seja ele o espago da galeria, 0 am-
biente natural ou dreas urbanas. [...]

SITE SPECIFIC. Enciclopédia Itau Cultural, 28 set.
2015. Disponivel em: https://enciclopedia.
itaucultural.org.br/termo5419/site-specific.
Acesso: 26 jul. 2021.

39


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo5419/site-specific

~

MATERIAL PARA DIVULGACAO DA EDITORA FTD

REPRODUCAO PROIBIDA

> Nesta unidade, os estudantes terao con-
tato com obras de Arte publica que tra-
zem conforto aos olhos, como a obra de
Jeff Koons, e que promovem um debate
civico a respeito da relacao do homem
comanatureza,comasociedade, ou seja,
propoem discussoes sobre questoes po-
liticas, econdmicas, sociais eambientais.
Jeff Koons é um importante artista do
pds-guerra. Ficou conhecido por suas
esculturas em grandes formatos foca-
das em temas da atualidade. Nasceu
nos Estados Unidos e, desde sua pri-
meira exposicao individual, em 1980,
seu trabalho foi sendo transformado
de montagens em pequena escala a
obras monumentais.

Yayoi Kusama é uma artista contem-
poranea japonesa conhecida por suas
instalagdes artisticas. Kusama empre-
ga pintura, escultura, performance e
instalacao para criar obras que dialo-
gam com a Pop Art e o Minimalismo.

v

v

40
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OS ESPACOS DA ARTE

Imagine que vocé esta caminhando por um lugar e de repente encontra um ca-
chorro gigante!

A escultura viva Puppy (“filhote” em inglés), do artista Jeff Koons (1955-), mos-
trada na abertura desta unidade, parece ter saido de uma cena de desenho animado.
Por ser forrada de folhagens e flores, requer atencao constante, como um filhotinho.
Vocé consegue imaginar como seria brincar com um cachorrinho desse tamanho?
Nas palavras do préprio artista, a obra deveria transmitir seguranca e otimismo. Vocé
acha que é isso que ela transmite?

Outra obra surpreendente é a Abdbora amarela, criada pela artista Yayoi Kusama
(1929-). Essa obra foi instalada em frente ao mar na orla de Naoshima, no Japao, mas ja
esteve em movimentados centros urbanos, como Paris, na Franca.

Essas duas esculturas foram instaladas em lugares publicos, tornando-se aces-
siveis a populacao e transformando a paisagem local. Esse tipo de producao artistica
é chamada de Arte publica.

Uma obra de Arte publica pode ser permanente ou temporaria. Ainda pode ser feita
para um local especifico ou pode ser exposta temporariamente em diferentes lugares.

© YAYOI KUSAMA/KAT DAVIS/ALAMY/FOTOARENA

Abdbora amarela, de Yayoi Kusama. Fibra de vidro, 2 m x 2,5 m. 1994.
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Referéncias complementares

> HAN, Byung-Chul. A salvagao do belo. Pe-
tropolis: Editora Vozes. 2019.
Nesse livro, o autor ira refletir sobre o belo na
era digital, evocando as formas de beleza que
se manifestam como verdade, como desastre
ou como seducao, e, entre outras coisas, pro-
blematizara as obras de Jeff Koons realizan-
do uma analise de sua estética.

BNCC

Por meio da leitura e apreciagao das
obras de Yayoi Kusama, os estudan-
tes irdo entrar em contato com mani-
festacoes artisticas contemporaneas
em espacos publicos, compreen-
dendo outros modos de producao
e circulacao de Arte na sociedade,
trabalhando a habilidade EF15ARO1
e desenvolvendo a Competéncia es-
pecifica de Arte 6.
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Agora observe a escultura Portal das nuvens, criada pelo artista Anish Kapoor
(1954-). 1, 2 e 3: Respostas pessoais. Veja orientacoes complementares

no Manual do professor.

Para vocé, por que o artista deu esse titulo a sua obra? Qual outro nome

vocé daria?

Essa obra reflete o mundo a sua vol-
ta e virou simbolo da cidade de Chicago,
nos Estados Unidos. E um trabalho que
modificou a relacdo das pessoas com o lu-
gar onde esta instalada.

Vale lembrar que a Arte nao transfor-
ma apenas lugares. Ela também é capaz de
fazer as pessoas refletirem sobre questoes
sociais. O artista Olafur Eliasson (1967-), por
exemplo, utilizou a Arte publica para fazer
um alerta sobre as mudancas climaticas que
nos afetam diretamente.

Portal das nuvens, de Anish Kapoor. Aco
inoxidavel, 10 m x 13 m x 20 m. 2006.

Relégio de gelo foi nome dado a sua intervencao artistica feita em cida-
des da Dinamarca, Franca e Inglaterra. Nessa obra, Olafur utilizou blocos de
gelo da Groenlandia para chamar a atencdo para o derretimento do gelo no Artico
causado pelo aquecimento global. Com isso, ele fez com que as pessoas fossem
“testemunhas” do que esta acontecendo em um lugar distante. Desse modo, o ar-
tista ofereceu mais uma oportunidade para as pessoas repensarem suas relagoes

com o meio ambiente.
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Reldgio de gelo,

de Olafur Eliasson.
Doze blocos de gelo
derretendo. 2014.

Em sua opinido, como essas obras transformam os lugares onde estao

instaladas?

Vocé acredita que essas obras sao capazes de transformar as pessoas?

Justifique sua resposta.
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Referéncias complementares

> [CE WATCH, 2014. Olafur Eliasson. Disponivel em: https://olafureliasson.net/archive/

artwork/WEK109190/ice-watch. Acesso em: 23 jul. 2021.

No site oficial do artista é possivel acessar imagens do publico interagindo com a obra de
Olafur Eliasson. Ao apresenta-las aos estudantes, chame atencao para a forma como a
obra altera o espago publico, desloca o olhar e transforma a relacao das pessoas com o

elemento novo que compoe o espaco.

>

v

Na obra de Anish Kapoor, temos uma
visao espelhada, porém distorcida da
realidade. As pessoas e a cidade sao re-
fletidas em sua materialidade e, dessa
forma, podemos entender que a obra
passa a ser parte da cidade e a cidade
parte da obra, incorporando os movi-
mentos das nuvens (na posicao em que
aobraseencontra é possivel perceber o
reflexo das nuvens), o trafego de pesso-
as e aimagem estatica dos prédios.
Muito conhecido por suas instalacoes
em grande escala, Olafur Eliasson
produz também esculturas, pinturas e
fotografias. O artista criou o Studio
Olafur Eliasson, um laboratério de
pesquisa onde sao projetadas, testa-
das e construidas instalacoes de di-
versas dimensdes e desenvolvidos
projetos conceituais.

Orientagdes complementares

1. Aproveite essa atividade para
promover a leitura da imagem de
maneira ludica. Incentive os es-
tudantes a formular suas respos-
tas com base na observacgao de
detalhes como: a relacao entre a
obra e seu entorno; a materialida-
de usada pelo artista; os reflexos
produzidos pela superficie espe-
lhada etc.

2.Use essa atividade para verificar
se os estudantes percebem arela-
¢ao entre essas obras e 0s espa-
cos que elas ocupam.

3.Incentive os estudantes a refletir
sobre o carater critico de algumas
dessas obras. Para isso, uma su-
gestao é iniciar o debate por meio
da obra de Olafur Eliasson e de
como ela reflete sobre questoes
ambientais.

Nesta pagina, os estudantes irao
entrar em contato com o conceito
de arte publica, conhecer e apre-
ciar as obras de Anish Kapoor e
Olafur Eliasson e problematizar
questoes ambientais. Dessa for-
ma, os estudantes vao trabalhar
a habilidade EF15AR01 e desen-
volver as Competéncias especi-
ficasde Arte6e7.

BNCC
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> Comente que a ficha técnica é um ele-
mento importante para a leitura de
uma obra de arte, bem como paraapre-
senta-laem um edital, um museuetc. O
preenchimento das fichas técnicas
deve ocorrer com base nas informa-
¢bes pesquisadas no proprio livro do
estudante e em outras fontes, como li-
Vvros e sites da internet, e em suas per-
cepcoes sobre as obras.
Antes de iniciar a atividade 4, sugeri-
mMos que vocé pesquise, prepare e leve
para sala de aula fichas técnicas de al-
gumas obras de arte e explique suaim-
portancia para a compreensao da obra
pelo publico. Sugerimos apresentar
aos estudantes fichas técnicas de pin-
turas classicas, chamando atencao
para questdes como dimensao (em ge-
ral, as instalagoes em locais publicos
tém dimensoes monumentais, diferen-
temente da dimensao de um quadro,
por exemplo), material, alocacdo (ge-
ralmente pinturas estao alocadas em
museus, instituicoes e galerias, en-
#Uanto as obras de arte publicas se en-
yntram em diferentes espacos) etc.,
—=3ra que comparem e percebam dife-
E%ngas significativas.
@o preencherem a ficha técnica, solici-
QY= que em “caracteristicas” discorram
Qsobre o tema da obra, a cor, a forma, a
O‘o_xtura, os materiais empregados etc.
20 final da atividade, os estudantes

v

] o
qf:odem Se organizar em grupos e com-

ugrtilhar com os colegas as informa-
Zoes levantadas, compartilhando se-
lelhangasediferengas,easdescrigées
(as caracteristicas, percebendo dife-
CY®ntes olhares sobre essa producao.

(a1
L
o
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Que tal conhecermos um pouco mais sobre as obras que vimos nas paginas
anteriores? Para isso vamos identificar algumas caracteristicas de cada
producao. Preencha os espagos com as informacoes solicitadas para

completarmos a ficha técnica dessas obras. Yeja orientacoes no
Manual do professor.

Titulo da obra: Puppy-

Artista: Jeff Koons.

Tamanho: 2Z2mx8mx9m.

CARMEN MARTINEZ

Lugares onde esta ou ja esteve exposta:

Bilbao, Espanha.

Caracteristicas:

Durante suas pesquisas, incentive os estudantes a atentar para

elementos como cor, forma, textura e o material com o qual a obra é feita.

Titulo da obra: Portal das nuvens. =
3 \\\\\ %
. /A £
ieta- Anish Kapoor. A7 R : £
Artista: P V- imsSy 43

Tamanho: 10mx13mx 20 m. SN

Lugares onde estd ou ja esteve exposta:

Chicago, Estados Unidos.

Caracteristicas:

Durante suas pesquisas, incentive os estuda