The game becomes physically real. 12/6*

ze Stawa Harasymowicz rozmawiali Gabriela Brdej i Krzysztof Siatka

GB, KS: Kiedy postanowitas z historii twojego domu rodzinnego uczynic temat artystyczny?

SH: Kamienica czynszowa przy ulicy tobzowskiej 12 w Krakowie to moje wczesne dziecinstwo, lata
70. Miejsce do$¢ mocno zalazto mi za skére i chyba szukatam okazji do konfrontacji. Do budynku
»,podchodzitam” stopniowo: krgzytam, ale dopiero po dtugiej przerwie, po dobrych kilku latach
mieszkania poza Polskg. Po prostu, zwiedzatam teren jak turystka. Robitam zdjecia. W sumie
zebrato sie ponad dziesiec¢ lat dokumentacji. Zdjecia s nudne, bo pokazuja ciggle to samo: brama,
okno, kariatyda. Chodnik. Czasem wida¢ $nieg, a czasem jest lato, ale cienie w dtugich, pustych

korytarzach kamienicy uktadajg sie identycznie i koriczg na gesto, na czarno.

Prébowatam z tego materiatu zbudowac jakis projekt, ale zdawatam sobie sprawe z tego, ze te
obrazy beda odebrane jako typowe, , nostalgiczne”, sztucznie odtwarzajgce jakas ,ukryta

tajemnice”. Kogo to interesuje? Odtozytam sprawe na pdzniej.

Niedawno dowiedziatam sie, ze caty budynek byt po wojnie Punktem Etapowym nr 1 Panstwowego
Urzedu Repatriacyjnego w Krakowie. Czyli dom byt schroniskiem. Przyktadowa ksigzka rejestracyjna
prowadzona przez jeden rok od 3.02.1948 do 28.02.1949 odnotowuje 699 repatriantow,
reemigrantow i przesiedlericow czasowo zakwaterowanych przy tobzowskiej 12. Wsréd nich byty
zardwno niemieckie dzieci, Polacy w drodze z robdét przymusowych w Niemczech, jak i ci ze

wschodu. W tym moja rodzina: babcia, dziadek, dzieci: tata z siostra.

Miasto byto przepetnione, pociggami towarowymi przez kraj szty repatriancyjne transporty ludzi i
bydta. Walizki, toboty, dworzec-sypialnia. Jak zaja¢ sie trzema ciezko chorymi repatriantami
przyniesionymi do kamienicy prosto z punktu tranzytowego (z dworca) na noszach? Jaka
przystuguje repatriantom opieka zdrowotna? Jakie uprawnienia, od kiedy? W sumie, bardzo
wspotczesna rzeczywistosc.

Nachalne wrecz wnioski: kazdy moze okazac sie repatriantem, reemigrantem, przesiedlericem.

1 Cytat zaczerpniety z informacji promocyjnej Escape roomu przy ul. tobzowskiej 12 w Krakowie. 12/6 to numer
lokalu, w ktérym miescito sie mieszkanie rodziny artystki oraz tytut jej instalacji prezentowanej w ramach wystawy The
Trouble with Value w Galerii Bunkier Sztuki.



Ten repatriacyjny kontekst po pierwsze byt dla mnie dos¢ wstrzgsajacy, a po drugie przestawit
punkt wejscia w projekt. Nagle okazuje sie, ze dom to zastepnik, rekonstrukcja jakiegos innego
domu. Czyli, nagle, te ,po prostu ciemne korytarze” kamienicy w pamieci i wyobrazni zapetlajgce

sie, wiodgce do dalszych ciemnych korytarzy itd. zaczynajg prowadzié jeszcze dalej, gdzie indziej.

Budynek miat i nadal ma niesamowicie silng aure, wszystko wydaje sie w nim za duze i jakies
opuszczone, nadpsute, wejsciowa brama jest wrecz groteskowo ogromna.

Ale teraz patrze na to miejsce troche inaczej. Jest miejsce na empatie do domu niczyjego.

W projekcie 12/6 chodzito mi tez o wyczyszczenie wtasnej pamieci o tym miejscu ze stylizacji. Przez
dos¢ radykalne podejscie z bliska. Jest ryzyko, ze z tajemnicy nie zostanie nic, przez zderzenie

fantazji z brzydotg smutnej/okrutnej, zaniedbanej kamienicy.

Opowiedz o doswiadczeniu konfrontacji wiedzy wyniesionej zdomu z tym co spotkatas w

badaniach archiwalnych dziejow kamienicy przy ul. tobzowskie;j.

W domu nigdy nie rozmawialismy o ,,prawdziwej historii kamienicy”. Po co opowiadaé dzieciom
takie rzeczy? Palito sie w piecu, spedzalismy jakie$ $wieta. U ojca w pokoju? wisiaty na $cianach
dziwne, intrygujace dekoracje, jakby montaze czy zestawy obrazéw, zdjec, reprodukcji i obiektow.
Sam budynek jednak mnie przerazat, kamienica byta petna za wielka, za ciemna. Nigdy nie
zapomne jakim zjawiskiem z innego swiata byta dla mnie pocztédwka od mojej niani, studentki,

ktora wyemigrowata do Hiszpanii. Maty prostokat: zdjecie owocujgcego drzewa pomaranczy.

Dom dzieciistwa okazuje sie ruing, z historig, ktdra taczy historie prywatng i powszechng, ale i ta
prywatna tez powtarza sie, w catym budynku. Bo wszyscy, ktdrzy w nim ostatecznie zamieszkali, juz
po ,postawieniu w stan likwidacji” Panstwowego Urzedu Repatriacyjnego w 1950 roku, byli wtasnie

repatriantami. Stan tymczasowosci niepostrzezenie przeszedt w stan staty.

2 Jerzy Harasymowicz (1933-1999) —jeden z wybitniejszych poetdw polskich XX wieku. Wydat 56 tomikow
poetyckich. Poeta o korzeniach polsko-ukraifskich. Jako jeden z pierwszych poruszyt tematyke mniejszosci
temkowskiej. Jego poemat Lichtarz ruski (1964) ktérego osig i ttem sg tragiczne wydarzenia z lat 1945 —
1959 na Podkarpaciu, ocenzurowany, ukazat sie w wersji ksigzkowej dopiero w koncu lat osiemdziesigtych.



Budynek w roli Punktu Etapowego nr 1 jest dos¢ szczegdtowo opisany przez dokumenty
zgromadzone w Archiwum Narodowym w Krakowie. Mozna dowiedzie¢ sig, z jakich chordb leczono
repatriantéow (oprdcz izb noclegowych w budynku znajdowato sie takze ambulatorium), ile kalorii
wynosito ich dzienne wyzywienie regulowane panstwowymi dekretami, kto poprowadzit pochéd

pierwszomajowy w 1948 roku, komu skradziono zimowe okrycie.

Dzi$, wchodzimy i widzimy: schody nieodnawiane od 70 lat, komunalng skrzynke na listy
praktycznie odpadajgca od sciany — jestesmy w budynku-wykopalisku. Podwazam wieko skrytki
pod naszym starym numerem. Otwiera sie fatwo, jest wrecz wyztobione w miejscu, gdzie czyjes
rece (dziadka, babci, mamy, ojca, itd.) przez lata otwieraty skrzynke, zeby odebraé poczte. | co z
tego? Ta pozornie widoczna przesztos$é, to tylko przyneta, $lady jak gotowe rekwizyty, nie wiadomo
tak naprawde po kim ani po czym. Te schody, farba ztazgca z drzwi, czy dziurawy wzér bizantyjskiej

mozaiki na podfodze. Putapka, hauntologiczna zasadzka.

Widze to tak: moje zadanie to konstruktywnie powiedzie¢ temu miejscu ,do widzenia”. Inaczej,
przenies¢ go na state do wyobrazni, ale wczesniej przerobic, zeby juz nie musie¢ dostownie i w
przenosni krazy¢ po tych ciemnych korytarzach i kolejne dziesie¢ lat fotografowac cienie. Nie wiem,
czy to sie moze udaé, ale mozna prébowac.

| tu akurat bardzo na reke idzie mi jednej strony archiwum (historia) i z drugiej, wspoétczesna
rzeczywistos$é. Historia pomaga wyjs¢ poza krecenie sie w kétko po autobiograficznych
wspomnieniach. A dzi$ w moim bytym domu rodzinnym znajduje sie tak zwany escape room.
Totalne zderzenie nostalgii z komercyjng rzeczywistoscia.

Moge wykupi¢ bilet i anonimowo wej$¢ do mojego starego pokoju. | zagra¢ w wybrany scenariusz,
pod troskliwym, aczkolwiek ukrytym spojrzeniem mistrza zagadek.

Jak méwi reklama escape roomu: koniec ze skapo umeblowanymi pokojami! Zderzenie za

zderzeniem.

Jakie jest doswiadczenie artystki, ktora rozpatrujac prywatne historie natrafia na watki

dziejow powszechnych?

Nie rozmawialiémy przy tzw. ,,stole” na tematy typu pochodzenie, wojenna trauma. Nie byto

albumu przedwojennych zdjec. Teraz mysle, ze przekaz jednak byt, ale skrétowy, jakby przy okazji



innych spraw i zapamietatam go raczej przez obrazy: dom, otoczony sadem, ktéry ptonie; brat
dziadka ginie na statku zaminowanym przez nazistéw; drugi dziadek rzuca sie z bagnetem na
niemiecki czotg, a babcia znika: zastania szalem twarz i udaje, ze ma ospe, dzieki czemu Rosjanie
nie zabierajg jej na Sybir. Tyle. Koniec. Pézniej miatam wiasne sprawy i niestety w ogdle nie
rozmawiatam za bardzo z rodzicami, a juz na pewno nie o historii. A potem sie wyprowadzitam.

Ale te sceny jakos utkwity w mojej glowie. Pozar, okret, zakryta twarz...

Nie obawiasz sie czasem, ze tworzysz, a nie rekonstruujesz historie?

Nie interesuje mnie rekonstrukcja faktdw historycznych i, podanie ich” przez sztuke ani takie jakby
ocieplanie traumy przez filtr pamieci osobistej etc. Wspdtczesne muzeum nauczyto sie juz zresztg

przepisOw na ubieranie historycznej traumy w afektywny przekaz.... niestety, kolejny schemat.

Ale to tez nie tak, ze sztuka grzecznie i niekonsekwentnie bawi sie historyczng traumg, a dopiero
nauka potrafi sprecyzowac ,, whodunnit”. Wytyczne wyjs$ciowe sg rézne. Ja czesto nie wiem, czego
dokfadnie szukam. Moze opisu na nowo, osoby, miejsca, sytuacji. To sg sprawy niejako stale

rozgrywajgce sie miedzy historig, archiwum, autobiografig, tu i teraz.

Umdwmy sie, kontekst repatriantdw, ktérzy pomieszkiwali w jakiejs starej kamienicy nie stanowi
specjalnej rewelacji archiwalno-historycznej. | bardzo dobrze. Nie szukam faktograficznej sensacji,
jakiejs jeszcze gtebiej ukrytej traumy, jeszcze wiekszego koszmaru. Dowiaduje sie — czeSciowo — z
archiwow, o co tam chodzito. Ale to i tak niewiele wyjasnia, bo jedna historia, jeden zapis, nigdy nie
wyjasni catego problemu. Raczej dodaje, nawarstwia. Robi sie ciekawiej, bo niby oficjalnie wiem

wiecej, ale wzrasta dezorientacja, a miejsce zostaje tak nieprzezroczyste, jak byto.

Inny przyktad. Niemieckie statki Cap Arcona i Thielbek zatopione przez RAF 3 maja 1945 roku. W
lukach upchnietych tysigce wiezniéw obozu koncentracyjnego w Neuengamme, gtdwnie Polakow i
Rosjan, ,,ewakuowanych” przez nazistéw w ostatnich dniach wojny (wsréd wieznidw jest brat
mojego dziadka). Piloci, przekonani, ze atakujg nazistéw, torpedujg statki, entuzjastycznie strzelajg
do ludzi w wodzie z karabindw maszynowych. Z ponad siedmiu tysiecy wiezniéw przezywa moze
piec¢dziesigt (nie ma wsrdd nich brata dziadka). Informacja o ludziach ukrytych pod poktadami,
znana brytyjskiemu wywiadowi juz na kilka dni przed atakiem, nie zostaje przekazana dalej,

pilotom. Czy winny tej katastrofy kryje sie pod sygnatem radiowym, brakujgcym eksponatem nr 1 z



mocno przetrzebionej teczki akt sprawy prowadzonej w ramach zbrodni wojennych w 1945-19467

Rzad brytyjski utajnia dokumenty tej politycznie niewygodnej katastrofy do 1972 roku. Rezultat:
pamiec petna luk. Mozna prébowac dalej prowadzi¢ sledztwo, zatopi¢ sie w archiwach, taka iluzja

ma nawet swdj smaczek, ale to nie dla mnie.

»,The End of the events in the Theatre of War” podsumowuje dziatania z 3 maja 1945 r RAF-owski
raport. Wspotczesny historyk ocenia katastrofe jako tragiczng pomytke, wynik fog of war.

Ja zrobitam wtasne badania, wystawy i scenariusz performansu? - rekonstrukcji, wydarzenia, ktére
sama w sobie juz byto rekonstrukcjg. Chodzi mi o Radio Warszawa, udawang audycje odgrywang
przez grupe wiezniéw w polskim baraku w obozie koncentracyjnym Neuengamme. ,,Nadawali”
regularnie - w ukryciu, poniewaz jakakolwiek dziatalno$¢ kulturalna byta zakazana - od poczgtku
1944 do wiosny 1945r. Czyli, do koica. Moja praca, Radio On nagrana zostata jako grupowy
wokalny performance w Muzeum Freuda w Londynie, a publicznie prezentowanym efektem byto
tylko radio, czyli sam dzwiek. Nie chodzito mi o reprezentacje historycznego kontekstu, ale
pokazanie go raczej przez odtworzenie impulsu do umownego podstawienia fikcji w miejsce

rzeczywistosci, przez powtarzanie znajomych form.

W archiwum znalaztam zeznanie bytego wieznia o dziataniach kulturowych w obozie, w tym o
audycji, i stad wiem, ze w grupie radiowej uczestniczyt brat mojego dziadka. Marian Gérkiewicz

miat swojg specjalizacje: wiadomosci kulturalne i poezja z obozu.

W ramach nowego projektu 12/6 pracowatam tez m. in. z archiwalnym tekstem i rezultatem
podobnie jest rodzaj scenariusza do (niezrealizowanego) performance’u. Stage-Point 1 to montaz
kilku dokumentéw. Tu moja interwencja polegata przede wszystkim na wyjeciu tego materiatu z

kontekstu archiwum, nieznaczny remiks i przepakowanie w catos¢.

W jednej z tzw. izb noclegowych w punkcie etapowym nr 1, tobzowska 12, lagduje pewnego
popotudnia trzech repatriantéw. Dwdch spotyka sie wczesniej, w transporcie, trzeci dotgcza do nich
w schronisku. A moze byto na odwrdt? W nocy w izbie popetnione zostaje przestepstwo: kradziez

jednej kurtki. Z archiwdéw transmisja sytuacji jak w potsnie, dziwnym. pasywno-nierzeczywistym

3H.N.5 515, Centrala, Birmingham, 2015; Radio On, narrative projects, Londyn, 2016; The Spring to Come, The Poetry
Library, Southbank Centre, Londyn, 2016; nagranie w Muzeum Freuda w Londynie, 2016.



jezykiem, jakby wyuczonych na nowo form wypowiedzi. Ja, obywatel repatriant. Jezyk nieufnosci i
niedopowiedzen, ledwo przykrytych forma protokotu, regulaminu i zaswiadczen. Klimat Kafki.
Dorosty mezczyzna zeznaje: jakoby bytem trzykrotnie budzony. Jakoby w nocy potwierdzitem. Ja go

sam znajde i naucze. Ja, ob. rep.

Kradziez okrycia, jedynego, ostatecznego domu noszonego na sobie, w schronisku zastepujgcym
dom, to podwdjne uderzenie: bezdomnos¢ metaforyczna i prawdziwa. Fakt uruchomienia
oficjalnego Sledztwa i poszukiwan jednej brqzowej kurtki od Krakéw po rejony Wroctawia to takze

wyrwany kawatek tamtej, innej rzeczywistosci.

Ciekawi mnie wspomniana przez Ciebie trauma. Nie sposéb odeprzeé wrazenie, ze
przepracowujesz negatywne emocje nagromadzone przez pokolenia. Czynisz rodzaj egzorcyzmu i

oczyszczenia?

Trauma, ktdra nic nie méwi i ucisza jakby sama siebie, przekaz przez urywane scenki jak z

przerwanego filmu. Niechetnie jakby przekazywane informacje.

Dziadka, prababcie Niemke i twarz babci jako mtodej kobiety zobaczytam w ogdle po raz pierwszy
w zyciu na wystawie w bibliotece publicznej w Krakowie, chyba w 2007 roku. Byto to niesamowite

spotkanie z rodzing, przez szkto gablot ustawionych pionowo, w poétkolu, jak tablice Aby Warburga.

Wyciggam bliskich z publicznych archiwdéw, wyplatuje ich. Wiec ta trasa jest pogmatwana, bo
zamiast od historii rodzinnej dociera¢ do powszechnej, trafiam do rodzinnych historii przez
anonimowe archiwa, po to, zeby wrécic¢ na teren prywatnej pamieci. Ale zamiast ,,dziadka”, , babci”
itd. czekajg tu jednak jacys nowi, na wpot obcy. Nie wiem, czy prowadzi to do oczyszczenia — moze
raczej do empatii, zrozumienia, ale i jednocze$nie uwolnienia sie od tych historii przez wyobrazenie
na nowo i wypuszczenie chocby czesciowo na forum.

Stale ta negocjacja: bliskos¢ — dystans, osobiste —anonimowe, oni - ja. Raczej nie ma ,,rozwigzania

problemu”.

Wiasciwie jednym z pytan jest: dlaczego ma to kogos$ w ogodle interesowac? Temat: , historia

rodzinna” jest trudny, bo w sumie z géry zaktada jakie$ wartosciowanie, zatozenie, ze ta wiasnie



historia jest warta opowiedzenia. Opowiadam, zeby jakos to utrwali¢, zrozumie¢, ale nawigacja jest
przez autobiografie. Przekaz - projekt artystyczny - by¢ moze uruchomi podobne pytania u innych, a

by¢ moze nie.

Dzieto jest formg plastycznag podobnie jak historia i dzieje. Moze rowniez takim mentalnym
wehikutem umozliwiajgcym refleksje w mysl zasady, ze nie tylko przesztos¢ wptywa na
przysztos¢, ale rowniez przyszto$é na to co byto. Czyli przesztosc¢ zalezy od sposobu w jaki
zostanie odczytana przez kolejne pokolenia. Nalezatoby zatem zapyta¢ o wnioski i konkluzje.
Wspominatas jednak, ze wolisz pozostawiaé swoje projekty otwarte. Przypominaja troche
niedokonczong mozaike, w ktérej drobne elementy sugeruja tylko finalny efekt, problem lub

sytuacje. Dlaczego wzbraniasz sie przed postawieniem granicy?

Instalacja 12/6 jest czescig wiekszego projektu, ktéry zajmuje mnie od kilku lat. Niby to historia
rodzinna, ale zamiast skrupulatnego uktadania drzewa genealogicznego (czynnos$é-abstrakcja),
interesujg mnie wybrani ludzie. | cisza, brak, niepetne informacje, intrygujgce obrazy czy urwane
wspomnienia, z ktorych uktada sie ich ,,historia”. Wypetniam na swoj sposdb brak, ale jedna luka
moze prowadzi¢ do drugiej, nie wiadomo, w ktdra strone pdéjdzie praca.

Na przyktad, archeologia domu dziecinstwa prowadzi do historii repatriacji i powojennego
chaosu, i chwilowo najbardziej interesuje mnie jakas anonimowa skradziona zimowa kurtka. Jest

to jaki$ konkret.

Mam problem z pojeciem ,skoriczonego dzieta”, bo to sugeruje narzucenie skoficzonej
interpretacji, zamiast otworzenia réznych nowych potaczen i znaczen, wewnatrz pracy. W ogdle
mam lekki problem z pojeciem ,,dzieto”, ale to moze kwestia jezykowa, wole po prostu moéwic o
tym, co robie jako ,praca”, art-work. Ale co to jest skoriczona praca? Instalacja 12/6 w Galerii
Bunkier Sztuki to byt na przykfad skonczony projekt, ktdry jednoczesnie uruchamia (mam nadzieje!)
nieskoriczong mozliwos¢ interpretacji kilku tematéw, w tym dom jako stale odtwarzajaca sie
rekonstrukcja. Spokojnie mogtabym ustawienie instalacji zmieniaé przynajmniej raz na tydzien i to
nie znaczy ze jestem projektu niepewna czy bronie sie przed postawieniem granicy. Po prostu
interesuje mnie i, cieszy” jako artystke mozliwos¢ kolejnego ruchu, jako elementu samej pracy.

To tez wynika z motywacji: tu i teraz versus przesztosé. Przeciez nie mozna odpowiedzieé na to

jednoznacznie. Bytoby to raczej naiwne.



W kontekscie historii rodzinnej wspomniatas o ,,obrazach”, ,scenkach”, ,,migawkach filmowych”,
ktore przechowujesz w pamieci. W podobnych stowach ujetas dzieje kamienicy i efekty pracy

archiwalnej. Czy intermedialno$¢ Twojej instalacji jest konsekwencj3a tego sposobu myslenia?

Instalacja 12/6 jest jakby pokazaniem moich pierwszych reakcji na caty ten bardzo mocno
emocjonalnie skondensowany, sprezony materiat: historia repatriacji i temat ,przesiedlenstwa”;
nieobecnos¢ bliskich; archiwum publiczne/archiwum prywatne; weryfikacja pojecia ,,domu
dziecinstwa”; budynek-ruina, w ktérym w dziwny sposéb przecinajg sie jak i tgczg bliskos¢ i
obcos¢; wyobrazenie i rzeczywistos$¢. Dodatkowo, w konteks$cie samej Galerii Bunkier Sztuki
instalacja nabiera dodatkowych autobiograficznych znaczen, chociazby dlatego, ze jest bardzo

blisko mojego bytego domu.

Nie wiem, czy intermedialnos¢ instalacji jest konsekwentna w odniesieniu do tematu... chyba
tak, w kazdym razie byto dla mnie oczywiste, ze wykorzystam dwa elementy. Pierwszy to krotki,
kilkuminutowy film z 1964 roku odnaleziony w archiwach Telewizji Polskiej, ktéry przedstawia
rozmowe z moim ojcem, wtasnie na tobzowskiej (pokazuje w wersji bez dzwieku). Film to
scenografia mojego dziecinstwa, ktére dopiero miato nastgpic.

Na nagraniu wida¢ fragmenty mebli, ksigzki i obiekty, ktére pamietam dopiero ,z potem”, z
mieszkania, do ktérego przeprowadzilismy sie juz po tobzowskiej. Dokumentu, pamieé,
reprezentacja, ta czasowo$¢ zostaje totalnie zaktdcona. Po edycji nie jest tez juz jasne, kto
wiasciwie gra gtéwng role w filmie?... Kto wchodzi, a kto wychodzi z ogromnej bramy kamienicy.

Kto pamieta i co.

Wazne sg tez paczki, kartonowe pudta do przeprowadzek, opakowane dos¢ pracochtonnymi,
odrecznie wykonanymi sitodrukami, na podstawie wczesniej wykonanych rysunkow.
Przedstawiajg architektoniczne detale kamienicy i fragmenty regulaminu escape roomu.
Niesamowita jest wieloznacznos¢ tych zwrotow. Brzmig jak jakies przenosne zasady zachowania

albo jak seria ostrzezen.



Z tematem tego domu na pewno jeszcze popracuje. Moze sprébuje uderzy¢ w kamienice z
drugiej strony, tzn. przez , utozong” narracje, ktdra bytaby jakby odbiciem tego miejsca:
formalnie niby solidna struktura, wewnatrz - mgta. Troche wtasnie jak historia jednej skradzionej

kurtki.
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