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Die Kunst erweitern?
Nein. Sondern geh mit der Kunst in
deine allereigenste Enge. Und setze dich frei.

Paul Celan, Der Meridian



1. Das titowierte Leben

»Die Poesie«, hat der Dichter Paul Celan gesagt, »die
Poesie zwingt sich nicht auf, sie setzt sich aus.« Meine
Damen und Herren, ich kenne keinen anderen Satz,
der die Angelegenheit der Literatur so richtig und so
anspruchsvoll beim Namen nennt. Richtig ist dieser
Satz vor allem, weil er die Sprache der Poesie an eine
Geste kniipft, die sich hervorwagt. Auch trifft er, fir
mein Gehor, darin den richtigen Ton, dafl er eine
romanische Idee von Poesie bekriftigt: Die Freiheit der
Kunst hingt daran, dafl sie nicht herrschaftlich wird.
Ubersetzen Sie das Wort Celans ins Franzésische, und
Sie verstehen, wie sehr der Satz in der Romanitit zu
Hause ist: la poésie ne s'impose pas, elle s’expose —sofort
verrit sich seine Herkunft aus einem geistreichen
Sprachspiel, und wie so oft im Franzosischen werden
die Gefahren des Tiefsinns durch Eleganz pariert. So ist
der Satz an einer unsichtbaren deutsch-franzgsischen
Grenze formuliert, an einem Ort, von dem ich seit
langem glaube, dafl er die Zone der fruchtbarsten
Begegnungen sein kann. Wer von diesem Grenzgebiet
aus redet, hat Aussicht darauf, an einem Austausch der
Temperamente teilzunehmen. Manchmal erspart der
teutonische Geist dem eleganten Reden die Oberflach-
lichkeit, die Eleganz hingegen rettet immer den Tief-
sinn vor sich selbst. »Die Poesie zwingt sich nicht auf,
sie setzt sich aus« — das ist ein Satz, der Werke und
Autoren an einem extremen Maflstab mifit. Das Sich-
aussetzen, von dem die Rede ist, hat nicht zufallig kein
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grammatisches Objekt bei sich; wenn Poesie sich aus-
setzt, so nicht in erster Linie dem Urteil einer Offent-
lichkeit, dem Lob und der Blamage durch Zeitgenos-
sen, der Analyse und dem Mifiverstindnis durch die
Nachwelt. Selbstverstandlich gehoren diese Elemente
zu den Bedingungen der Literatur, und ein Text ohne
Aussetzung an Leser wire so verloren wie der Sdugling
Moses in seinem Schilfkorb ohne eine Tochter des
Pharao, die das ausgesetzte Wesen in ihre Obhut
nimmt. Aber das Sichaussetzen der Poesie, von dem
Celan spricht, geht kraft seiner absoluten Natur tiber
die Kommunikation hinaus, es erschopft sich nicht im
Spiel von Senden und Empfangen. Die Poesie setzt sich
aus, weil sie nicht weniger ist als eine Analogie der
Existenz — ein objektloses, offenes Wagnis. Das Wort
Existieren, mit dem man in unserem Jahrhundert die
ontologische Bedingung des Menschen charakterisiert
hat, enthalt fiir den, der in die Bedeutungsquelle des
Ausdrucks hineinhorcht, ein prizises Echo auf das
poetische Sichaussetzen Celans. Wenn Poesie sich
aussetzt, und wenn existieren »sich hinaushalten« in
die Weltnacht bedeutet, so sind Existenz und Poesie
in thren Grundbewegungen miteinander solidarisch.
Sichaussetzen und Sichhinaushalten sind konstitutive
Bewegungen des Menschen. Nirgendwo sonst, wenn
nicht in ihnen, vollziehen sich die Gesten der »eigent-
lich metaphysischen Titigkeit«. Sie sind die Auftritts-
gesten des Menschen als dem poetischen Tier. Durch
sie gewinnt das Lebewesen, das zum Untier zu werden
droht, den Leichtsinn, kein Tier zu sein. Das Kunst-
werk stellt eine Welt auf, sagt Heidegger; die Poesie
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setzt sich aus, erwidert Celan — kein Zweifel, daf} die
beiden Sitze sich aufeinander reimen. Der Philosoph
und der Dichter betreten von entgegengesetzten Seiten
dieselbe Arena. Auf diesem Schauplatz wird gesagt,
wie es im eminenten Sinne um die Welt steht.

Meine Berufung auf Celansche und Heideggersche
Ideen, meine Damen und Herren, geschieht in diesen
einleitenden Uberlegungen nicht ohne Einschrinkun-
gen im Fall des ersten Autors und nicht ohne Reserven
im Fall des zweiten. Es fillt mir nicht ein, meine
bisherigen schriftlichen Aufferungen in direkten Bezug
zu dem zu bringen, was Celan unter Poesie verstand —
das hiefle nicht nur einen groflen Dichter mifiverste-
hen, es wire auch ein typologischer Fehlgriff, denn
meine Redeversuche gehoren nicht zur Lyrik, sondern
zur philosophischen Konversationsprosa oder zur Un-
terhaltungsmystik. Was Heidegger anbelangt, der nach
Emmanuel Lévinas »leider der grofite Denker dieses
Jahrhunderts«ist, so ergibt sich zu ihm ein hinreichend
grofler Abstand schon durch die Monumentalitat und
Zwielichtigkeit seines Werks. Wo ich eine Nahe zu
seinen Anregungen empfinde, da stets aufgrund einer
buchstablichen und widerspenstigen Lektiire. Ich sehe
in ithm nicht nur den Denkhelden vom Rang eines
modernen Platon, in dessen Rede sich die Titanen-
schlacht um den Sinn von Sein vollzieht, sondern auch
den unbewuflten Eulenspiegel, bei dem die Philosophie
ins Zeitalter ihrer Selbstparodie tibertritt. Seit Heideg-
ger ist die Fahigkeit, sich licherlich zu machen, ein
Kriterium dafiir, daf die Abstoflung des philo-

sophischen Denkens vom iibrigen bewufiten Leben
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aufthort. Das hohe Extrem kehrt ins niedere zuriick,
das Orthodoxe schlagt ins Paradoxe um. Daraus folgt
fur mich, daff man damit beginnen muf}, Heideggers
Denken in eine Sprache zu befreien, in der es mehr
recht hitte als in seiner eigenen. Da ist nicht nur eine
Provinz zu urbanisieren; da ist auch eine abstrakte
Qual aufzuheitern und eine falsche Einsamkeit zu
bevolkern.

Meine Damen und Herren, ich habe Celan zitiert und
Heidegger erwihnt, weil ich in ihren grofiziigigen poe-
tologischen und philosophischen Thesen eine Liicke fiir
personliche Zusitze sehe. Verlassen wir die Hochebene
des Dichtens und Denkens fiir eine Weile. Meinetwegen
soll Dasein Hinausgehaltenheit in das Nichts bedeuten;
ich habe auch nichts dagegen einzuwenden, daf} die
Poesie sich nicht aufzwingt, sondern sich aussetzt.
Doch konnte die Redensart vom Sichaussetzen einen
ganz alltiglichen Sinn annehmen, von dem aus der Weg
zu kunstontologischen Aphorismen weit ist. Ich denke
an die leicht nachvollziehbaren realen Risiken, die jeder
veroffentlichende Kiinstler trigt. Wenn sich ein Autor
mit einem Buch hervorwagt, so setzt er sich ohne Zwei-
fel aus, aber nicht, weil die Poesie sich aussetzt; eher
schon, weil der Kiinstler sich aufzwingen will, mehr
noch aber deswegen, weil er, der Kiinstler, oder sie, die
Kiinstlerin, nicht »zu sich« kimen, wenn sie nicht mit
ithren sprachlichen Regungen aus sich »heraus«finden—
wobei ich die Frage offenlasse, wohin einer kommt, der
sich in diesem Sinne aussetzt.

Es scheint zum Beispiel, meine Damen und Herren, als
gehore das Halten von Poetikvorlesungen zu den Risi-
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ken beim Sichaussetzen als Schriftsteller deutscher
Sprache. Wer von diesem Frankfurter Podium aus
spricht, setzt sich in der Regel nicht wie zum ersten Mal
aus, sondern blickt auf seine Aussetzungsgeschichte
zuriick. Man hat hier das Wort, weil man es anderswo
schon einmal hatte. Man hatte es anderswo und friiher,
weil man es nicht unterlassen konnte, sich auszusetzen,
und weil man eigensinnig darauf bestand, sich horbar
und lesbar zu machen. Fiir die Literatur gilt das
Gegenteil des franzdsischen Sprichworts »on ne peut
pas étre et avoir été«, man konne nicht sein und ge-
wesen sein — nein, man kann nur sein, wenn man ge-
wesen ist, man kann nur reden, wenn man geredet hat,
man kann sich nur aussetzen, wenn man sich ausgesetzt
hat—ja man konnte sich auch in Frankfurt nur schonen,
wenn man sich frither nicht geschont hat.

Wir stoflen hier auf das Leitmotiv dieser Vorlesungen:
Wenn es einen roten Faden gibt, der die heutige Stunde
mit den folgenden verbinden wird, dann entrollt er sich
aus der Idee, daff die Poetik des Sichaussetzens als eine
Poetik des Anfangens entwickelt werden mufl. Das ist
leichter gesagt als gedacht. Denn auch anfangen kann
nur einer, der schon angefangen hat, oder soll ich
sagen: der schon angefangen ist? Bitte denken Sie nicht,
meine Damen und Herren, daff der Unterschied zwi-
schen Angefangenhaben und Angefangensein nur eine
grammatische Finte ist. Ich hoffe, noch heute und vor
allem in den folgenden Stunden Argumente zu liefern,
die auf das Vorliegen eines wirklichen Problems deuten
— vorausgesetzt, dafl ein Wille zum Problem da sei,
denn in philosophischen Dingen entscheidet man sich
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nicht nur fiir Losungen — sondern auch fiir das Beste-
hen von Problemen.

Ich will die Frage, wie man es anfingt, anzufangen, so
darlegen, dafl sie zugleich eine personliche und allge-
meine Antwort erlaubt. Ein Autor, sagte ich, fangt mit
sich an, indem er sich aussetzt, aber er ist imstande, sich
auszusetzen, nur darum, weil er sich schon ausgesetzt
hat. Wollten wir uns auf die Suche machen nach einem
Anfang schlechthin, so verfielen wir in eine bodenlose
Bewegung, die den Logikern als unendlicher Regrefl
bekannt ist. Einen ersten spontanen Anfang zu dedu-
zieren und von einem Teufel verlangen, aus Sand einen
festen Strick zu drehen, das sind Aufgaben vom glei-
chen Schwierigkeitsgrad. Aber nicht nur das, es wiren
auch tberflissige Anforderungen. Denn fiir Autoren,
wie fiir die tibrigen Existierenden, gentigt es, sich in
thren laufenden Anfang einzuschalten, um sich in
threm Dasein aufs laufende zu bringen. Zeitlebens,
meine Damen und Herren, sind wir in der Lage von
Leuten, die zu spit ins Theater kommen — in einem
Zwischenakt wird die Tiir noch einmal halb geéffnet,
wir zwangen uns atemlos in den Raum und suchen im
Dunkeln nach dem eigenen Platz. Den Anfang der
Handlung haben wir verpafit, und fir den Augenblick
kann nicht mehr geschehen, als daff wir von nun an
ithrem Gang so aufmerksam wie moglich folgen. Ich
mochte zu bedenken geben, dafl es vielleicht zu den
Regeln dieses Spiels gehort, seine Anfinge immer erst
nachtriglich ahnen zu lassen. Der wirkliche Anfang ist
fir uns nie anders da als in den Resultaten des Schon-
angefangenseins. Da sind schon Rillen im Gesicht, da
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sind Falten um die Mundwinkel, da ist schon eine
Angst im Nacken, eine Hirte im Riicken, ein Zittern in
den Knien, eine Spannung im Herzen. Wenn Heinrich
Heine sagte, der Riff der Welt gehe mitten durch das
Herz des Dichters, so sprach er aus, was er vorfand —
sein Herz lernte sich nicht anders kennen als am
Zerrissensein. So ist unsere Gegenwart mit der Hiero-
glyphenschrift ilterer Anfinge tiberzogen, die man
entziffern und vergegenwirtigen muf}, um etwas zu
sagen zu haben.

Ich weifl nicht, ob Sie sich der Zeit erinnern, meine
Damen und Herren, in der die meisten von uns noch
den physiognomischen Blick haben — ich denke an das
grausam hellsichtige Alter vor dem Einsetzen der Ge-
schlechtlichkeit und des Vorstellens, ein Alter, in dem
man mit einem Blick sieht, was einer ist — seinen
Charakter, seine Launen, seine Geschichte, sein We-
sen, seine Zukunft, alles zusammengedringt in einer
korperlichen Hieroglyphe, die vollkommen lesbar vor
uns steht; Gber sie ist kein weiteres Wort zu verlieren,
weil sie das Konzentrat all dessen darstellt, was sich
selbst bedeutet und verrit. Ein Rest von dieser Seh-
weise ist noch im Spiel, wenn Erwachsene in ihren
eigenen Ziigen lesen — ein Blick in den Spiegel, und man
erkennt das Visavis sofort, man kennt es nur zu gut, die
Rillen, die Risse, die Glitten, die Spur der Jahre - sie
erzihlen unscheinbar und gegenwirtig den Roman der
Anfinge, von denen fiir uns gewohnlich kein ausfiihrli-
ches Bewufitsein besteht.

Meine Damen und Herren, ich spiele gern mit der
Vorstellung, dafl jeder Mensch eine Silbe verkorpert,
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ein einmaliges unverwechselbares Gewichs aus Konso-
nanten und Vokalen, eine lebende Silbe, unterwegs zum
Wort, zum Text. Jede dieser Silben wire ausgewachsen
und individualisiert zu einer Gestalt, wie sie in keiner
zweiten wiederkehrt, so wie man in alten Eichenwil-
dern des Stidens niemals zwei Stimme von gleichem
Aussehen findet. Zu dieser Vorstellung der lebenden
Silben fiige ich die Annahme hinzu, dafl diese Silben
sich selbst nicht lesen konnen, weil sie kein Organ
haben, das der direkten Selbstwahrnehmung dient.
Was diesen lebenden und sich selbst verborgenen Sil-
ben auf die Spur des eigenen Klanges hilft, wire die
Schrift. Sie ist es, die thnen ein Medium bietet, sich in
einem »aufleren« Material abzubilden, und so ent-
stinde durch viele Schreibversuche und Kombinatio-
nen mit Nebensilben hindurch eine Anniherung an die
Klanggestalt der sich verborgenen Lebenssilbe. Selbst-
verstandlich hatte Celan nichts Derartiges vor Augen,
als er sagte, die Poesie zwinge sich nicht auf, sie setze
sich aus. Doch erscheint es mir nicht vollig illegitim,
der Redewendung vom Sichaussetzen auch den Sinn zu
geben, der im Gedankenspiel mit den Silbenindividuen
aufscheint. Ist man eine Silbe, dann diirfte es nahelie-
gen, sich hinzuschreiben, und fiir eine Silbe, die ihren
Klang, ihre Niederschrift, ithre Materialisierung, ihre
richtigen Nachbarschaften sucht, ist die Formulierung
»sie setzt sich aus« besonders am Platz.

Ich mochte dieses Silbenphantasma nicht tiberanstren-
gen. Mir liegt daran, mit seiner Hilfe eine Idee zu
wecken, die sich auch auf nichtphantastische Weise zur
Klarheit bringen lafit. Individuen sind natiirlich keine
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lebenden Silben, aber doch lebende Stoffe, sie sind
atmende Themen, die sich selbst behandeln, manchmal
ausfihrlich, manchmal lakonisch. Aber auch das sagt
noch zu wenig. Denn jedes Leben ist auf seine Weise
auf dem Sprung zur Sprache — es ist schon erfillt von
Klingen, von Wortern, von Grundbildern und von
Szenen, mit denen es den Text seines alltiglichen
Romans ausschreibt. Das Anfangenkonnen, das die
literarischen Debiitanten bei sich besonders stark er-
fahren, hat seinen Grund in dem Schonangefangen-
sein eines vorliterarischen Lebenstextes. Von der ersten
Zeile des ersten Buches an schreibt dieser sich tastend
nieder, er verdeutlicht sich, er amplifiziert und steigert
sich, wenn es hoch kommt, bis zur allgemeinen Lesbar-
keit. Nur weil wir schon mitten in einer Geschichte sind,
konnen wir anfangen, unsere Geschichte zu erzihlen.
Wir sind, im status quo genommen, alles andere als
unbeschriebene Blatter. Vom ersten Atemzug an, ja von
den frithesten Stadien der intrauterinen Nacht an, ist
jedes Leben schriftempfindlich wie eine Wachstafel —
und irritierbar wie der lichtempfindlichste Film. Im
nervosen Material werden die unvergeflichen Charak-
tere der Individualitit eingeritzt. Was wir das Indivi-
duum nennen, ist zunichst nur das lebende Pergament,
auf dem in Nervenschrift von Sekunde zu Sekunde
die Chronik unserer Existenz aufgezeichnet wird.
Man kann so weit gehen zu sagen, daf§ es die schwarz auf
weil} gedruckten Biicher gibt, weil Individuen existie-
ren, dieihr neurologisches Buchsein nach auflen kehren.
Es sind beschriebene Blatter, die eines Tages sich selber
umblittern und Schreibende werden.
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Ich kann, meine Damen und Herren, fiir die angesam-
melten Beschriftungen, die jedem Leben von Anfang
an zugefligt werden, keinen treffenderen Ausdruck
finden als den der Tdtowierung. Ich verwende dieses
Wort zunichst metaphorisch, ich denke nicht an die
Hautbemalungen der Pilger im Mittelalter oder an die
der Seeleute, der Exotiker, der Schausteller und der
Fetischisten, die sich seit dem spaten 18. Jahrhundert
dem Reiz hingaben, unabwaschbare Bilder unter der
Haut zu tragen. Was mir vorschwebt, sind die Seelenti-
towierungen, die uns unsere Grundworter vorsagen
und unsere Grundbilder einbrennen; es sind die Ner-
ventitowierungen, die sich als Sinnverkniipfungen und
Erlebnisbahnungen in uns eingestochen haben, es sind
die Engramme, die uns Signale fiir Alarm und Aktion,
fur Ruckzug und Sehnsucht setzen. Von hier aus
gesehen war es nicht ausreichend, wenn ich soeben von
den beschriebenen Blittern gesprochen habe, aus de-
nen spater Blitterschreiber werden. Was schreiben
macht, ist nicht irgendeine frithere Programmierung,
nicht etwas beliebiges Gelerntes. Die Grundworter der
Poesie bilden sich tiber den existentiellen Tatowierun-
gen, die keine Erziehung ganz bedeckt und keine
Konversation ganz verheimlicht. Die Poesie redet von
den Brandzeichen der Seele her, von den unter die Haut
gestochenen Charakteren aus. An diese frithen Zei-
chen ist auch das entwickelte literarische Sprechen
gebunden, durch sie sind die Schreiber ins Dasein
immatrikuliert. Zwar scheut das gebrannte Kind das
Feuer, aber das titowierte Kind hingt an der Schrift,
nein, die Schrift hangt an thm als ein character indelibi-
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lis, untilgbar wie das unausloschliche Siegel, von dem
ein gewisser Taufritus spricht. Fiir die Schriftsteller gilt
darum, in Abwandlung eines psychoanalytischen Mot-
tos, der Satz: wo Titowierung war, soll Kunst werden,
oder: wo Brandmarkung war, soll Sprache entstehen.
Mit dem bloflen Vorzeigen der alten Zeichnungen ist es
in der Literatur ja nicht getan. Indem ich sprechen
lerne, gewinne ich auch Freiheit von den Zeichen, die
ich bin. Es gibt wohl keine Literatur ohne urschriftli-
che Titowierung, aber die Titowierungen als solche
sind keine Literatur — sie bleiben die monotonen
Spuren einer unvergangenen Vergangenheit, die sich
beharrlich wiederholen, zeitlos wie das Unbewufite
und unbelehrbar wie Instinkte. Doch der spiter ge-
wonnene oder erkimpfte Abstand von den eingesto-
chenen Grundwortern sorgt fir den Zuflufl neuer
Zeichen, durch die die Welt herankommt, um sich in
frei Gesprochenes zu verwandeln. Je mehr neue Welt-
zeichen hinzukommen, desto mehr verblafit auch die
alte Nadelschrift, und was wir sagen konnen, entfernt
sich bis zur Unkenntlichkeit von dem, was sich an
unserem eigenen Leibe selbst sagt. Zuletzt ist, in einer
ganz versprachlichten Welt, das ferngeriickte Gerede
selbstldufig geworden — schalten Sie einen beliebigen
Sender ein, meine Damen und Herren, 6ffnen Sie das
nichste Magazin, und Sie wissen, was ich meine, Un-
verbindlichkeit auf allen Kanilen, Leichtsprache aus
jeder Redaktion. Sobald das beliebige Reden allgegen-
wirtig geworden ist, kann auch ein Bedirfnis nach
einer Offenlegung der authentischen Tatowierungen
aufkommen. Dann aber ist auf einmal von Tatowierung
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ohne Metapher die Rede. Wo das neubiirgerliche Ge-
schwitz herrscht, entsteht ein Hunger nach essentiel-
len Zeichen, nach blutigen Ritzungen und Brandzei-
chen der Existenz. Man weif zwar, Tatowierung ohne
Sprache ist Monotonie, aber Sprache ohne Titowie-
rung ist Beliebigkeit, und wem aus eigener Erfahrung
deutlich wurde, dafl Beliebigkeit das groere Ubel ist,
wird moglicherweise bereit sein fiir die gewaltsame
Monotonie der Reduktionen auf unausloschliche Er-
kennungszeichen — bereit fiir das Messer an der Stirn
und die Tinte unter der Haut.
Es war Hugo Ball, der in seiner poetologischen Ab-
rechnung mit der dadaistischen Farce die Idee der
offenen Titowierung zuerst in seine kunstkritischen
Uberlegungen aufnahm. Er meinte, in ihr eine Geste
zur Wiederherstellung des Ernstes entdeckt zu haben.
Nach seinen Auftritten im Cabaret Voltaire als Ono-
matopoet, magischer Bischof und Nonsensrezitator
hatte er verstanden, dafl sich Beliebigkeit nicht mit
Beliebigkeit schlagen liflt — die Biirger konnen’s doch
immer besser. So fand er zur Idee des Schriftstellers als
Zeugen zuriick.
»Ob man sich« — fragt er in seinen Tagebtichern —
»ein Herz auf die Stirn titowieren sollte? Alle Welt
wirde dann sehen: das Herz ist ihm in den Kopf
gestiegen. Und da es ein tintenblaues, ein sterbe-
blaues, ein agonisches Herz wire, konnte man auch
sagen: der Tod ist ihm in den Kopf gestiegen. Wir
brauchen nur aufzuschreiben, wie tief uns der
Schrecken traf.«
An einer anderen Stelle notiert er:
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»Das Tatowieren war urspriinglich wohl eine hiera-
tische Kunst. Wenn sich die Dichter ihre Verse oder
auch nur ihre Urbilder ins eigene Fleisch schneiden
mifiten, wiirde wohl weniger produziert werden.
Andererseits wiirden sie den urspriinglichen Sinn der
Publikation als eine Form der Selbstentblofung we-
niger umgehen konnen.«
»Die Poesie zwingt sich nicht auf, sie setzt sich aus«,
hatte Celan gelehrt. Inzwischen wissen wir, dafl Poesie
sich aussetzt, weil sie von etwas Zeugnis gibt, dem ihre
Sprecher ausgesetzt waren, ehe es bei thnen zur Selbst-
aussetzung kam. Auf unwillkiirliche Weise ist die
poetische Schrift schon immer dem Zeugnis nahe,
sofern sie ein altes Engramm paraphrasiert, tiberschrif-
tet und zutage redet. Denn nur indem sich die Tatowie-
rung noch einmal aufs Spiel setzt, wird Poesie als
Sprache méglich. Durch die Ubernahme und die Ver-
offentlichung der Urtitowierungen offnet sich der
literarische Raum — ich werde bei spiterer Gelegenheit
Argumente dafiir vorlegen, daf es sich zugleich um den
dramatischen und philosophischen Raum handelt,
durch dessen Aufgehen erst die Biihne aller eigentlich
menschlichen Auftritte er6ffnet wird. Wenn die Litera-
tur mit threm Veroffentlichungsrisiko das Tatowie-
rungsrisiko erneuert, so entgeht sie der Beliebigkeit
und der Dekorativitat. Daher — trotz grofler Differen-
zen — die Verwandtschaft zwischen Celans kunstmeta-
physischer Maxime und Hugo Balls martyrologischer
Definition der Literatur. Daf} die Poesie sich aussetzt,
ist ja keineswegs dasselbe wie die Forderung, dafl
Publikation Selbstentblofung sei, und doch ist das
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