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TRAUERFEIER

Mit dem Tod des Staatsschauspielers nahm alles seinen Lauf.
Er starb wenige Tage nach Neujahr, die Stadt stand ganz oben
auf der Liste der Stidte mit der hochsten Luftverschmutzung
weltweit, der Schnee rund um das Theater war schwarz, ebenso
der Rollkragenpullover von Uniglo, den die Schauspieldirek-
torin trug, wihrend sie im Parterre der Groflen Biihne in der
ersten Reihe safs. Der Staatsschauspieler hatte vor exakt drei-
Big Jahren, als die Schauspieldirektorin geboren wurde, die
Hauptrolle in einer sozialistischen Seifenoper gespielt, deren
erste Episode die schwangere Mutter der Schauspieldirekto-
rin noch im Kino gesehen hatte. Der Staatsschauspieler hatte
einen Mann verkorpert, der vom Land in die Hauptstadt ge-
zogen war und als Jurist in einem Unternehmen arbeitete, das
alle Jugoslawen Ende der achtziger Jahre gut kannten. Die
Jugoslawen waren damals zerrissen. An ihren Arbeitsplatzen
absolvierten sie ihre Acht-Stunden-Schichten und traten in
den Streik. Vor ihren Fernsehbildschirmen zappten sie hin
und her zwischen der Kriegshetze und der Peripetie im Biiro
des Juristen. Die Schauspieldirektorin identifizierte sich mit
der Kultfigur des Juristen: weder sie noch er war in dieser
Stadt geboren, in der Stadt, in der die Handlung der Seifen-
oper stattfand, in der diese Trauerfeier stattfand, in der sie, die
Schauspieldirektorin, im Alter von knapp dreiffig Jahren eine
ungeheure Anerkennung erfahren hatte: dass sie als offizielle
Vertreterin des Hauses in der ersten Reihe sitzen und in einem
Kollektiv arbeiten konnte, das dem des Juristen aus der Sei-
fenoper frappierend dhnelte. Und dass sie im Rahmen ihrer
Arbeitsbeschreibung die Fotos anschauen konnte, die gerade



auf die weiffe Leinwand projiziert wurden: der Schauspieler
in seiner Geburtsstadt, der Schauspieler in einem Zeitungs-
artikel, der Schauspieler auf der Strafle, der Schauspieler in
der Strafenbahn, der Schauspieler in seinem Stammtheater,
also hier in diesem Nationaltheater, in dessen Saal sie jetzt
dasalf und betrachtete, was vergangen und verschwunden
war — namlich das Leben eines Menschen. Die Besucher der
Trauerfeier hatten vor dreif$ig Jahren, an ihren Domadica-
Keksen knabbernd, mit denen sie die Couch vollbroselten,
atemlos mitverfolgt, wie er das spielte, was sie lebten, nimlich
den Zerfall des Staates, der Firma, des Fernsehprogramms, des
Bodens unter den Fuflen und all dessen, was ihnen bis dato
bekannt war. Diese Fotos erweckten im ausreichenden MafSe
sowohl die Imagination als auch die Empathie der Anwesen-
den, sodass niemandem auffiel, dass in der Zeremonie etwas
Entscheidendes fehlte, namlich ein Kondolenzbuch. Es war
nicht angefordert worden, weil niemand im Theater seinen
Tod erwartet hatte. Die Schauspieldirektorin litt unter einer
allergischen Rhinitis, aber sie war nicht die Einzige im Saal,
die sich schnauzte. Die Niesgerausche tibertonten das Unbe-
hagen angesichts der physischen Abwesenheit bei gleichzei-
tiger geistig-kiinstlerischer Anwesenheit des groffen Mimen
und kindigten eine weitere Grippesaison an, wie auch der
kollektive Husten eine Reihe von winterlichen Feiertagen an-
kindigte. Der Platz der Republik, auf dem das Nationaltheater
sich befand, sah diesen Feiertagen mit Baggern geschmickt
entgegen, aufgrund laufender Renovierungsarbeiten. Einer
der zahlreichen ehemaligen Intendanten des Nationaltheaters
flisterte der Schauspieldirektorin aus der zweiten Reihe ins
Ohr:

»Und wer hat Sie hierhergebracht?«

Das wusste sie selbst nicht so ganz genau. Also lichelte



sie blo, drehte sich in ihrem mit rotem Samt iberzogenen
Sessel nach hinten und flisterte zurtick:

»Glauben Sie mir, das frage ich mich auch.«

Hinsichtlich dieser Frage kursierten im offentlichen Dis-
kurs mehrere Theorien, im Wesentlichen bestehend aus Ge-
richten der Boulevardblatter, Erklarungsversuchen des ana-
lytischen Journalismus, Tuscheleien in den Korridoren des
Nationaltheaters sowie in den Couloirs aller anderen Theater
in der Stadt und den dazugehorigen Kantinen.

Die Theorien bezogen sich auf:

— ihre fragwiirdige sexuelle Orientierung,

ihre Verbindungen zur Regierung,

ein luzides Moment der Intendantin,

— ihre Verbindungen zu anderen machtigen Frauen aus

der Kulturszene.

Die Schauspieldirektorin selbst neigte der Theorie zu, dass
es die Intendantin gewesen war, die sie an diese Stelle gehievt
hatte und die sie gerade weder im Parterre noch in ihrer In-
tendantenloge sehen konnte. Als die Schauspieldirektorin
zum dritten Mal zur rotsamtenen Bristung schaute, wo die
Intendantin sonst Hinde oder Kinn abstiitzte, schien ihr, als
hatte sie dort die Silhouette eines Mannes erblickt, der tber-
stirzt aus der Loge und somit auch ihrem Sichtfeld flach-
tete.

Sie schaute wieder auf die Leinwand, wo eine Szene aus
der Seifenoper zu sehen war. Der Jurist befand sich in einer
Besprechung mit den Frauen aus seiner Belegschaft, die den
Wunsch vorbrachten, das Geld aus der Gewerkschaftskasse
moge anlasslich des Weltfrauentags am 8. Mirz fiir eine Reise
nach Triest verwendet werden, und sagte:

»Wenn eine Kuh kurz vor dem Krepieren ist, dann veran-

staltet der Bauer kein Saufgelage und kein Fest im Haus, son-



dern unternimmt jede Anstrengung, um die Kuh wieder auf
die Beine zu bringen.«

Die Belegschaft verstand wohl, dass die Kuh eine Metapher
fir den Produktionsplan und das Programm des eigenen Un-
ternehmens war, und so musste auch die Schauspieldirektorin
kurz an ihren eigenen Produktionsplan und ihr Programm
denken, an die Repertoirepolitik des Hauses, nicht an die Dar-
stellung der Frauen als kichernde verschwendungsstichtige
Konsumentinnen.

»Leb wohl, mein geliebter Giga, richtete die Staatsschau-
spielerin einen letzten Gruf§ an den Staatsschauspieler und
sprach ihn mit dem Spitznamen des Juristen aus dem Fern-
sehen an, nicht mit seinem persénlichen Namen. Die Staats-
schauspielerin war seine damalige Partnerin aus der Seifen-
oper, deren von ihr verkorperte Figur — eine Lateinlehrerin
am Gymnasium — unter haufigen Migrineanfallen litt. Auch
an diesem Theater ist sie die wichtigste Person. Sie trigt
Schwarz, von Kopf bis Fufs, als spielte sie den Tod des Staats-
schauspielers. Seit dem abrupten Ende der Dreharbeiten hat-
ten sie nicht mehr miteinander gesprochen, aus einem Grund,
an den sich im Theater heute niemand mehr erinnern konnte.
Aber auf der Trauerfeier musste sie sich schon zeigen.

Die Seifenopernehe der beiden stand im Mittelpunkt der
aus zweiundachtzig Episoden bestehenden Serie, unter ande-
rem als Zeugnis fir die soziale Mobilitat und Realitit von
Ehen mit Partnern aus unterschiedlichen sozialen Klassen
im sozialistischen Jugoslawien. Von Giga konnten wir noch
irgendwie Abschied nehmen und vom gemeinsamen Vater-
land auch, aber vom Repertoire — niemals. Die Kuh war kre-
piert, die gesamte Produktion war zum Erliegen gekommen,
aber das Repertoire wurde aufrechterhalten, auch in den
»schlimmsten Jahrenc.
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DIE SCHLIMMSTEN JAHRE

Das Volk ging in diesen schlimmsten Jahren — den neunziger
Jahren — ins Nationaltheater, weil hier die Heizung immer
noch funktionierte. Politiker, Direktoren von staatlichen und
privaten Firmen, kirchliche Wiirdentrager, Mitglieder der Ko-
nigsfamilie, die durch den Wind of Change erst vor kurzem ins
Land geweht worden waren und die laut eigenen Angaben
Erfahrungen mit der Marktwirtschaft in Siid- und Nordame-
rika gesammelt hatten und diese nun in ithrem Heimatland
anwenden wollten, die Uberreste einer anstindigen Intelli-
genzija — sie alle salen Abend fiir Abend im Theatersaal und
spurten eine wohlige Wirme in ihrem Inneren, jedoch nicht
durch die Worte der klassischen Werke, auch nicht durch das
Lachen angesichts einer feinen Komdodie, sondern durch das
noch immer gut finanzierte und gut gewartete Heiz- und
Kiihlsystem im Gebaude. Fir die Heizung des Nationalthea-
ters wurden pro Jahr 150 Tonnen Masut aufgewendet, ganz so,
als handelte es sich um ein Nationaltheatergebidude in einem
Land aus der inzwischen dem lieben orthodoxen Herrgott
sei Dank schon ehemaligen Sowjetunion oder der liebe or-
thodoxe Herrgott bewahre in einem Land des Nahen Ostens.
Fir die Gesundheit der Theatermitarbeiter und der Nachbarn
war das sehr schlecht. Aber fir alle anderen Bewohner der eis-
bedeckten Stadt war das zu Beginn eines Winters, in dem sie,
vom Embargo betroffen, hungerten und froren, sogar sehr gut.
Das Publikum schlug das Programmbheft auf und blatterte
sogleich zur letzten Seite, wo die Logos der Sponsoren abge-
druckt waren, diese gigantischen Kiihe kurz vor dem Krepie-
ren, sozialistische Unternehmen, die dem Seifenopernbetrieb,
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in dem der Jurist arbeitete, zum Verwechseln ahnlich waren:
Inex, Beobanka, Energogas, Masinoprojekt und Jugometal —
sie alle hatten die Ambition, sich den Zuschauern in einem
wohlwollenden Theaterlicht zu prasentieren. Und doch ver-
mochten es selbst die Damenparfums, die die toten Flchse
an den frierenden Hailsen durchtrankten, nicht, den Gestank
der Kuhkadaver, den Gestank der privatisierten und in Kon-
kurs gegangenen Fabriken zu camouflieren. In den Pausen
zwischen den Akten, im Foyer, wunderten sich alle iber die
gekiirzten Budgets. Der Staat dchzte unter den Ausgaben fir
»aufferordentliche Aktivititen« — fiir Krieg und Embargo -,
also mussten die Sponsoren-Kithe einspringen und dem The-
ater zu Hilfe eilen, sofern die Nation weiterhin begehrte, sich
in diesem Haus zu erwarmen.

So rasonierte das Publikum:

»Ija ... Das Leben in diesem Land ist wie eine Rolle im
Theater des Absurden.«

»Ich bitte Sie, das hier ist doch die reinste schwarze Ko-
modie.«

»Ich will Thnen was sagen, der Regisseur unseres Dramas
ist zmportiert, das ist irgendjemand von auflen, und zwar von
der West Side.«

»Und wir, wir sind ja gar kein Publikum, bre, wir sind Figu-
ren in irgend so einem Konflikt der GroSmiéchte.«

»Aber Antagonisten. Bosewichte.«

»Man hat uns tber den Tisch gezogen.«

»Aber wer hier der Protagonist ist, wer hier die Hauptrolle
spielt, tja, das halt man vor uns tunlichst geheim.«
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Das schlimmste Jahr war das Jahr 1992, und eines Tages steckte
jemand einem Schauspieler mit einem muslimischen Namen
eine Pistole in den Mund. Sogleich wurde eine auflerordent-
liche Sitzung der Schauspielvereinigung einberufen, im Zuge
derer folgende Aussagen getroffen wurden:

»Die Medien sind erledigt.«

»In dieser Stadt passiert alles Mogliche.«

»Und keiner schreibt dartiber.«

»Diese Stadt war friher nicht so.«

»Wir wollen keine Vorstellungen mehr spielen.«

»WIE BITTE!?!«

»Vielleicht kommt der Tag, an dem ich sage: Ich will nicht
mehr spielen. Aber dieser Tag ist nicht heute. Auch morgen
und Gbermorgen wird dieser Tag nicht kommen.«

Der Staatsschauspieler aus der Seifenoper, noch immer der
grofite Stern am jugoslawischen Schauspielhimmel, zeichnete
eine Landkarte seines Ruhms: »Ich habe gespielt, und ich
werde spielen: Ob am Gipfel des Triglavs, in Aleksinac, auf
der Groflen Biithne des Nationaltheaters oder in Zagreb, in
Bitolj, in Zabljak. Man versucht uns zu spalten, unser Land
zerfillt, und deshalb sollten wir nicht spielen, zumindest ei-
nen einzigen Abend lang.« So sagte er es und band damit den
anderen seinen eigenen Ruhm auf die Nase. Um ihre Eitelkeit
und ihren Neid nicht sofort zu offenbaren, untersttitzten die
Kollegen seinen Vorschlag zunachst einstimmig:

»So ist es — lassen wir den Vorhang fallen !«

»Einen einzigen Tag, um Aufmerksamkeit zu erregen.«

»Kollegen, Kollegen, wenn wir alle gleichzeitig sprechen,
kann keiner den anderen héren.«

»Und unsere Primaballerina hat von einem Schauspieler,
der freiwillig an der Front war, eine Ohrfeige kassiert. Was ist
damit?«
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»Er kam von der Front zur Probe. Und bamm - eine fette
Ohrfeige.«

»Wer weifs, was er dort alles erlebt hat. Der Mann hat viel-
leicht ein Trauma.«

»Und dann haut er unsere Ballerinen. Sehr schon.«

»Er haut unsere Primaballerinen.«

»Und sie geht einfach her und kindigt.«

»So ist es! Eine starke symbolische Geste.«

»Kindigung kommt nicht in Frage. Dass wir einmal nicht
spielen — das ginge ja noch. Aber nur unter der Bedingung,
dass dann alle den Vorhang fallen lassen.«

»Genau! Alle! Alle! Generalstreik! Nur ein Streik kann
eine dramatische Verinderung herbeifithren.«

»Einen einzigen Abend, Leute, davon geht die Welt ja
nicht unter.«

»Fur dich nicht, du hast an dem Abend ja gar keine Vor-
stellung.«

Unter den dissonanten Stimmen stach die der Staatsschau-
spielerin hervor:

»Ich habe die heilige Verpflichtung, meiner Berufung
nachzugehen, und was mich anbelangt, so ist das die drama-
tische Veranderung.«

Die Seifenoper war eingestellt worden, weil die gesell-
schaftspolitischen Ereignisse sich derart beschleunigt hatten,
dass jede Episode sich noch vor ihrer Ausstrahlung in eine
veraltete Nachricht verwandelte. Die steigende Handlung der
Seifenoper konnte mit der fallenden Handlung in der sozia-
listischen Heimat nicht mehr Schritt halten, und das fiigte
dem Haushaltsbudget der Staatsschauspielerin einen maf-
geblichen Schaden zu. Die Staatsschauspielerin wollte den
Streik des Staatsschauspielers also nicht unterstttzen.

»Aber es ist unsere Arbeitsverpflichtung zu spielen.«
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Ein Kompromiss zeichnete sich ab:

»Wenn wir nicht spielen, dann lasst uns alle in unseren
Theatern sein, wir konnen einfach so gemeinsam herumsit-
zen.«

»Genau, und obendrein vielleicht noch Handchen hal-
ten 2«

Die Leiter aller Belgrader Theater kamen tberein, Ketze-
rei zu begehen, gegen das wichtigste Gebot des Theaters zu
verstofen, Vorstellungen abzusagen, die Zihne zusammenzu-
beiffen und samtliche rote Samtvorhinge fallen zu lassen auf
die Bretter, die nun womoglich wirklich die Welt bedeuteten.
Alle — auler dem Intendanten des Nationaltheaters: »Schon
habt ihr euch das ausgedacht, ihr wollt also nicht spielen? Tja,
und ob ihr spielen werdet!« Eine junge Schauspielerin, die an
diesem Abend den festen Entschluss gefasst hatte, nicht zu
spielen, dem Intendanten zum Trotz, reichte ihre Kindigung
ein und buchte einen interkontinentalen Flug, one-way. Der
Staatsschauspieler aus der Seifenopfer sagte zum Abschied zu
ihr: »Wer einen Schauspieler bestrafen will, der lasst ihn nicht
spielen. Mein Liebes, du hast dich selbst bestraft. Versprich
mir nur, dass du auch dort driiben unsere Fernsehserie >Bolji

Zivot« schauen wirst.«

Nicht alle jugoslawischen Unternehmen waren in den neun-
ziger Jahren Kihe kurz vor dem Krepieren. Sogar in den
schlimmsten Jahren war »Monac, ein Privatunternehmen, das
Kleidung und Lederwaren produzierte, so erfolgreich, dass
es einen Mehrwert akkumulierte, der die Produktion von
Theatervorstellungen kofinanzieren konnte, und zwar durch
die Spende von alten Kollektionen fiir die Kostiime. Wohlha-
bendere Damen im Theaterpublikum trugen Mona-Taschen,
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wohlhabendere Herren Vamp-Ledermintel, die Schauspieler
in den Shakespeare-Stiicken trugen alles, dessen sie habhaft
werden konnten, und damit war das Credo der Firma erfullt:
»Mona - raffiniert und selbstbewusst«. Das Kalkil dieser of-
fentlich-privaten Partnerschaft war einfach — die Schauspie-
ler trugen Kostiime aus hochwertigem Leder auf der GrofSen
Biihne, und im Gegenzug konnte ebendort nach der Premiere
eine Mona-Modenschau stattfinden. Das Publikum applau-
dierte den Schauspielern und den Models gleichermafSen.
Die Schauspieler schwitzten in ihren Lederklamotten und be-
griffen, dass man das Theater anfassen konnte, dass es auch
eine taktile Erfahrung bedeutete, das Kostim anzuziehen,
und dass es moglich war, eine gewisse Beziechung zum Kos-
tim aufzubauen. »Die Figuren sind da, sagten sie zum Spaf$
bei den Kostimproben, wenn ihnen der Geruch von gegerb-
tem Leder in die Nasenlocher stieg.

e

Das schlimmste Jahr war das Jahr 1995, und eines Tages wurde
Dina, die kiinftige Schauspieldirektorin des Nationaltheaters
in Belgrad, von ihrer Mutter in Banja Luka ins Kinderthea-
ter mitgenommen. Dina war ein zartes, zahnloses und zer-
zaustes Kind, aber sie war auch ein Kind, das inmitten des
Systemzerfalls seine eigenen kulturologischen Praktiken ent-
wickelte. Nach der Vorstellung wollte Dina unbedingt den
blauen Schnee beriihren, der in Wirklichkeit nichts anderes
war als Styropor, das man mit einem dunkelblauen Filzstift
angemalt, zerbroselt und auf der ganzen Buhne verteilt hatte.
In diesem Augenblick begriff sie, dhnlich wie die Schauspie-
ler in den geliechenen Lederminteln, dass man das Theater
anfassen konnte, dass es auch eine taktile Erfahrung bedeu-
tete, und dass es moglich war, eine gewisse Beziehung zum
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Theater aufzubauen. Befliigelt davon, dass es ihr gelungen
war, Gber das Treppchen auf die Holzbithne zu steigen und
den kinstlichen Schnee zu bertihren, ohne irgendwelche
Konsequenzen zu erleiden, konfrontierte sie ihre Mutter mit
deren Ignoranz gegeniber den jingsten gesellschaftlichen
Verinderungen:

»Mama, kein Mensch sagt mehr >Genossin Lehrerin«.«

e

Das schlimmste Jahr war das Jahr 1998, und alle Angestellten
blickten jeden Tag auf dem Weg zum Nationaltheater hinauf,
streckten ihre Halse in den Himmel und versuchten dort
die Antwort auf die ratselhafte Frage zu finden: »Werden sie
uns bombardieren — oder werden sie uns nicht bombardie-
ren’« Und dann wurde plétzlich die grole Opernvorstellung
»Aschenputtel« angekiindigt, und es hiefs, ein berihmter ita-
lienischer Modedesigner wiirde als Kostimbildner bei die-
ser Produktion fungieren, und alle Angestellten horten mit
einem Schlag auf, ihre Kopfe gen Himmel zu strecken, denn
genau diese Produktion war das Zeichen, auf das sie alle ge-
wartet hatten: Ein Auslinder war da — also werden sie uns
nicht bombardieren.

e I

Das schlimmste Jahr war das Jahr 1999, und eines Tages wurde
im Theater ein eklatanter Mangel an Auslindern festgestellt.
Die Angestellten mussten nicht mehr hinaufblicken, ihre
Halse strecken und auch nicht in den Himmel schauen, denn
dieses grauenhafte, plotzliche und vollkommene Fehlen von
Auslindern bedeutete mit absoluter Sicherheit: Sie werden
uns bombardieren. Die Seifenoper wurde wieder im Fernse-

hen gezeigt, die Bombardierung begann, und der Staatsschau-
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spieler spielte im Stiick »Die Perser« von Aischylos, das vor
dem Theater auf dem Platz der Republik aufgefithrt wurde,
ein Werk, »das den unvermeidlichen Untergang eines starken
und hochmiitigen Eroberers im Kampf gegen ein kleines,
stolzes und tapferes Volk zeigt, das sein Land und seine Frei-
heit verteidigt«.

»Soweit ich weifl, hat Amerika schon viele kleine, stolze
und tapfere Lander dem Erdboden gleichgemacht, und doch
existiert es noch immer, risonierte der Staatsschauspieler,
dennoch nahm er die Rolle des Boten an, der in bester antiker
Tradition den Untergang verkiindete.

Das schlimmste Jahr war das Jahr 1991, und eines Tages ergat-
terte eine Frau die Position des Intendanten, zum ersten Mal
in der hundertzweiundzwanzigjahrigen Geschichte der Insti-
tution. Sie schlich vorbei hinter den Ricken der Manner, die
mit aufferordentlichen Aktivititen beschiftigt waren: Krieg
und Embargo. Diese erste Intendantin des Nationaltheaters
lie§ auf dem Ersten Balkon der Serbischen Revolution, also auf
dem Balkon des Nationaltheaters, den bartigen Anfiihrer des
nationalistischen Teils der Opposition auftreten. Sie 6ffnete
ihm die Tar zum Theater, hielt sich selbst aber im Hinter-
grund. Sie sorgte dafir, dass er sicher durch die Korridore ge-
leitet wurde und auf den Balkon steigen konnte, wo er seine
Hinde auf die Briistung legte und brillte:

»Serbien! Moge Gott geben, dass heute die Freiheit auch
in unserem Vaterland erstrahlt. Ich rufe euch die Worte un-
serer allserbischen Weisheit in Erinnerung, die Worte unse-
res Firstbischofs Njego$: >Jedermann stirbt nur einmal, wird
einmal geboren.< Erstiirmen wir den Staatssender RTS, diese
Fernsehbastille !«
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Und so weiter. Der Anfiihrer betrachtete vom Balkon aus
dieses ganze Paratheater und sein Publikumsvolk und sein
Sonderpublikum - Polizisten in Uniformen und in Zivil.

Jemand aus dem Volk rief ihm zu:

»So ist das also! Kaum leitet eine Frau das Nationaltheater,
hat sie ausgerechnet dir erlaubt, hier hinaufzuklettern und
uns so anzuschreien?«, aber der Anfiihrer war zu weit oben,
um das zu horen. »In Zeiten des kommunistischen Terrorse,
fuhlte der Anfihrer ganz stark, wihrend er sich an der Briis-
tung festhielt, »hat dieser Balkon niemals so geglanzt wie bei
unserer Kundgebung gegen den roten Stern«.«

Das Volk wurde schlieflich vom Platz gejagt, alle rannten
in Angst und Panik davon, angetrieben von Wasserwerfern
und Tranengas, aber bald versammelte sich das Volk wieder
dort, um das aktuelle Repertoire zu studieren.

e

Wahrend der Revolution und der Befreiung, im Zuge des
Sieges im Zweiten Weltkrieg, war der Balkon des National-
theaters mit einer riesigen Fahne geschmiicke, darauf stand in
kyrillischen Lettern HOCH LEBE DER 27. MARZ, und auf
dem Balkon stand Marschall Tito und sprach zum Volk:

»Genossen und Genossinnen, Birger und Birgerinnen,
ich hatte nicht vor, heute hier zu dieser groffartigen Versamm-
lung zu sprechen. Aber dies ist ein grofer Tag, nimlich der
Jahrestag der historischen Wende in der finstersten Zeit, als
der deutsche Faschismus beinahe ganz Europa erdriickt hatte,
und an diesem historischen Tag leistete das Volk Serbiens, leis-
tete das Volk der anderen Teile Jugoslawiens, Kroatiens, Slo-
weniens Widerstand, das Volk sagte NEIN: Lieber Krieg als
Pakt! Am 27. Marz 1941 wurde diese Wende vollzogen, weil das
Volk es so wollte, von unten.
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