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KataStrophen
Baudelaire und Celan
als Anfang und Ende der Moderne

»Baudelaire hat also die Chockerfahrung ins Herz seiner
artistischen Arbeit hineingestellt.«

Walter Benjamin, Uber einige Motive bei Baudelaire

»Mit dem aller Erfahrungen und Erschiitterungen seiner
Sprache auf das schmerzlichste eingedenk bleibenden
Gedicht schreiben wir uns einem notwendig, einem un-
abdingbar Wirklichen zu.«

Paul Celan, Entwiirfe zu Der Meridian

Dieses Buch handelt vom ersten und vom letzten Dichter der
Moderne. Es ist also ein Buch tiber Gedichte, in denen das zur
Sprache kommt, was heutige Leser riickblickend gerne als
iiberwunden betrachten. Am Beispiel ausgewihlter Gedichte
werden beide Dichter neu gelesen: der franzsische Symbo-
list Charles Baudelaire, der Mitte des 19. Jahrhunderts als er-
ster den Schock als Schliisselerlebnis der Moderne erkannte,
und Paul Celan, der Lyriker in deutscher Sprache, dessen
Werk Zeugnis von der Katastrophe des Holocaust ablegt, die
das Ende der modernen Traditionen markiert. Sowohl Baude-
laire als auch Celan bemiihen sich in ihren Werken um die
Darstellung von Erfahrungen, die als unverarbeitet, schockie-
rend und traumatisch im Gedichtnis haften bleiben und sich
durch keine Anstrengung des Bewuftseins erinnern lassen.
Die Gedichte beider Lyriker zeugen von der Schwierigkeit,
die menschliche Existenz in ihrer zunehmenden Fragmentie-
rung unter den Bedingungen der Moderne voll zu erfassen
und ihr Bedeutung zu verleihen. Im Zentrum der poetischen
Entwiirfe Baudelaires und Celans steht die Suche nach einem
angemessenen Bezugsrahmen, innerhalb dessen Erfahrungen
gezeigt werden kdnnen, die sich der Erinnerung und dem Be-
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wufltsein entziehen. Die Einschitzung, Baudelaire sei der
»erste moderne Dichter«, Celan dagegen der letzte oder sogar
schon der erste »postmoderne« Dichter, beruht auf einer Ge-
meinsamkeit ihrer Werke: Beide sind Versuche, Erfahrungen
darzustellen, die simtliche verfiigbaren Bezugs- und Erkli-
rungssysteme iibersteigen.! Durch genaue Lektiiren einzelner
Gedichte dieser zwei Autoren, die die Moderne wie eine Par-
enthese umschliefen, wird der perspektivische Bruch zwi-
schen solchen unbewiltigten Erfahrungen in den Gedichten
und der historisierenden Einordnung der Dichter in diese
Tradition - als Anfangs- und Endpunkt — untersucht.
Baudelaire erschloff der lyrischen Dichtung Bereiche und
Themen, die vor ihm einer poetischen Darstellung als unwiir-
dig galten: Dreck und Elend des stidtischen Lebens, die
schwiilstigen Phantasien halbwiichsiger Jungs, der Zusam-
menbruch der Moral und ihr Verschwinden aus der Kultur,
die Hafllichkeit des tiglichen Lebens, die Gemeinheit und das
Bose darin, sein Verfall. Er {iberschritt damit die Grenzen ei-
ner nationalen Tradition und Sprache und wurde, wie bereits
Eliot feststellte, zum Emblem der Moderne schlechthin: Bau-
delaire ist »in der Tat das grofite Beispiel moderner Dichtung
in irgendeiner Sprache, denn sein Vers und seine Sprache be-
deuten die grofite Anniherung an eine vollstindige Erneue-
rung, die wir erlebt haben«.? Baudelaires Streifziige durch
Gebiete, die vor ithm auf keiner poetischen Landkarte zu fin-
den waren, stecken das Terrain fiir die Lyrik jedes modernen
Dichters ab. Mit ihm wird die Forderung nach Neuartigkeit,
Radikalitit und Originalitit — Rimbauds i/ faut étre absolu-
ment moderne und das Make it New! einer ganzen Reihe mo-
derner Kiinstler — zu einem wesentlichen Merkmal des mo-

1 Paul Valéry, »Die Situation Baudelaires«, in: Werke, Bd. 3, Frankfurt/M.
1989, S. 214, sowie Shimon Sandbank, »The Sign of the Rose: Vaughan,
Rilke, Celan, in: Comparative Literature 49: 3 (1997), S. 195.

2 T.S. Eliot, »Baudelaire, in: Essays, hg. von Helmut Viebrock, Frankfurt/
M. 1988, S. 230.



dernen Kunstwerks. Wihrend die moderne Tradition von
Rimbaud iiber Yeats bis zu John Cage sich in dieser Trope ih-
rer Originalitit immer aufs neue ergehen kann, muff Celan sie
auf vor thm undenkbare und ungewollte Weise erweitern.
Aussteigen kann er nicht aus der Moderne, doch wie Celan
selbst schreibt, »sucht« seine Dichtung die Wahrheit ebenso
dringlich, wie sie »wundx« an ihr ist.> Celan ist der Gegenpol
Baudelaires am anderen Ende der Moderne, weil er unwill-
kiirlich zu der urspriinglichen Originalitit der inzwischen
emblematisch gewordenen und zum Klischee erstarrten Ge-
ste der thematischen Erweiterung der Lyrik zuriickfindet,
wenn er sich mit seinem Werk auf das noch unerschlossene
Gelande »nach Auschwitz« vorwagt, das selbst heute noch
oftals fiir Dichtung gesperrt gilt.

Doch die Bedeutung von Baudelaires Werk erschépft sich
nichtin den thematischen Vorstofen des Dichters. Seine blei-
bende Bedeutung beruht in erster Linie darauf, dafl er uner-
midlich die Zerfallsprozesse des Ich untersucht. Baudelaires
Fixierung auf (s)eine subjektive Wahrnehmung ist eine un-
mittelbare Reaktion auf moderne Lebensbedingungen. Wenn
er das Unvermogen des Ich, sich selbst in seiner Ganzheit zu
fassen, seziert, so pripariert er dabei implizit ein Modell fiir
unser zeitgendssisches Selbstverstindnis heraus. Im Ehrgeiz
des Dichters, das Ich gleichzeitig »aufzuldsen und zu verdich-
ten, offenbart sich eine tiefe Ambivalenz.* Als Zeitgenosse
Nietzsches und Vorginger Freuds enthiillt Baudelaire, daff
die spezifisch moderne Frage nach dem »Subjekt« —und nicht

3 Paul Celan, Gesammelte Werke in fiinf Binden, hg. von Beda Allemann
und Stefan Reichert unter Mitarbeit von Rudolf Biicher, Frankfurt/M.
1983, Bd. 3, S. 186. Simtliche Zitate aus Celans Werk beziehen sich auf
diese Ausgabe; auf die Sigle GW folgen die Bandzahl sowie die Seitenzahl.

4 Charles Baudelaire, Exvres Complétes in zwei Binden, hg. von Claude
Pichois, Paris 1976, Bd. 1, S. 676. Simtliche Zitate aus Baudelaires Werk
beziehen sich auf diese Ausgabe; auf die Sigle OC folgen die Bandzahl so-
wie die Seitenzahl. Falls nicht anders angegeben, sind die Ubersetzungen
von Johanna Bodenstab.



mehr nach dem »Wesen des Menschen« - sein Ich und seine
Identitit eher untergraben als stirken. Baudelaire erkennt in
nichterinnerten und nichtintegrierten Erfahrungen die nicht
mehr tragbare Grundlage des modernen Daseins. Als erster
erblickt er das Wesen dieser neuen Existenzweise darin, daf}
Schockerlebnisse die Erfahrung mehr und mehr fragmen-
tieren.

Modern sein heiflt, von Erfahrungen bestimmt zu werden,
die dem Bewufitsein nur teilweise zuginglich sind und sich
tibergreifenden Erklirungsmustern verweigern. Diese An-
sicht Baudelaires lauft auf eine in ihrer Geschichtsferne para-
doxe Definition der Moderne hinaus. Gerade in jenen Erfah-
rungen, die sich einer zeitlichen Zuordnung vollkommen
entziehen, erblickt Baudelaire das typische Moment seiner
Epoche: Gerade die Erlebnisse, die sich in keinen gréfleren
Rahmen einarbeiten lassen, kennzeichnen sein Zeitalter. Der
paradoxe Ansatz, der auf unbewufite oder verdringte Erinne-
rungen rekurriert, um die Moderne als geschichtliche Katego-
rie zu bestimmen, sichert Baudelaire seine Bedeutung in un-
serer sogenannten »Postmoderne«. Folgt man beispielsweise
Jean-Frangois Lyotard, so entzieht sich die Postmoderne ih-
rer genauen historischen Bestimmbarkeit, weil sie — diese Be-
wegung ist schon in Baudelaires Werken angelegt — vom Zer-
fall alles umfassender und zusammenhingender Geschichten,
die eine historische Zuordnung erst erméglichen wiirden, ge-
prigt ist.’ Dariiber hinaus ist die Postmoderne durch ein
zunehmendes »Verschwinden der Erfahrbarkeit der Welt«
gekennzeichnet, die durch immer tiberzeugendere Simulatio-
nen der Wirklichkeit ersetzt wird.® Schon Baudelaires Werk
widmet sich dem Zusammenfallen dieser zwei Prozesse.

Gemeinsam mit den Stimmen, die Baudelaires Bedeutung
bestitigen, meldet sich jedoch eine andere, kritische Tradition
s Jean-Frangois Lyotard, Das Postmoderne Wissen. Ein Bericht, Graz 1986.
6 Avital Ronell, Finitude’s Score: Essays for the End of the Millenium, Lin-

coln/London 1994, S. ix.
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zu Wort, die Baudelaires Schriften iiber die Zersetzung des
Ich als adoleszent abtut und insgesamt als die iiberspannten
Ausgeburten eines Hysterikers verwirft” Diese negative Re-
zeption ist wohl teilweise als Abwehrreaktion auf Baudelaires
bleibende Bedeutung zu verstehen. Dabei wird Baudelaires
Versuch, das fragmentierte Ich im Zustand seiner Zersetzung
poetisch auszuloten, als selbstgefillige Spielerei eines Neuro-
tikers disqualifiziert, der sich lediglich bemiiht, seine geistige
Fehldisposition zu kultivieren. Phinomene wie das Gefiihl
der Entfremdung inmitten einer Menschenmenge, die spiritu-
elle Haltlosigkeit in einer zunehmend sikularisierten Welt
und die Briichigkeit der Realititserfahrung, die Baudelaire
beschreibt, sind inzwischen zu solchen Gemeinplitzen ge-
worden, daf} die einstige Radikalitit und historische Brisanz
seines Werkes leicht aus dem Blickfeld geraten. Vor dem Hin-
tergrund der Katastrophen der jiingeren Geschichte — aber
auch angesichts der Tatsache, daf} die Autopsie des Ich-Be-
griffs in den theoretischen Diskursen der Moderne als nahezu
abgeschlossen gelten kann — mag es in der Tat kurios erschei-
nen, wenn Baudelaires poetisches Ich in einem seiner Prosa-
gedichte einen traumatischen Schock und dadurch einen
Selbstverlust erleidet, als ein Pferdegespann auf der Strafle
knapp an ihm vorbeirast (OC 1, S. 352).

Baudelaires Werk haftetein zweifelhaftes Pradikatan: Esist
gleichermaflen berithmt wie beriichtigt fiir seine »skandalo-
sen« und manchmal angeblich »unreifen« Sujets: Drogenkon-
sum, Schauergeschichten, die Verfiihrbarkeit des Menschen.
Die »Unreife« von Baudelaires dichterischem Ich wird in kri-
tischen und biographischen Schriften hiufig als Widerspruch
zu seinem auflergewodhnlich entwickelten asthetischen Fein-
gefiihl dargestellt. In zwei mafigeblichen Aufsitzen betont
T.S. Eliot, daf} »die objektive Wahrheit, die [Baudelaire]
wahrnimmt«, um vieles bedeutender sei als »seine Veran-

7 Ein anschauliches Beispiel ist das Kapitel, das Marie Bonaparte in: Edgar
Poe, sa vie, son cenvre: étude analytique, Paris 1958, Baudelaire widmet.
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lagung und sein Geisteszustands, die oft herangezogen wiir-
den, um sein Werk als dekadent, gekiinstelt und hysterisch zu
diskreditieren.® Baudelaire hat, und das erkennt Eliot eben-
falls, fiir seine selbstbezogenen Sujets eine bemerkenswert
feste und poetisch reife Stimme gefunden. Man konnte sagen,
daf Baudelaire im Hinblick auf die Wahl seiner Sujets auf der
Entwicklungsstufe eines Halbwiichsigen stehengeblieben ist,
wihrend der Poet, was den Stil angeht, weit iiber seine literari-
schen Vorginger, die eigene Themenwahl und seine Epoche
hinaus wuchs. Gelegentlich wird Baudelaires Werk wegen
dieser auffilligen Diskrepanz zwischen den augenscheinlich
unreifen Themen und dem vollendeten Stil als tibermifig
theatralisch abgelehnt; das Wort »hysterisch«, zuerst von
Nietzsche auf Baudelaire angewandt, taucht immer wieder
auf. Doch hilft diese Diskrepanz, Baudelaires Rolle als erster
moderner Dichter besser zu erfassen. Wenn man Hysterie
nicht abwertend, sondern als die Anstrengung versteht, das
Unsagbare und Ungesagte als Erfahrung jenseits der Sprache
auszudriicken, wird klar, daff der Ruf und die Selbstdarstel-
lung des Dichters als Hysteriker mit seinem Bediirfnis zusam-
menhingen, Themen zu gestalten, die vor ithm nicht in der
Dichtung formuliert worden sind. Es ist nicht Indiz einer
schopferischen Stagnation, wenn sich Baudelaire auf schein-
bar unreife Themen konzentriert. Dieser thematische Schwer-
punkt entspricht vielmehr im Kern jenen Erfahrungen, die
den Dichter und seine Zeit iiberfordern und iiberwiltigen.
Gerade die Diskrepanz zwischen manchen seiner Themen
und seiner isthetischen Vollendung — die Kluft zwischen den
adoleszenten Alliiren und der isthetischen Raffinesse seiner
Verse — macht Baudelaire zum ersten Dichter der Moderne.
Aber selbst wenn man die »innere Unruhex, die Baudelaire
durch seine »formale Vollendung« scheinbar transzendiert,
als unmittelbare Reaktion auf das Leben in einer modernen

8 T.S. Eliot, »Baudelaire in Our Timex, in: Essays Ancient and Modern,
New York 1932, S. 67.
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Metropole erkennt, so kann man sie doch als Uberreaktion
auf banale Umstinde abtun.” Im Vergleich mit den histori-
schen Ereignissen des vergangenen Jahrhunderts mogen heu-
tige Leser die Erkundigungen, die Baudelaire in der biirgerli-
chen Erfahrungsweltdes 19. Jahrhundertsiiber noch nicht ins
Bewufitsein integrierte Vorginge unter dem Pariser Himmel
einzieht, als profan und bedeutungslos betrachten. Besonders
die Experimente mit halluzinogenen Drogen, die nie vollzo-
genen erotischen Eskapaden und pseudomystischen Erfah-
rungen, die im Selbstverlust gipfeln, und all die anderen Er-
scheinungsformen der Entfremdung in Baudelaires Blumen
des Bésen konnen trivial wirken, wenn man sie an den Verwii-
stungen miflt, die die Gewaltakte des 20. Jahrhunderts in der
kollektiven wie individuellen Erinnerung hinterlassen haben.
Obwohl Baudelaire als erster die Verfallserscheinungen er-
kannte, die die bestimmende Erfahrung des modernen Da-
seins ausmachen, verblassen seine Schockerfahrungen ange-
sichts der Vernichtung, von denen Celans Werk zeugt. Der
Vergleich selbst scheint unnétig, geschmacklos, fast obszon.
Doch gerade fiir die Aufgabe Celans, literarisches Zeugnis
von dem Schmerz und der gewaltigen intellektuellen wie kul-
turellen Krise, die der Holocaust ausgelost hat, abzulegen,
setzt Baudelaire die Mafistibe. Die Beschiftigung des franzo-
sischen Dichters mit unzusammenhingenden Bruchstiicken
von Erfahrungen, die durch Schock ihre Kohirenz verloren,
ist die Vorgabe fiir Celans Anstrengung, die geschichtliche
Katastrophe der Vernichtung der europiischen Juden durch
die Deutschen zu bezeugen. Da der Holocaust sich fiir Celan
als irreparabler Bruch in der Geschichte abzeichnet, scheint
eine Riickbesinnung von der Perspektive des Uberlebenden
und Nachkriegsdichters auf frithere Darstellungsweisen des
Schocks unmaglich. Gleichzeitig ist ein solcher Rekurs auf
die Tradition aber unvermeidlich, wenn das traumatische Er-

9 T.S. Eliot, »Baudelaire«, in: Essays, a.a. O., S. 375.
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eignis nicht in fassungslosem Schweigen verschwinden oder
zur Erfindung ginzlich neuer Redeweisen und neuer Gram-
matiken fithren soll. Die Schaffung einer v6llig neuen Sprache
und Grammatik kdnnte aber implizieren, dafl dem Holocaust
jegliche Verbindung zu der Sprache und Kultur, aus denen der
Vélkermord hervorging, abgesprochen wiirde. Mit der Ab-
sage an die vertraute Sprache und Tradition im weiteren Sinne
konnte es auflerdem unméglich werden, Zeugnis abzulegen,
der Opfer zu gedenken und auf den Vélkermord zu rekurrie-
ren. In vielen seiner dunklen Gedichte geht es Celan darum,
Erinnerungen zu bergen, die ohne sein Zutun in seinem oder
unserem kollektiven Gedichtnis umgehen. Diesem Versuch,
Erfahrungen zu bergen, ohne daff sie ihre destruktive Kraft
entfalten, muf} die Idee Baudelaires (gemiff dem Titel seiner
gesammelten Aphorismen), »sein Herz zu entbléflen«, fremd
bleiben. Celan ist schmerzlich bewuflt, daf} er mit jedem be-
reits existierenden Wort und mit jeder Anspielung auf vorher-
gehende Dichter Gefahr liuft, aus einer Quelle zu schopfen,
die den deutschen Terror ebenfalls speiste. Dennoch bedient
sich Celan im Riickgriff auf seine Vorginger auch deren Spra-
che und Tradition, um sich auf die erlittenen Verluste zu be-
ziehen. Auf seiner Suche nach einer eigenen, dabei paradoxer-
weise aber nicht zuginglichen Erfahrung ist Baudelaire der
Vorliufer Celans. Denn auch Baudelaire erkannte, daff, was
dem Ich am nichstenist, zugleich das Entlegenste und am we-
nigsten Erstrebenswerte sein kann. Gerade da Celan sein Le-
ben als eine Existenz auflerhalb der »Sprache« und »Referen-
zen [der franzdsischen, westlichen Dichter]« verstand, kann
Baudelaires der Entfremdung gewidmetes Werk hier verglei-
chend als Modell fiir das Schreiben in der radikalen Selbst-
ferne herangezogen werden.!°

Celan stellt sich der niederschmetternden und von ihm
selbst nicht gewihlten Aufgabe, Zeugnis von einer schreckli-

10 YvesBonnefoy, Die rote Wolke. Essays zur Poetik. Miinchen 1998, S. 259.
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chen Wirklichkeit abzulegen, deren Erfahrung niemand frei-
willig gesucht hitte und von der niemand wissen will. Dazu
muf er einen angemessenen Bezugsrahmen schaffen, in dem
darstellbar wird, was alle bekannten Formen des Verstehens
und der Darstellung sprengt. Zu der geschichtlichen Biirde
Celans, nach Auschwitz Gedichte zu schreiben, gehort die
vorher nicht dagewesene Herausforderung, ein Ereignis als
undarstellbar darzustellen und es uns i seiner unabinderli-
chen Fremdheit nahezubringen. Um dieser Aufgabe gerecht
zu werden, greift Celan Baudelaires Geste auf, Ereignisse, die
sich der Erfahrung entziehen und dennoch das Selbst prigen,
in Sprache zu fassen. In einer wichtigen Aussage, durch die er
seine eigene Position in Geschichte, Tradition und Literatur
zu bestimmen versucht, erklirt Celan seine dichterische Sen-
dung als Versuch, »Mallarmé konsequent zu Ende zu den-
ken« (GW 3, S.193). Man muf} diesen ehrgeizigen Anspruch
aus Celans melancholischer Perspektive des Davongekom-
menen lesen. Dann kann »Mallarmé konsequent zu Ende...
denken« nicht bedeuten, in der Gegenwart anzukommen, so
als liefRe sich das »Ende« nach Mallarmé chronologisch be-
stimmen und so als sei Celan der Erbe seiner literarischen
Vorldufer. Vielmehr deutet der Rekurs auf Mallarmé eine
Riickkehr zu dem an, was in dessen Werk ungelost bleibt.
»Mallarmé konsequent zu Ende denken« bedeutet, in »die
dunkle Zone, in die [Mallarmé] niemals einzudringen ver-
mochte«, vorzustofien!! Diese »dunkle Zone«, die Mallarmé
verschlossen blieb und die seinem Werk als »Ende« einge-
schrieben ist, liegt jedoch, wie Paul de Man gezeigt hat, nicht
in der literarischen Tradition, die chronologisch auf Mallarmé
folgt, sondern im Werk seines unmittelbaren Vorgingers, das
Mallarmé nicht vollig erschliefen konnte: in den Schriften des
Charles Baudelaire.’? Celans Bestreben, »Mallarmé zu Ende

11 Paul de Man, Blindness and Insight: Essays in the Rbetoric of Contem-
porary Criticism, Minneapolis 1983, S. 184.
12 Ebd.,, S. 183ff.



zu denken, bedeutet also den Rekurs auf Baudelaire und da-
mit auf »eine dunkle Zone« am Ursprung der Tradition, auf
eine undurchdringliche Dunkelheit und Blindheit, die den
Namen »Baudelaire« trigt. Ein solcher Riickbezug bedeutet,
Gedichte in einer Sprache zu schreiben, deren Gewicht und
historische Ausrichtung auf Erfahrungen griinden, die nicht
integrierbar waren und die, wie wir sechen werden, ohne di-
rekten referentiellen Zusammenhang zur Geschichte und
zum Bewufitsein geblieben sind. Celan zu lesen, heiflt also zu-
riickzudenken, gemeinsam mit ithm, ausgehend von ithm und
vermittelt durch ihn bis zu Baudelaire als der dunklen Zone
»jenseits von Mallarmé«, zu der sein Werk fithrt und der es
zugleich entstammt.

Celan beruft sich unmittelbar auf Baudelaire als seinen
Wegbereiter, dessen Werk es ihm erméglicht, von der Kata-
strophe des Holocaust Zeugnis abzulegen. In dem Gedicht
»Hiittenfenster« von 1963 aus der Sammlung Die Niemands-
rose verweist Celan mit den Versen: ». .. die / Schwebenden,
die / Menschen-und-Juden, / das Volk-vom-Gewdlk, magne-
tisch / ziehts, mit Herzfingern, an / dir, Erde...« (GW 1,
S.278) auf die Vertreibung und Verfolgung der Juden in Ost-
europa. Mit dem Bild der »Schwebenden« beschwort Celan
einerseits in einer bewufiten Taktlosigkeit den jiddischen
Ausdruck Luftmensch und evoziert andererseits seine »To-
desfuge«, wo er sich explizit auf den Holocaust bezieht. Uber
die Juden, die in den Lagern auf ihren Tod warten, heifit es in
der »Todesfuge«: »steigt ihr als Rauch in die Luft / dann habt
ihr ein Grab in den Wolken da liegt man nicht eng« (GW 1,
S.42). Neben diesem Nachhall der eigenen Worte ist jedoch
bedeutsam, daf} die »magnetisch« ziehenden »Herzfinger«
aus Celans Gedicht »Hiittenfenster« ein poetisches Bild Bau-
delaires variieren: In dem Sonett »Der Tod der Armen« (»La
Mort despanvres«) spricht Baudelaire von den magnetischen
Fingern des Todesengels: »C’est un Ange qui tient dans ses
doigts magnétiques« (OC 1, S. 127). Celan tibertrug dieses So-
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nett als einziges von Baudelaire aus dem Franzdsischen ins
Deutsche. In der Ubersetzung nennt Celan jedoch, anders als
Baudelaire, die Finger des Todesengels nicht »magnetisch«
(magnétiques), sondern formuliert um: »Es ist der Schlum-
merengel, sein Finger zieht und bannt« (GW 4, S.821). Der
»magnetische« Aspekt des Bildes aus Baudelaires Sonett
taucht in Celans Werk, gewissermaflen vom Ursprung der
Tradition her stammend, erst auf, als er 1963 das Gedicht
»Hiittenfenster« schreibt, das vom Gedenken an die Opfer
der Shoah und dem Ende der Tradition handelt. Celan faflt
sein dichterisches Zeugnis der Katastrophe des »Volks-vom-
Gewolk« also in Worten, die er dem ersten Dichter der Mo-
derne entlehnt.”> Diese Worte, die Celan in seiner einge-
deutschten Version von Baudelaires Sonett iibersprang, kon-
nenssich auf das Ereignis, das fiir Celan das Ende der Tradition
bedeutete, nur beziehen, wenn sie durch sein eigenes Zeugnis
tiber den Holocaust sprechen. Wenn Celan auf Baudelaire zu-
riickgreift, um einen sprachlichen Ausdruck fiir den Holo-
caust zu finden, dann geschieht dieser Rekurs auf seinen Vor-
ginger als Verdichtung, Aufschub und Verschiebung — auf
andere Weisen jedenfalls, als man sich literarische Tradierung
und intertextuelle Beeinflussung als chronologische Abfolge
gemeinhin vorstellt.

Aber soll man und darf man tiberhaupt eine Verbindung
zwischen Baudelaires schockartigem Zusammenstofl mit dem
Leben inmodernen Metropolenund Celans verzweifelter Be-
mithung, Zeugnis iiber den Holocaust abzulegen, herstellen?
Zwar markieren Baudelaire und Celan Anfang und Ende der
Moderne, aber die moralischen und erkenntnistheoretischen

13 Zu Celans Ubersetzung vgl. Bernd Witte, »Eine Poetik des Todes. Celans
Baudelaire-Ubertragung und das Motiv des Todes in seinem Spitwerk«,
in: Datum und Zitat bei Paul Celan, hg. von Chaim Shoham und Bernd
Witte, New York 1987, S. 229 - 242. Im Gegensatz zu Witte zeige ich, daf§
sich Celans Lyrik nicht darauf reduzieren lifit, daf} die moderne Lyrik
nach einem »utopischen« Nichts zielt, das keinen Platz fiir »lyrische
Subjektivitit sowie keine Stimme und keinen Sinn« liflt (S. 241).
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Konsequenzen, die sich aus einer solchen Gegeniiberstellung
ergeben, miissen angesprochen werden. Hat Celans dichteri-
sches Zeugnis des Holocaust und anderer Exzesse massenhaf-
ter Zerstorung des vorigen Jahrhunderts nicht mehr Bedeu-
tung als die minimalen Erschiitterungen der menschlichen
Existenz, die Baudelaire aufzeichnet? Hat Celans Werk, das
die Sprache ihrer herkdmmlichen Bedeutung entkleidet und
die Tradition entwurzelt, nachdem beide im Dienst des Na-
tionalsozialismus korrumpiert worden sind, nicht einen #n-
vergleichlichen Stellenwert? Sobald jedoch eine derartige
Hierarchie zwischen der Dichtung Baudelaires und Celans
hergestellt wird, sobald man also festlegt, daf} eine bestimmte
Erfahrung historisch bedeutsamer ist als eine andere, dann
iibersieht man dabei nicht nur Baudelaires Beitrag zu unserem
Selbstverstindnis. Wann immer man Celans Unvergleichlich-
keit herausstellt, verfehlt man dabei den zentralen Aspeket sei-
ner Gedichte. Sobald man beispielsweise die schockierenden
Eindriicke, denen die Personen in Baudelaires Gedichten aus-
gesetzt sind, im Vergleich mit den Bruchstiicken der trauma-
tischen Erinnerung, mit denen Celans Gedichte durchsetzt
sind, als weniger wichtig und weniger bedrohlich abtut, be-
ruft man sich genau auf eine gemeinsame ideelle Grundlage,
deren Zerstérung das Thema beider Dichter ist und die Logik
ihrer beider Werke bestimmt. Beruft man sich bei einem sol-
chen Vergleich auf die historische Relevanz beider Dichter,
relativieren sich ihre Erfahrungen und Gedichte gegenseitig
und werden im Vertrauen auf ein iibergreifendes Erklirungs-
muster und einen Gesamtkontext beurteilt. Aber gerade das
Fehlen eines solch tibergreifenden Zusammenhangs als impli-
ziter Bezugsrahmen nétigt sowoh! Baudelaire als auch Celan,
Eindriicke in ihren Werken als nicht integriert, als weder
emotional durchgearbeitet noch formal aufgeldst wiederzu-
geben.

Unabhingig von der iibergreifenden Bedeutung und der
historischen Relevanz ihrer Erfahrungen halten sowohl Bau-
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delaire als auch Celan sie als schockierend und traumatisch
fest, da sie in beiden Fillen zur volligen Vereinzelung fiithren
und als totaler Bruch mit bisherigen Wertesystemen regi-
striert werden. Celans Gedichte sind Zeugnisse einer Kata-
strophe, die so gewaltig war, daf§ an ihr auch die meisten sym-
bolischen und kulturellen Vereinbarungen zerbrachen, mit
deren Hilfe dieser Katastrophe Sinn zu geben gewesen wire.
Baudelaires Gedichte zeugen zwar von Erfahrungen, die sich
von denen, die dem Werk Celans zugrunde liegen, inhaltlich
unterscheiden; in den Werken beider Dichter aber wird ge-
zeigt, wie diese unterschiedlichen Erfahrungen der psy-
chischen und formalen Auflésung widerstehen, eben weil in
beiden Fillen jeder denkbare Bezugsrahmen zerschlagen
worden ist.

Die Schwierigkeit, die Aufzeichnungen der beiden Dichter
tiber ihre weder emotional noch formal integrierbaren Erfah-
rungen miteinander zu vergleichen, findet eine bezeichnende
Parallele in den Komplikationen, die sich aus den gingigen
Definitionen des Begriffs Trauma ergeben. Die traumatische
Erfahrung wird oft als Konstante verstanden. Sie gilt als un-
verianderlich und als vollkommen in sich abgeschlossen: Sie
bleibt »stumm, ohne Symbolbildung und nicht integriert« in
den sie umgebenden Kontext.!* Lebensbedrohliche Ereig-
nisse, deren Augenzeuge das Ich wird oder denen es sich aus-
geliefert sieht, werden im allgemeinen dann als traumatische
Erfahrungen angesehen, wenn sie sich, wie Cathy Caruth es
formuliert, »auflerhalb des gewdhnlichen Spektrums mensch-
licher Erfahrung« ereignen.’® Aber schon an Baudelaire zeigt
sich, daf} die »menschliche Erfahrung« selbst einem histori-
schen Wandel unterworfen ist und daf}, was heute innerhalb
des Spektrums der Normalitit liegt, frither durchaus trauma-

14 Bessel van der Kolk/Onno van der Hart, »The Intrusive Past: The Flexi-
bility of Memory and the Engraving of Traumax, in: Cathy Caruth (Hg.),
Trauma: Explorations in Memory, Baltimore 1995, S. 167.

15 C. Caruth, »Introduction«, in: Trauma, a.a. O., S. 3.
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