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(Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit —
Erste Fassung)

Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Reproduktion entzogenen Originalverfahren der Malerei und der

Graphik anlehnten, tritt die Graphik mit der Lithographie in engere
Verwandtschaft mit dem techuisch reproduzierbaren Werke, das heif3t
mit dem Druck. Die technjsche Reproduzierbarkeit der Kunst tritt
auf eine grundsiitzlich neue Stufe mit der Photographie, die keinerlei
Mit{wirkun)g der kiinstlerisch titigen Hand mehr verlangt, sondern
die (Natu)r oder dj€ Kunst unmittelbar reproduziert. Die photogra-
phische Reproduktionstechnik ist aber nicht nur sehr viel selbststin-
diger als alle ffithere mechanische Technik der Reproduktion es war
sondern es/Ast auch quantitativ diese (x) Technik der Preduktion

(x) Reprdduktion allen frithern weit tiberlegen. Die Abziige von der
photographischen Platte sind, von Ausnahmen abgesehen, qualitativ
gleichwertig, im Gegensatz zu den Abziigen von der Holz- und auch
von der Kupferplatte.
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Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Das Kunstwerk ist grundsétzlich immer reproduzierbar gewesén.
Was Menschen gemacht hatten, das konnte grundsétzlich immer von
Menschen nachgemacht werden. Solche Nachbildung wurde auch
ausgeiibt, von Schiilern zur Ubung der Kunst, von Megistern zur Ver-
breitung der Werke sowie auch von geschiftigen Dritten. Demgegen-
iiber ist die technische Reproduktion des Kunstiwerks etwas Neues,
das sich in der Geschichte intermittierend,in weit auseinander lie-
genden Schiiben, aber mit wachsender Itensitit durchsetzt. Mit
dem Holzschnitt wurde zum ersten Male die Graphik mechanisch
[technisch] reproduzierbar; sie war es [im Westen], bekanntlich lange
ehe durch den Druck auch di€ Schrift, [und mit ihr die Dichtung] es
wurde. Die ungeheuren Vérinderungen, die der Druck, die technische
Reproduzierbarkeit Literatur [Schrift], in der Dichtung Literatur
hervorgerufen hatssind bekannt. [Von] Dasem Phidnomen, das hier
in weltgeschichtlichen MaBstab betrachtet wird, sind sie jedoch nur
ein, wenn atich besonders wichtiger, Sonderfall. Zum Holzschnitt tre-
ten = Kapferstich und Radierung sowie im Anfang des neunzehnten

JahrHunderts die Lithographie.® Mitihesteigert-die-Reproduzierbar-

steigert sich die technische Reproduzierbarkeit von Zeichnungen

ihrem Tempo nach in dem Grade, daf3 dieas Zeichnung [Bild| begi

nen kann, mit dem Druck Schritt zu halten. Dieser Prozef3 gelangt in
offnet die
er technischen

der Photographie zu seinem Abschluf3. Im tibrigen aber
Photographie einen grundsitzlich neuen Standard i
Reproduzierbarkeit vonKunstwerken iberhaupt. Sie verlangt namlich
keine kiinstlerisch titige Hand mehr, die zwischen Bild und Vervielfil-
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tigung vermitteln miif3te, indem sie die Zeichnung auf den Holzstock,
die Kupferplatte oder den Stein-ibertrigt. Mit der aAusschaltung der
vermittelnd titigen Hand hatte die mechanische [technische] Repro-

chnischen Reproduzierbarkeit des Kunstwerkes angebrochen.

2 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

tur erlitten haben mag wie die wechselnden Besit
die es eingetreten sein mag. Die Spur der ersterg

verhiltnisse, in
ist meist nur aus

Grundliegt deren Grund ihrersejts liegt die Vorstellung der Tradi-
tion, welche dieses Objekt bis guf den heutigen Tag als ein Selbes
und Identisches weitergeleitét hat. Der gesamte Bereich der Echtheit
en — und natiirlich nicht nur der techni-
schen — Reproduzierbatrkeit. Wihrend das Echte aber der manuellen
Reproduktion [gegentiber], die es im Regelfalle als Filschung abstem-
pelte, seine gan volle Autoritit bewahrte, und (?) dertsich-dieses
Verhilnis (X) ist das der technischen Reproduktion gegeniiber nicht

entzieht sich der technis
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ch sind. Das ist das erste. Sie kann zweitens aber das Abbild des

3 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Originals in Situationen bringen, die dem Original selbst niecht,
edernichtamehr erreichbar sind. Vor allem macht es ihm méglich,

finden. Das Chorwerk, das in einem grof3en Saal

Himmel exekutiert wurde, findet in einem klei
Platz. Diese verdnderten Umstidnde mégen im iibrigen den Bestand
des Kunstwerks unangetastet lassen — sie éntwerten auf alle Fille
sein hic et nunc. Wenn das nun auch kéineswegs nur vom Kunst-
werk gilt, sondern ebenso beispielsweise von einer Tropenlandschaft
die im Film am Beschauer voriibérrollt, so wird durch diesen Vor-
gang am Kunstwerk doch ein €mpfindlichster Kern beriihrt, den
die so ein Gegenstand der Natur nicht aufweist. Das ist seine Echt-
heit. Die Echtheit [eineySache] ist der Inbegriff alles historisch an
ihr ¥Tradierbaren, vor ihrer geschichtlichen Zeugenschaft bis zu
ihrer rein materialén Dauer. Entscheidend dabei ist, dal3 die letz-
tere stets [das] Fundament und Substrat der ersteren ist. Wo sich,
wie im Abbijld, das Substrat ¥en dem Menschen entzieht, so gerit
auch die Historische Zeugenschaft, die Bedeutung der Sache ins
Schwariken. (¥X3X) Nur diese freilich; aber mitihe was aber mit
ihrins Wanken geriit, das ist die geschichtliche Autoritét der Sache,
as ist ihr traditionelles Gewicht. Man kann diese Merkmale wenn
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man will, im Begriff der Aura zusammenfassen und sagen: Was im

HAEBROHTHRIHCH

dr bis zu Friderikus und zu Napoleon am handgreiflichsten
ist, 50 kommt er nieht (X) in-dem-injedem-Spielfilm in groflerem

gder geringerem Maf3e in fast jedem Spielfilm zur Geltung. X

4 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Das massenweise Auftreten von Giitern, deren Wert friither nicht
zum wenigsten #man ihrez Vereinzlung gebunden war, ist nicht auf die
Kunst beschriinkt. Es lohnt sich nieht [kaum], auf die Warenproduk-
tion hinzuweisen, in der diese Erscheinung natiirlich zuerst greifbar
wurde. Wichtiger ist zu betonen, daB sie sich weder auf den Kreis
der natiirlichen noch der sitthie aestehetischen Giiter beschrinkt

11 Erste Fassung



sondern sich nicht weniger an den meralisehen-W: sittlichen durch-
setzt. Nietzsche verkiindete einen eignen sittlichen Wertmalstab fiir
jeden Einzelnen. Diese Ansicht ist auBer Kurs; esfehlt=ihre unter
den gegebnen gesellschaftlichen Verhiltnissen ist sie unfruchtbar.
Thr-entgege Unter diesen ist ausschlaggebend fiir die Beurteﬂung des
Elnzelnen sein rnorahscher Standard. Pas-heillt:-es-geniigtnicht-die
—da Finzelne Es wird nicht bestritten werden, dal’ der

Einzelne nach seiner Funktion in der Gesellschaft zu beurteilen ist.
Der Begriff des sezialen-Standar moralischen Standards aber weist
tiber diese Einsicht hinaus. Das ist sein Vorzug. Wo nédmlich frither
Vorbildlichkeit moralisch gefordert wurde, fordert die Gegenwart
Reproduzierbarkeit. Sie erkennt als richtig und zweckentsprechend
nur diejenigen Denk- und Verhaltungsweisen, die neben ihrer Vor-
bildlichkeit ihre Erlernbarkeit nachweisen. F Die massenweise Repro-
duktion von Kunstwerken steht also nicht allein im Zusammenhang

mit der massenweisen Produktion von Industrieerzeugnissen son-

dern auch mit der massenhaften-Pr massenweisen Reproduktion von

menschlichen Haltungen und Verrichtungen. An diesen Zusammen-
hingen vortibergehen, heif3t sich jedes Mittels berauben, die heutige
Funktion der Kunst zu bestimmen.

F Und zwar wird hier mehr gefordert als ihre Erlernbarkeit
durch unbegrenzt viele Einzelne. es wird vielmehr von ihnen
gefordert, unmittelbar durch Massen und von jedem einzelnen
innerhalb dieser Massen erlernbar zu sein.

Die Verinderung der Ausstellungsweise durch die Reproduktion
technik macht sich auch in der Politik bemerkbar. Die Krise der
Demokratien stelltsich 148t sich als eine Krise der Ausstellun
bedingungen des politischen Menschen verstehen. Die Demokratie
niamlich stellt den Politiker unmittelbar in eigner Person ¥or den
Menschen aus. Das Parlament schafft die giinstigen Bedingungen fiir

diese Ausstellungsart. Mit den Neuerungen der Repfeduktionstechnik

12 Das Kunstwerk im Zeitalter
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Aufnahmeapparatur, die es erlauben, die-Redn dén Redenden vor

seinerRede-und-gleichzeitigmitihr wihrend der Rede unbegrenzt

vielen Hérendern vernehmbar und kurz da

sichtbar zu machen, tritt die Ausstellung

uf unbegrenzt vielen
des politischen Menschen

1r vor Reprisentanten. Das Parlament ist sein Publikum.

Die ,,Form™ die von-beidenverlangt in der

in der beide beide sich zu befinden hatten, ist lingst
e Speziellen Leistungen vor diesen Reproduktionstechniken im
u absolvieren haben [modernen]| Sport ausgedriickt worden.

Was ist eigentlich Aura? Ein sonderbares Gespinst von Zeit

und Raum:’einmalige Erscheinung einer Ferne, so nahe sie sein

13 Erste Fassung



Bereitschaft halten, vom Bilde. Ein-
maligkeit und Dauer sind in diesem so eng verschriankt, wie Fliichtig-

Zeitung und Wochenschau es in

keit und Wiederholbarkeitin jenem. Die Entschilung des Gegenstan-
des aus seiner Hiille, dig"Zertriimmerung der Aura ist die Signatur
einer Wahrnehmungy'deren Sinn fiir das Gleichartige auf der Welt so
gewachsen ist, daf'sie es mittels der Reproduktion auch dem Einmali-
gen abgewinnt Es wiederholt sich im anschaulichen Bereich das,
was sich in der im Bereiche der Theorie als dasvem-Aufschwung die

e Bedeutung der statistischen Wissenschaft darstellt. End

wachsen
““““ digser-Wissensehaft Die (x) Ausrichtung der Realitéit auf die Mas-
%d der Massen auf sie ist ein Vorgang von unbegrenzter Tragweite

owohl fiir das Denken wie fiir die Anschauung.

0

6 Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Die Einzigkeit des Kunstwerks ist identisch mit seinem Eingebett
sein in den Zusammenhang der Tradition. Diese Tradition selberist
Wan-
aus andern

freilich etwas durchaus Lebendiges, etwas ganz auerordentlj
delbares. Eine antike Venusstatue etwa stand in einem dur
Traditionszusammenhange bei den Griechen, die thre sié zum Gegen-
stand des Kultus machten als bei den mittelalterlichert Kirchenvitern,
die (XX) einen unheilvollen Gétzen Abgott in ihr erblickten. Was aber
beiden im-héchsten-Gradeanihr in gleicher
das war ihre Einzigkeit, eder mit einem an
urspriinglichste Art der Einbettung des
zusammenhang fand ihren Ausdruckim Kult. Die éltesten Kunstwerke

ise an ihr entgegentrat,
rn Wort ihre Aura. Die
unstwerks in den Traditions-

sind, wie wir wissen, im Dienst des Rituals, zuerst eines magischen,
sodann eines religiosen. Es ist pin von entscheidender Bedeutung, daf3
diese auratische Seite-des Daseinsweise des Kunstwerks (XXX) nie-
mals durchaus von seineyRitualfunktion sich 16st. Mit andern Worten:
der einzigartige Wert des ,.,echten™ Kunstwerks ist immer theologisch
fundiert. Diese Fundierung mag so vermittelt sein wie sie will: sie ist

14 Das Kunstwerk im Zeitalter
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auch noch in den profansten (X) Formen des Schonheitsdienstes als siiku-

des Ritusals erkennbar. Sie kommt zum erstenmale in der

Renaissan¢e zum Durchbruch; das heil3t siekommtzumPurchbruch

larisierte Fo

im Augenblick, in dem die Kunst als eine eigene Sphire, als autonomer
Seinsbereich sich anzeigt, entlarvt sie durch die Art wie das geschieht,
iese Autonomie als einen Schein. Sie ist fundiert im Ritual, das heif3t im

religiosen Dasein der Gemeinschaft. Und (xx) kiindigtsich-im uu‘i/—l—
+

| NS Tabsb dart le die Kt A

zehntenJahrhundertzum-als-die Krise-derKunst [xxx| im=n eunzennten

Jahrhundertzum-erstenmale-sich ) gleichzeitig mit der (
kommen des ersten grof8en mechanischen Reproduktionsmi
Photographie, man kann eben auch sagen des Sozialismus, die Kunst
zum Ausbau der Verschanzungen schreitet, hinter depén sie ihren elfen-
beinernen Turm hat (x), da werden in der Theorie des & l'art pour lart,
die eigentlich eine Theologie der Kunst ist, ihre Fundamente im Ritual
greifbar deutlich. Diese Zusammenhinge z

lassen, mul3 gerade-derjenigen zumal der Betrachtung am Herzen lie-

ithrem Recht kommen zu

gen, die es mit dem derm Kunstwerk ipf Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit zu tun hat. De

die hier entscheidend ist: die technische Reproduzierbarkeit des Kunst-

nur sie fithrt zu der Erkenntnis,

werks emanzipiert dieses zu

seinem parasitiren Daseindm Ritual. Das reproduzierte Kunstwerks [ist]

1 . Lo s
ST er-ment 1n 1m

ersten Male in der Weltgeschichte von

1 steigendem Maf3e die Reproduktion eines als

reproduzierbarvon-yérnhereinge auf Reproduzierbarkeit angelegten
Kunstwerkes st U;Wm ‘.".’mt dw Kmmtv. erk @@Q&} aIn der Photogra—

er Begriff der Echtheit aus an der Kunstproduktlon (X) versagt,
die gesamte soziale Funktion der Kunst umgewélzt. An die
Stelle ihrer Fundierung aufs Ritual ist ihre Fundierung auf eine andere

raxis, thre-Fanktien getreten: namlich ihre Fundierung auf Politik.

15 Erste Fassung



7(?) Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

[Die Zerstreuung, die mehr und mehr die Haltung des Publik
vor dem Kunstwerk zu bestimmen beginnt, bedarf einer niher.
Untersuchung. Sie hat von der fundamentalen Tatsache aus
hen, dal3 der Film praktiseh nicht von einem einzelnen rezipiert
wird sondern von einer Masse. Dieser Tatbestand fithr{§ogleich auf

ein entscheidendes Gesetzs;. swelehestantet—derKoenstmwerteines

Kunstwerks Es betrifft den Konsumwert des Kunstwerks, der sich,
im Gegensatz zu seinem Lehrwert, in den Dienst der Zerstreuung

stellt und es lautet: der Konsumwert eines Wérkes ist um so groSer,
je groBBer die Masse ist, welche es gleichz
nach ist leicht einzusehen, da3 [wie] di
Form der Rezeption sich auf das schiirfste von der der Sammlung die-
nenden Form der Rezeption abhept: die eine kenfrentiert exponiert

das Kunstwerk vor einer Masse die andere konfrontiert mit ihm den

Einzelnen. Man kann aber,

itig rezipieren kann.] Hier-
der Zerstreuung dienende

bezeichnenderweise auch folgender-
malBen formulieren: je groBer der Konsumwert des Kunstwerks ist,
desto mehr kommt es sginem Publikum Ff entgegen, je geringer er ist,
desto mehr verlangt ¢§ von seinem den einzelnen aufgesucht zu wer-

lele zugleich aufsuchen kénnen, die-Sam die-Sammlung-in-der in der

Konfrontierung ist eine durchaus andere als die des Einzelnienschen

16 Das Kunstwerk im Zeitalter
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8 Werbegraphik mit einander zu konfrontieren und festzustellen: d

mit dem Original in seinem Hier und Jetzt.] Das Wesen
der letztern 148t sich besonders gut an der gesellschaftlichen Rolle des
Gemildes ablesen. Penn-gegeniiber Das Gemilde (xxx)hatte, seit die

[auch nach der Ablosung der| Profanmalerei si

von der Kultischen,
immer hervorragend Anspruch auf die kontemplative Haltung durch
einen oder durch wenige Einzelne. Bas Die massenweise simultane

Betrachtung von Kuns Gemilden auf Adisstellungen wie sie im neun-
£ L+l

zehnten Jahrhundert beginnt, ist dexBeginnjenerturchtbarenirise

der-Malerei-in-deren-Verlauf ist ein frithes Symptom fiir die Krise der

der Reklame sich angepalBBt haben. Die Reklame,
asse der zerstreuten Einzelnen wendet, macht die

ér verschiednen Zweckbestimmung herzuleiten, ist unfruchtbar.
tbar dagegen ist in-der zum Beispiel zwei extreme Formen der
) kiinstlerischen Produktion in Gestalt des Andachtsbilds un{(d) der

die Haltung des vor den Kunstwerk sich sammelnden
| Arndachsh A o3 Liaia Andanht

+ +
o G T O S e O H e OSIT T R O TH a0ttt

sie-unabhingigvon-der (religiésen) ) daB jederzeit in die
religiose Haltung zuriickzuverwandeln ist; wihrend die des das Kunst-
werk zerstreut insieh auf sich wi
Menschen eine ginzliche euerung erfihrt. [6]

ollzieht sich aus der Masse heraus. Sie ist es, die

+
O Sttt oG

ens lassenden in der des politischen

Diese Erneueru

macht. Banausen gibt es im Kino genau so wenig wie Kunstfreunde.

17 Erste Fassung



Man vergleiche die Leinwand, auf der der Film abrollt, mit der
Leinwand, auf die das Bild gemalt gemalt ist. In beiden Fillen

man
es ja mit einer sich gleich bleibenden, in ihren Mafen nicht vérinder-
ten Leinwand zu tun. Aber das Bild auf der einen veridndért sich, das
Bild auf der anderen nicht. Das zweite lidt ger (?) den Betrachter zur
Kontemplation ein; (xxx) vor ihm kann er sich seiriem Assoziations-
ablauf tiberlassen. Vor dem ersten kann er dasnicht. Kaum hat er

es ins Auge gefaf3t, so hat es sich schon verindert. Es kann nicht
fixiert werden, weder wie ein Gemilde noch wie die Wirklichkeit.

Der Assoziationsablauf dessen, der’es betrachtet, wird sofort durch
die Verinderung des Bilds untetbrochen. Se-auek Darauf beruht die
Chockwirkung des Films, die wie jede Chockwirkung durch gestei-
gerte Geistesgegenwartaufgefangen sein will. Dier Film entspricht-der

§ Asseziat Apperzeptionsapparats; Verdnderungen wie sie
MafBstab der Privatexistenz jeder greBstidtisehe Passant
roBstadtverkehr, wie sie im weltgeschichtlichen MaBstab jeder

ampfer gegen die heutige Gesellschaftsordnung erlebt.

Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit

Im dritten Jahrzehnt des neunzehnten Jahrhunderts taueht
detsieh steht die Mode der Panoramen in ihrer Bliite. Das Pa
sucht ittelbar mit (xxx) stellt sich Aufgaben, die erst di€ Photo-

graphie 16sen kann. Es (X) beginnt-eine-Naehfrage bringt'eine Nach-

frage auf, der zuletzt nur die Photographie zu geniige' vermag. Man
kann den Dadaismus pragnant in Parallele zur Pangramamalerei
setzen. (xx) dalB3 (xxx) es sich in beiden Fillen upa fliichtige Moden-
erscheinungen handelt, ist nicht zufillig. Beidén ist die Aufgabe zuge-
fallen — die wichtige aber und erbbare Aufgabe — in der Gesellschaft
eine Nachfrage zu erzeugen, fiirzu derer voller Befriedigung die Tech-

18 Das Kunstwerk im Zeitalter
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nik noch nicht gekommen war. Der Daddismus erzeugte die Nach-

frage nach dem Film. Folgende Umstédnden zeigen das: 1) Der

ismus suchte das Kunstwerk an dig'Massen he ithren und er tat

s suchte durch die grundsiitzlich herab—

setzende Verwertung S/e”l/ner Materien ihren Echtheitscharakter,

ihre Aura aus dem schaffen. (xx) Er montiert zum Beispiel
eine, Kn{;’n{fe u.i. in ein Gemailde. 3) Der Dadaismus fordert

er (xxxx) besten Mittel. Das unverstd unverstindliche Kunst-
tut sich nicht selbst genug. Es verlangt nach Verstindigung. Und
ierbei ist nicht zu vergessen, da3 der stumme Film im Anfang durch

einen Konferencier erkliart wurde. 4) Der Dadaismus sucht den
,,Chock®, den der Film durch seine technische Struktur herauffiihrt,
durch seine Inhalte zu erzeugen. —|Jede von Grund auf neue und

Marktwerte, die dem Film in so hohem Mafe eignen, zd gunsten der
iebnen Gestalt
erkantile Verwertwert-

tibrigen Ziele — die ihm natiirlich in der hier besc
nicht bewuB3t sind — opfert. Auf die (X) Kuans
barkeit ihrer Kunstwerke legten die Dadaj
als auf ihre Unverwertbarkeit als Ge
senkung. [Gegensatz selcher-Verseftkung der Versenkung ist die Zer-
streuung] Der Versenkung, die'in der Entartung des Biirgertums eine

Schule asozialen Verhaltens wurde, tritt die Zerstreuung als ein Uber-

en viel weniger Gewicht
stinde kontemplativer Ver-

gang zum sozialen Verhalten entgegen. Das ldB3t sich am Dadaismus
nachweisen. [Di [Solche] Werke erzeugten
eine Zerstrewing vehementester Art, indem sie die Aufmérksam-

19 Erste Fassung



