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Zur Einfithrung

Martin Walser untersucht das, was Franz Kafka »Schreiben«
nannte. Er deutet eine Auffassung von Literatur, die die
Wirklichkeit schon vor dem Werk sich verwandeln heifSt, die
die biirgerliche Person des Dichters reduziert und zerstort
und die »die Personlichkeit des Schreibenden« zum Ziel hat.
Die Person Kafka gibt das Wort an den »Schreiber« Kafka
ab. Wie geschieht das? Welche Konsequenzen hat das fiir das
Erzdhlen? Ergibt sich dabei eine Kongruenz des Autors mit
seinem Helden? Wie behauptet sich der Erzihler, unbewufSt
oder programmatisch, auf seinem perspektivischen Stand-
punkt? Durch welche Liicken schleicht sich das Komische
ein? In welchem Verhiltnis stehen in Kafkas Romanen Er-
zidhlzeit und erzihlte Zeit? Wie erreicht es die Erzihlkunst
Kafkas, sich auflerhalb des gewohnten Zeitbezuges zu stel-
len? Auf welche Art helfen Parallelfiguren, Kollektive, Beglei-
ter, Frauen, Feinde, die Gegenwelt und ihre Vertreter mit,
Kafkas Form zu realisieren?

Der Verdinglichung, den Verhandlungen und Verhéren,
den Diskussionen, Untersuchungen, Unternehmungen der
Schattenhelden Kafkas widmet Walser aufschlufireiche Ab-
schnitte, auch der Rolle des Zuschauers, der Schwiche des
Gesprichspartners, all dem, was in Rhythmus und Unend-
lichkeit des Vorganges hintiberfiihrt.

In Einzelanalysen von »Amerika«, »Der Prozef§«, »Das
SchlofS« werden diese Untersuchungen erprobt. In der Eror-
terung des Gattungsbegriffs »Roman oder Epos« wird die Be-
schreibung einer Form befestigt. Kafkas Welt wird als Totali-
tit, als eine Auseinandersetzung von Ordnungen erkannt.
»Der entscheidende Augenblick in der menschlichen Ent-
wicklung ist immerwihrend. «

Martin Walser hat den Bestand an Auffallendem, Wieder-
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kehrendem, Typischem in den Romanen Franz Kafkas regi-
striert und beleuchtet. Er hat den Beobachter Kafka mit ange-
messenen Mitteln beschrieben: ebenfalls als Beobachter. So
gelang ihm, was manchen Interpreten Kafkas mitlang. Er
schob nicht zwischen Leser und Werk eine vergrobernde
Konstruktion. Er macht dem Leser begreiflicher, was ihm in
den Biichern Kafkas begegnet, ohne es zu entschirfen oder
dichtungsfremd zu erkléren.

Walter Hollerer



I. Der Dichter und die Dichtung

Je vollkommener die Dichtung ist, desto weniger verweist sie
auf den Dichter. Bei der nicht vollkommenen Dichtung ist der
Dichter zum Verstindnis nétig; dann ist das Werk nicht un-
abhingig geworden von der Biographie des Dichters. Leben
und Werk bediirfen der Vergleichung, weil das eine auf das
andere verweist.

Franz Kafka ist ein Dichter, der seine Erfahrung so voll-
kommen bewiltigt hat, daf§ der Riickgriff auf das Biographi-
sche uberflissig ist. Er hat die Verwandlung der Wirklichkeit
schon vor dem Werk vollzogen, indem er seine biirgerlich-
biographische Personlichkeit reduziert, ja zerstort, um einer
Ausbildung willen, die die Personlichkeit als Dichter zum
Ziel hat; diese dichterische Personlichkeit, die »poetica per-
sonalita«! fundiert die Form. Thre Ausbildung gilt es kurz zu
umreiflen.

Es scheint bei der Vielzahl der theologischen, soziologi-
schen, psychologischen und der vielen anderen dichtungs-
fremden Kommentare, die Franz Kafkas Werk hervorgerufen
hat, fragwiirdig, ob er iiberhaupt ein Dichter ist. Die Kom-
mentatoren, und an ihrer Spitze Kafkas Freund Max Brod,
haben sich immer wieder auf die Briefe und Tagebiicher Kaf-
kas berufen, um hieraus seine philosophische, theologi-
sche... Relevanz zu beweisen. Wir versuchen, soweit als
moglich seine Bekenntnisse zu dem, was er »Schreiben«
nennt, wortlich zu zitieren, um damit die fast planvolle Aus-
bildung Kafkas als Dichter deutlich zu machen.

»Gott will nicht, dafd ich schreibe, ich aber muf$«?, schreibt
schon der Zwanzigjihrige an seinen Freund Oskar Pollack.
»Da ich nichts anderes bin als Literatur und nichts anderes
sein kann und will...«3, heift es im Tagebuch. Er bezeichnet
die Literatur als seinen »einzigen Beruf«*. In einem anderen
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Brief an den Freund Robert Klopstock heif$t es: »Ich habe in-
zwischen, nachdem ich durch Wahnsinnszeiten gepeitscht
worden bin, zu schreiben angefangen und dieses Schreiben ist
mir in einer fir jeden Menschen um mich grausamsten...
Weise das Wichtigste auf Erden, wie etwa einem Irrsinnigen
sein Wahn... oder wie einer Frau ihre Schwangerschaft«’.
Rudolf Steiner gesteht er in einem Gespriach: »Mein Gliick,
meine Fihigkeiten und jede Moglichkeit, irgendwie zu niit-
zen, liegen seit jeher im Literarischen«®. Im Tagebuch: »Al-
les, was nicht Literatur ist, langweilt mich und ich hasse es,
denn es stért mich...«”. Eines der schonsten Bekenntnisse
Kafkas zu seinem wahren Beruf: »Die ungeheure Welt, die
ich im Kopfe habe. Aber wie mich befreien und sie befreien,
ohne zu zerreiffen. Und tausendmal lieber zerreiflen als sie in
mir zuriickhalten oder begraben. Dazu bin ich ja hier, das ist
mir ganz klar«®, (Weitere Belege siehe Anm. 9)

Es laf3t sich nicht exakt bestimmen, welchen Anteil an der
Bildung der poetischen Personlichkeit der Wille, welchen An-
teil die Anlage, der Zufall und die Erfahrung haben'. Es
kann aber gezeigt werden, daf§ Franz Kafka mit grofSer Teil-
nahme des BewufStseins, des Willens an der Vervollkomm-
nung dieser poetischen Personlichkeit gearbeitet hat.

Wir sahen, welche Bedeutung Kafka selbst dem »Schrei-
ben« in seinem Dasein zuerkannte. Er sucht sein biirgerliches
Dasein so zu gestalten, dafs das »Schreiben« geschiitzt ist, er
hilt es »in zitternder Angst vor jeder Stérung umfangen und
nicht nur das Schreiben, sondern auch das dazugehorige Al-
leinsein«!!. »Fiir Familienleben fehlt mir daher jeder Sinn,
aufler dem des Beobachters im besten Fall«'2. Er hat kein
»Verwandtengefiihl «, in Besuchen sieht er eine »formlich ge-
gen« ihn »gerichtete Bosheit«!3.

Aus diesem Zwang, »Beobachter« sein und allein sein zu
miissen, resultiert notwendig eine immer grofere Einschran-
kung seines Daseins, so »grausam«'* das auch fiir ihn selbst
und fiir seine Umwelt ist. Beruf!*, Familie und Umwelt wer-
den aus diesem sich immer mehr verengenden Kreis ausge-
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schlossen. Kafka erkennt das Notwendige, das Unabding-
bare in dieser Entwicklung ganz klar: »Dahinter, daf§ ich
nichts Nitzliches gelernt habe und mich — was damit zusam-
menhingt — auch korperlich verfallen liefS, kann eine Absicht
liegen. Ich wollte unabgelenkt bleiben, unabgelenkt durch die
Lebensfreude eines niitzlichen und gesunden Mannes«¢. Er
sieht in der »systematischen Zerstorung« seiner »selbst im
Laufe der Jahre... eine Aktion voll Absicht«!7. Das Opfer —
es ist nicht anders zu bezeichnen — ist ein Opfer, das er um
der Ausbildung der poetischen Personlichkeit willen bringt;
er bringt es in vollem BewufStsein, ohne dafiir in seiner Um-
welt, zu seiner Zeit Verstindnis zu finden: »Wer bestatigt mir
die Wahrheit oder Wahrscheinlichkeit dessen, dafS ich nur in-
folge meiner literarischen Bestimmung sonst so interesselos
und infolgedessen herzlos bin«'3. Es ist ein Opfer in vollem
Bewuf$tsein, aber nicht aus voller Freiheit; es ist fiir Kafka
notwendig.

Diese Einschrankung seiner Existenz, um die Storung aus-
zuschalten, das Alleinsein zu sichern, den Standpunkt fiir die
»Beobachtung« zu schaffen, ist die erste Operation, die zur
»Selbstrealisation«? fiihrt.

Kaftka hat diese notwendige Einschrinkungsbewegung
selbst erkannt: »Zwei Aufgaben des Lebensanfangs: deinen
Kreis immer mehr einschranken und immer wieder nachprii-
fen, ob du dich nicht irgendwo auflerhalb deines Kreises ver-
steckt hiltst«2°, Oder: »Man muf sich auf das beschrinken,
was man unbedingt beherrscht«?!. Oder: »Der begrenzte
Kreis ist rein«??,

Diese Einschriankung der biirgerlichen Existenz geht so
weit, daf$ fiir ihn alles zur » Phantasie« wird: »die Familie, das
Bureau, die Freunde, die StrafSe, alles Phantasie... die nachste
Wahrheit aber ist nur der Kopf an der Zellenwand...«?3. Das
ist gewissermaflen der ideale Standpunkt fiir die »Beobach-
tung«.

Die Reduktion der biirgerlichen Personlichkeit ist nun
gleichzeitig der Aufbau der poetischen: das Tagebuch ist der
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Ort, an dem er sich dariiber Rechenschaft gibt, um die » Or-
ganisation eines solchen Lebens«?** zu erkennen. Das unauf-
haltsame Reduzieren der biirgerlichen Personlichkeit wird
notwendig, weil der Dichter das Leben nicht mehr anders zu
bewiltigen vermag. Diese Situation aber erméglicht die Dich-
tung: »Derjenige, der mit dem Leben nicht lebendig fertig
wird, braucht die eine Hand, um die Verzweiflung tiber sein
Schicksal ein wenig abzuwehren..., mit der anderen Hand
aber kann er eintragen, was er unter den Triimmern sieht,
denn er sieht anderes und mehr als die anderen, er ist doch
tot zu Lebzeiten und der eigentlich Uberlebende...«?5. Kafka
muf die Balance halten zwischen »Irrsinn« und » Aufstieg«2,
um diesem verzweifelten Spiel durch »Systematik Wirklich-
keit«?” und Dauer zu verleihen. Er mufS lernen, den »Schmerz
zu objektivieren«?!) er muf$ so weit kommen, »dariiber ein-
fach oder antithetisch oder mit ganzen Orchestern von Asso-
ziation phantasieren«?’ zu konnen. Er erkennt, daf$ dadurch
der »Schmerz« nicht gestillt wird; es »ist einfach gnadenwei-
ser Uberschuf der Krifte«3%; so wird aus der »menschlichen
Schwiche« fiir die Dichtung »eine riesenhafte Kraft«3!,
Nun ist die gewissermafSen »asthetische Bereitschaft erst
der Grund des Zerfalls der natiirlichen Wirklichkeit, aber
noch nicht der Grund der 4sthetischen Objektsetzung«32 So
ist auch bei Kafka die Reduktion nur ein Teil der Bewegung;
sie endet in der Balance zwischen »Irrsinn« und » Aufstieg«.
Als zweite Bewegung lauft dieser ersten parallel eine Auswei-
tung des eingeschrinkten Standpunktes nach innen: das
heifSt, die Erschlieffung des jeweiligen Reduktionsstadiums
fur die Dichtung. Also eine wachsende Vervollkommnung
des Schreibens, der poetischen Personlichkeit, mit der fort-
schreitenden Reduktion der biirgerlichen Personlichkeit.
Kafka will im Zuge dieser Ausbildung »jedes Wort ganz mit
sich erfiillen«?3. Er ist nur zufrieden, wenn es ihm gelingt, den
»Fufy vom Erlebnis«3* zu I6sen. Er erzieht sich zum »regelmi-
Bigen Schreiben«**, hilt sich »gegen alle Unruhe« an seinem
»Roman« fest®®, Die »ungeheure Welt«, die er »im Kopf«
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hat, auf das Papier zu bringen, ohne daf$ dabei die »Fiille«
verlorengeht®”, das will er erreichen. Er sieht ein, daf$ man
sich »nicht zum Gebiren zwingen kann, wohl aber zum Er-
ziehen der Kinder«®3. Das ist Pflege einer immer mehr zur Au-
tonomie erwachsenden poetischen Personlichkeit; dieser Per-
sonlichkeit— sie ist die eigentliche forma formans —ist als Ziel
gesetzt, zu erkennen: » Wie alles gesagt werden kann, wie fiir
alle, fiir die fremdesten Einfille ein grofles Feuer bereitet ist,
in dem sie vergehn und auferstehn«3®. Das heifSt, die Ver-
wandlungskraft muf§ so grof§ werden, daf§ auch die »frem-
desten Einfille« ganz zu eigenen werden kénnen, dadurch,
dafS sie von dieser forma formans ergriffen werden. Kafka hat
diese Vervollkommnung erreicht, er konnte sagen: » Wenn
ich wahllos einen Satz hinschreibe, z. B. >Er schaute aus dem
Fenster, so ist er schon vollkommen«*°, Er fiihrte das selbst
»auf die besondere Art« seiner »Inspiration« zuriick?!. Es
war nichts anderes, als das Ergebnis der Ausbildung eines au-
tonomen Formvermégens, das sich in ihm zu einem System
vervollkommnet hatte. Balzac driickt das so aus: »Il ne suffit
pas d’étre un homme, il faut étre un systéme«*2. In diesem Sy-
stem erhilt alles seine vollkommene Bedeutung; mit ihm wird
der Bereich des Sagbaren erweitert. Durch dieses System wird
die Intuition fundiert, denn auch »die intuitive Darstellung
beruht auf systematischem Denken und Anschauen«*3 (No-
valis). Dieses systematische Denken und Anschauen hat
Kafka in seinen Tagebiichern und in seinen Briefen mit grof3-
tem Ernst regelrecht getibt. Diese Ausbildung im Schreiben
erginzt die erste Bewegung, die zur poetischen Personlichkeit
fithren soll, die entdeckende und entwerfende Reduktion der
biirgerlichen Personlichkeit. Diese zweiseitige Ausbildung ei-
nes autonomen Formvermogens fihrt letztlich zur »Erfin-
dung der Erfindungskunst«; Novalis driickt das so aus:
»Hatten wir auch eine Phantastik wie eine Logik, so wire die
Erfindungskunst erfunden...«*. Die von Kafka ausgebildete
»Phantastik « ermoglicht ihm eine Konsequenz seiner »Erfin-
dungen«, die ohne Beispiel ist, die sich riickwirkend sogar in
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sein biirgerliches Leben driangt. Oskar Baum, ein Freund Kaf-
kas, bemerkt bei ihm eine »Einordnung jeder willkiirlichen
Bewegung, jedes alltiglichen Wortes in seine ganz personli-
che Weltauffassung...«* und beschreibt damit beide Seiten
dieser Entwicklung.

Diese hier angedeutete Doppelbewegung, Reduktion und
Vervollkommnung, ist keine zeitlich kontinuierliche Ent-
wicklung. Die Balance zwischen den aufgezeigten Extremen
ist nicht immer gleich gut zu bewahren; insbesondere in den
spateren Lebensjahren macht sich eine Verschiebung zugun-
sten der poetischen Personlichkeit bemerkbar. Dabei zeigt es
sich aber, daf§ ohne den Ausgleich zwischen beiden Kriften,
die wir schematisch einmal Reduktion und Vervollkomm-
nung genannt haben, auch das Werk nicht vollkommen sein
kann. Die poetische Personlichkeit kann in ihrer Entwicklung
durch die radikale Verengung der biirgerlichen einen Um-
schlag erfahren, so daf die forma formans, das System, nur
noch Skelette hervorbringt. Kafka hat auch diese Gefahr er-
kannt. Seine spiten Erzdhlungen >Der Bau« und die >For-
schungen eines Hundes< deuten die Verknocherung des
Formvermdgens an. Die >Forschungen eines Hundes« nannte
er selbst »trotz aller Wahrheit bose, pedantisch, mechanisch,
auf einer Sandbank ein noch knapp atmender Fisch«*¢. Er
fugt hinzu: »Ich schreibe >Bouvard und Pecuchet« sehr friih-
zeitig«, das heifSt, daf§ er, obwohl er noch keine vierzig Jahre
alt war, schon ein Alterswerk (das ist das angefiihrte Werk
fiir Flaubert) schreibt. Diese Erzahlungen sind, wie Kafka es
in der Erzdhlung >Der Bauc ausdriickt, »recht miihselige
Rechnungen, und die Freude des scharfsinnigen Kopfes an
sich selbst ist manchmal die alleinige Ursache dessen, daf$
man weiterrechnet«*’.

Seine Entwicklung betrachtend stellt er fest: »Wenn sich
die beiden Elemente — am ausgeprigtesten in >Heizer< und
»Strafkolonie« — nicht vereinigen, bin ich am Ende«*8,

Die Elemente, die Kafka fiir sich als polar betrachtet,
sind kaum der »realistisch-hoffnungsvolle und der ideell-
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strenge Zug«, wie Max Brod diese Bemerkung Kafkas aus-
legt®. Die Polaritit wire meines Erachtens besser zu fas-
sen, wenn man die >Beschreibung eines Kampfes< dem >Bau«
gegeniiberstellte: dort werden die »Dinge« »vor lauter
Hitze« »in einer einzigen Eile« noch mit »zufilligen Na-
men tberschiittet«’°, wihrend hier »alles recht miihselige
Rechnungen« sind*!.

Wir werden immer wieder sehen, ohne dafd wir uns vor-
nehmen, das Werk Kafkas vorziglich in seiner Entwicklung
zu betrachten, daf§ der Fortschritt von >Amerika< bis zum
>SchlofS«< eben ein Fortschritt in der Vervollkommnung des
autonomen Formvermogens ist, das im Werk Objektivitit
und Totalitdt sichert. Nach Binswanger und Lukdcs muf3
der ideale Vollzug der Selbstrealisation eines Dichters so
verlaufen, »daf$ die Reduktion zum »>Vehikel der Totalitit,
daf$ die Verengung der >Subjektivitdt« durch das einseitige
Gerichtetsein auf ein nur durch diese Einseitigkeit moglich
gewordenes Objekt zur alles umfassenden Abgeschlossen-
heit werde«*2.

Welche Elemente in Kafkas »alles umfassender Abge-
schlossenheit« auftreten, das mufS sich aus dieser Arbeit erge-
ben. Wir miissen dazu den Dichter selbst nicht mehr heran-
ziehen, da das Werk alles selbst ist. Trotzdem werden wir
manchmal vom Werk aus auf den Dichter verweisen, nicht
aber um etwas im Werk zu stiitzen, sondern um zu zeigen, wie
sehr das selbsttitige Formvermogen, das zwar in Wechsel-
wirkung mit der biirgerlichen Personlichkeit ersteht, sich zu
immer grofSerer Selbstandigkeit erhebt und an der Reduktion
seines Gegenteils mitzuwirken beginnt, indem es seine Form
in die Entscheidungen der biirgerlichen Personlichkeit hinein
entlif$t. Das heif$t nichts anderes, als dafl Kafka immer mehr
den natiirlichen Kontakt zur Wirklichkeit verliert und seine
moglichen Reaktionen auf vorhandene Wirklichkeit nicht
mehr die einer natiirlichen biirgerlichen Personlichkeit sind,
sondern, daf§ diese Reaktionen gewissermafien dem Diktat
des autonomen Formvermdogens der poetischen Personlich-
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keit in ihm unterliegen. Bei Kafka muf§ man das Leben aus
dem Werk erkliren, wihrend das Werk auf die Erhellung
durch die biographische Wirklichkeit verzichten kann.



II. Das Erzihlen selbst

Wenn der ProzefS der »Selbstrealisation« in einer idealen
Weise vollzogen werden oder entelechial vollig von sich aus,
gewissermaflen automatisch verlaufen konnte, gibe es fiir
den Dichter keine Wahl des Standortes; das heifSt, keine
Moglichkeit, sein Verhiltnis zum Erzdhlen selbst zu bestim-
men, weil der jeweils erreichte Punkt auf dem sinnvollen Ent-
wicklungsweg fiir das diesem Stadium entsprechende Werk
der einzig mogliche und darum ideale Punkt wire. Da sich
aber die poetische Personlichkeit, das autonome Formvermo-
gen in einem andauernden Streit bildet, ist die Art, wie der
Dichter sein Erzihlen einrichtet, immer frag-wiirdig.

Kafka erzidhlt in der dritten Person und tritt als Erzdhler
nicht selbst auf. (Wir sprechen von den drei Romanen.) Das
Erzihlen selbst als dsthetisches Faktum wird hier nichtin den
phanomenalen Bereich des Werkes einbezogen. Es gibt dem-
zufolge auch keine Hinwendung zum Leser. Das ist bedeut-
sam, wenn man bedenkt, welch weitldufigen Gebrauch die
Erzihler zu allen Zeiten von dieser Moglichkeit, von diesem
Vorrecht der epischen Dichtung machten. (Das Drama kann
das, bis auf wenige Ausnahmen, die mit dem Autor auf der
Biihne experimentieren, nicht.) Der Erzahler, der so in die Er-
zdhlung eingeht, ist ja nicht der Schriftsteller als biirgerliche
Person, er ist auch nicht die von uns angedeutete poetische
Personlichkeit, er ist vielmehr ein Ausdruckselement, das
ganz spezifisch episch ist!. (Der Autor, der auf die Bithne
kommt, wird ja auch von einem Schauspieler gespielt, auch
hier handelt es sich um eine kiinstlerische Moglichkeit und
nicht um die biirgerliche Person.)

Der erscheinende Erzahler gibt sich ganz deutlich als das
Medium zu erkennen, durch das uns die Welt mitgeteilt wird.
In diesem Erzadhler bricht sich die Realitat sichtbar. An ihm
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konnen wir, wenn er sich geniigend deutlich zeigt, nahezu
den Brechungskoeffizienten errechnen und die epische Dich-
tung als ein dsthetisches Widerspiel der beschriebenen Welt
erkennen?. Er ist der ins Buch eingegangene Rhapsode. Er
rechtfertigt durch sein Dasein alle ausdruckshaften und the-
matischen Werte des Werks. Er ist ein unumgrenzbarer po-
tentieller Faktor eines epischen Werkes. Er kann sich ein-
schalten, wann und wie er will: er kann Nichtwissen vortiu-
schen’, er kann etwas besser wissen als seine Personen®, er
kann sich aus der Erzdhlung heraus direkt an den Leser wen-
den’, er kann Wirkungen erzielen, dadurch dafs er sich plotz-
lich zuriickzieht, er kann den zeitlichen Verlauf seiner Erzih-
lung beschleunigen, hemmen oder unterbrechen, er kann sich
fir Vorgange entschuldigen und dadurch und durch viele an-
dere Einmischungen die Illusion des wirklichen Geschehen-
seins des Erzihlten steigern®. Die Reihe der angedeuteten
Moglichkeiten a3t sich beliebig erweitern. Halten wir als er-
ste Charakteristik des Erzihlens bei Kafka fest, dafS er sich
aller hier angedeuteten Moglichkeiten begibt durch seine
strenge, nicht ein einziges Mal aufgehobene Beschriankung.
Er erscheint nicht. Es wird erzihlt. Kafka verzichtet auf die-
sen erscheinenden Erzidhler, den »schopferischen Macher,
den man sogar als »conditio sine qua non aller epischen Lite-
ratur« bezeichnet hat’. Es soll bewiesen werden, dafd fiir
Kafka gerade das Erzihlen ohne den erscheinenden Erzihler
zur conditio sine qua non wird und daf seine Dichtung trotz-
dem eine rein epische ist. Fiir ihn ist diese Haltung notwendig,
von ihm selbst als die ihm gemifle entdeckt. Er hat die ersten
Kapitel des >Schlosses«< in der Ichform begonnen?, ist also zu-
mindest als Ich-Erzdhler aufgetreten, um dann, erst im Ver-
lauf der Arbeit, das Ich durch ein Er, durch K., zu ersetzen,
ohne sich aber im Werk anderwirts als Erzahler zu konsti-
tuieren.

Unsere Fragen sind nun vorerst: welches Medium wihlt
der Dichter, wenn er keinen Erzihler einfiihrt und wie steht
der Dichter zu seinem Medium? Und: in welcher Weise be-
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stimmt diese Erzahlerhaltung den Charakter der Kafkaschen
Dichtung?

Kafka ersetzte im >SchlofS« das Ich durch K. Damit ist die
Frage nach dem Medium eigentlich schon beantwortet. Nun
ist diese Kongruenz® des Autors mit seinem Medium keines-
wegs problemfrei. Die Gefahr, in die sich Gottfried Keller
brachte, als er den in der Er-Form geschriebenen >Griinen
Heinrich«in die Ich-Form umschrieb, ist zwar bei Kafka nicht
vorhanden: die Er-Form erlaubt ja grofiere Freiziigigkeiten in
der Handhabung der Perspektive als die Ich-Form; diese Um-
stellung bringt eine Erweiterung der perspektivischen Kom-
petenz fir Kafka, wihrend es sich bei Gottfried Keller um
eine Verengung handelte. Wir werden im Laufe dieser Erorte-
rung noch an verschiedenen Beispielen zu erkliren versu-
chen, was Kafka genétigt hat, die Ich-Form aufzugeben.
Wenden wir uns aber zuvor den einfachsten Erscheinungen
dieses Kongruenzverhaltnisses zwischen Autor und Held zu.

In allen drei » Romanen« er6ffnet sich uns kein Schauplatz,
ohne dafs einer der drei »Helden«, Karl Rossmann, Josef K.
oder K., anwesend wire. Das belegen wollen, hiefSe die drei
Werke zitieren. Kite Friedemann meinte, daf§ die Welt, die
wir im Roman reprisentiert wissen wollen, zu »breit« sei, als
dafs sie uns durch »das Mediumeinesin voller Aktion befind-
lichen Menschen zum BewufStsein gebracht werden
koénne«°. Auch bei Kafka ist der Held nicht nur ein passives
Medium, er ist ganz im Gegenteil sogar das Zentrum aller
Aktivitit. Alles geht von ihm aus oder richtet sich gegen ihn.
Was erreicht nun Kafka dadurch, daf$ er den Gesichtspunkt
der Perspektive seines Erzihlens in den Helden legt?

1. Beginnen wir mit der materiellsten Verwirklichung der
Perspektivitit, mit der geometrisch-physikalischen Perspek-
tive in Kafkas Werk. Zweifellos ist die vom Helden gesehene
Welt nicht »breit«; sie hat andere Qualititen. Die Umsetzung
dieser durchgehenden Beschriankung des Sehens von einem
Ort aus in Ausdruck ist schon in >Amerika« in Andeutungen
vorhanden. Karl Rossmann erlebt die Wahlkundgebung vom
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