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Grandville, Bilder ans dem Staats- und Familienleben der Thiere, Paris
1842 (Nachdruck des A. Melzer Verlags, 1976)

»Ich hoffe, daf} einst die Feder einer Elster eben so viel Werth
habe, als die eines Léwen oder Fuchses.«






Einleitung

Die mit einer Untersuchung der kulturgeschichtlichen Prisenzen
und Prisentationen des Weiblichen verbundenen Probleme
sind bislang kaum beachtet worden. Ganz offensichtlich hat
dieser Gegenstand kein grofies wissenschaftliches Interesse her-
vorgerufen. Dem suchte z. B. G. F. Wekhrlin zu begegnen, indem
er darauf hinwies, dafl es sich bei dem Unternehmen, die »Ge-
schichte des schonen Geschlechts« aufzuzeichnen, nicht nur um
eine wichtige, sondern auch um eine duflerst reizvolle Aufgabe

handele:

»Welch’ ein anziehender Stoff! Die Falten des weiblichen Herzens
entwickeln, die Riickwirkung ihrer Ausbildung auf Sitten und Denkart
aus den Jahrbiichern der Menschheit niher bestimmen - philosophisch
beleuchten — welcher Gegenstand fiir den Forscher!«'

Diese Anregung blieb jedoch ohne Echo, was auch daran liegen
mag, dafl die >Ausbildungen des weiblichen Herzens< in den
»Jahrbiichern der Menschheit« gar keinen authentischen Aus-
druck fanden.

In jlingster Zeit wird das Thema >Frau<von den Forschern und
Forscherinnen wiederentdeckt. Allerdings drohen die aktuellen
Beitrige zu dieser Diskussion hiufig in diffuser Unmittelbarkeit
zu versanden und in der Stilisierung dessen, was als die reale
Erfahrung der Frauen gilt, zu dem, was ein kulturgeschichtliches
Thema werden kann, die spezifische Geschichtlichkeit dieser
Realitit zu verfehlen. Seltener sind Versuche, hinter den seit
Jahrhunderten die Vorstellungen vom Weiblichen konservieren-
den Frauenbildern das Historisch-Gesellschaftliche aufzudecken.
Wie aber, wenn hinter diesen Bildern nichts dergleichen zu finden
wire, weil sie nahezu die einzigen iiberlieferten Zeugnisse einer
geschichtlichen Prisenz des Weiblichen sind?

Wenn die sozialen und soziologischen, die kulturellen und
kulturhistorischen Aspekte des Weiblichen erértert werden, so
geschieht das zumeist im Riickblick auf die sparlichen politischen
Diskurse zur sogenannten Frauenfrage und in Erinnerung an die

1 Zit. nach Der Geist Wilbelm Ludwig Wekbrlins, von Wekhrlin junior, in: Carl
Julius Weber’s Samtliche Werke, 15. Bd., Stuttgart 1837, S. 75.



wenigen Verfasserinnen streitbarer Manifeste. Doch handelt es
sich hierbei um verstreute Indikatoren, sporadische Signale und
verwischte Spuren ohne Kontinuitit, ohne System. Das aktuelle,
das gesellschaftskritische Fragen nach der Funktion und der
Bedeutung des Weiblichen in der Geschichte wird, wenn es den
Ansatz seiner wissenschaftlichen Operationen ausschliefllich auf
dieser Ebene festmacht, dem Gegenstand seines Interesses nicht
gerecht. Auf der Suche nach dem geschichtlichen Einflufl der
Frauen liflt sich an den historischen Dokumenten vor allem die
Geschichte eines Verschweigens, einer Aussparung, einer Absenz
studieren. Es ist wohl davon auszugehen, dafl das, was die Frauen
in den vergangenen Zeiten getan haben, nicht etwas war, das der
Geschichtsschreibung — und an diesem Geschift der Uberliefe-
rung waren sie ebenfalls nicht beteiligt — der Erwihnung wert
erschienen wire. So gibt es denn, wie Virginia Woolf schreibt, fiir
ein genuines Geschichtsverstindnis der Frauen einen eklatanten
Mangel an Tradition:

»Man konnte nicht zur landkarte gehen und sagen Columbus entdeckte
Amerika und Columbus war eine frau; oder einen apfel nehmen und
bemerken, Newton entdeckte das gesetz der gravitation und Newton war
eine frau; oder in den himmel schauen und sagen, es fliegen flugzeuge
iber uns und flugzeuge wurden von frauen erfunden. Es gibt keine
markierungen an der wand, die die genaue grofle der frauen angibt. Es
gibt kein sduberlich in zentimeter unterteiltes metermass, das man an die
qualititen einer guten mutter oder an die zuneigung einer tochter oder die
treue einer schwester oder die tiichtigkeit einer haushilterin anlegen
kann.«

Zwar ist im Umkreis der Frauenbewegung gelegentlich ver-
sucht worden, auf der Grundlage der wenigen historischen Zeug-
nisse politischer oder kultureller Aktivititen der Frauen eine
separate, eigenstindige Kulturgeschichte bzw. Kulturgeschichts-
schreibung des weiblichen Geschlechts zu initiieren; aber diese
Konstruktionen laufen Gefahr, in dem Mafle, wie sie die Ge-
schichte der weiblichen Geschichtslosigkeit vernachlissigen und
vernachlissigen miissen, die traditionellen anthropologischen und
biologistischen Vorurteile nicht wahrhaft aufzuheben, sondern

2 Virginia Woolf, ein zimmer fiir sich allein. Aus dem englischen iibersetzt v. R.
Gerhardt. Gerhardt Verlag, Berlin 1978 (Die Zitate aus diesem Buch werden in der
von der Ubersetzung vorgegebenen Orthographie iibernommen.)
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sich wiederum in die Ausbildung neuer Frauenmythen zu ver-
stricken.

Die Untersuchung zu diesem Thema ist dadurch erschwert,
daf} die realgeschichtliche Subordination der Frauen, die ihrem
ideengeschichtlichen Ausschlufl aus der Definition des Menschen
als zoon politikon korrespondiert, nur sehr selten Gegenstand
einer auf diesen unklaren geschichtlichen Status rekurrierenden
problemgeschichtlichen Reflexion geworden ist. Weder die ab-
strakte Hypostasierung einer >weiblichen< Geschichte noch die
indirekte Weise, in der die ilteren Theorien diese Geschichtslo-
sigkeit zum Ausdruck brachten, indem sie den Ausschluff des
weiblichen Geschlechts unter Berufung auf die anthropologisch
invariante Struktur eines >Geschlechtscharakters< zu erkliren und
zu legitimieren suchten, vermogen dem Problem wirklich gerecht
zu werden. Da die Frauen in den Dokumentationen der politi-
schen, kulturellen und wissenschaftlichen Entwicklungsprozesse
keine Spuren hinterlieflen, da aber zugleich der ihnen zugestande-
ne Bereich des hiuslichen Alltags historisch nicht sehr beredt ist
und nur selten seinen Weg in die Dokumente findet, mufl die
Forschung andere Diskurse aufsuchen. So scheint zum Beispiel
der literarische Diskurs einer der wenigen zu sein, in denen das
Weibliche stets eine auffillige und offensichtliche Rolle gespielt
hat. Dieser erste Eindruck bestitigt sich jedoch bei genauerer
Priifung nur teilweise. Es ist wiederum nur einz Moment des
Literarischen, in dem das Weibliche diese Bedeutung erlangen
konnte: nur in der Fiktion, als Ergebnis des Phantasierens, des
Imaginierens, als Thema ist es lippig und vielfiltig prisentiert
worden; als Thema war es eine schier unerschopfliche Quelle
kiinstlerischer Kreativitit; als Thema hat es eine grofie literarische
Tradition. Die Geschichte der Bilder, der Entwiirfe, der meta-
phorischen Ausstattungen des Weiblichen ist ebenso material-
reich, wie die Geschichte der realen Frauen arm an iiberlieferten
Fakten ist.

»Ein hdchst seltsames, gemischtes wesen entsteht vor unserem auge. Im
reich der phantasie ist sie von hichster bedeutung; praktisch ist sie vollig
unbedeutend. Sie durchdringt die dichtung von buchdeckel zu buchdek-
kel; sie ist alles andere als historisch abwesend. Sie beherrscht das leben
der konige und eroberer in der fiction; in der wirklichkeit war sie der
sklave eines jeden beliebigen jungen, dessen eltern ihr einen Ehering auf
den finger zwangen. Einige der inspiriertesten worte, einige der tiefgriin-
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digsten gedanken der literatur kommen ihr iiber die lippen; im wirklichen
leben konnte sie kaum lesen, kaum buchstabieren und war eigentum ihres
ehemannes. <

Aber auch an der Produktion dieser Bilder war das weibliche
Geschlecht in nur sehr geringem Mafle beteiligt: einem grofien
und breiten Panoptikum imaginierter Frauenfiguren stehen nur
wenige imaginierende Frauen gegeniiber. Und wihrend das va-
riantenreiche Schreiben der einen, der Minner, als das gilt, was in
seiner Summe Literaturgeschichte heifit, firmiert das andere, das
der Frauen, lediglich als Sonderfall. Die verschiedenen Instanzen
des Literarischen, in denen das Weibliche sehr disproportional
vertreten ist, waren historisch stindigen Modifikationen unter-
worfen; und so inderte sich z. B. auch das Verhiltnis von weibli-
cher Autorenschaft und thematisierter Weiblichkeit, als im
18. Jahrhundert neue Typen des Weiblichen von der Literatur
favorisiert wurden und gleichzeitig eine Anzahl schreibender
Frauen in die literarischen Institutionen dringte. Die Frage nach
den Beziehungen zwischen diesen Instanzen, nach dem Verhalt-
nis zwischen den Bildwelten des Weiblichen und dem Selbstver-
standnis der schreibenden Frauen, trifft auf einen komplizierten
Prozel der Transformationen, dessen Topographie in der Theo-
rie bislang kaum beachtet wurde. Einzig Virginia Woolf, gebeten,
etwas liber »women and fiction« zu schreiben, hat dieses Problem
einmal umrissen:

»Der titel >frauen und fiction« konnte bedeuten — und so haben sie es
wohl gemeint - frauen und wie sie sind; oder er kénnte bedeuten, frauen
und die fiction, die sie schreiben; oder er konnte bedeuten, frauen und die
fiction, die iiber sie geschrieben wird; oder er konnte bedeuten, daf alle

diese drei fragen irgendwie unentwirrbar miteinander verbunden
sind . . .«

Die Notwendigkeit und Filligkeit einer differenzierenden Re-
flexion auf die verinderliche Konstellation der verschiedenen
Bedeutungen des Weiblichen in den literarischen Diskursen
wurde vermutlich verdeckt durch den breiten Konsens einer
historisch iibergreifenden und ganzlich unangefochtenen patriar-
chalischen Orientierung. Nur so konnte es der Literaturwissen-
schaft niemals zum Problem werden, daf} die literarischen Phan-

3 V. Woolf, ein zimmer fiir sich allein, S. 41.
4 Ebd., S. 5.
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tasien durch die Jahrhunderte ein gigantisches Figurenpanopti-
kum schufen, indem sie die Frauen doubelten und diesem
Kunstweiblichen Funktionen und Wirkungen zumafien, die in
einem geradezu grotesken Verhiltnis zu den Moglichkeiten der
wirklichen Frauen stehen. Aber auch die Spannung, die zwischen
dem reichen Bilderrepertoire und der Schattenexistenz der schrei-
benden Frauen besteht, ist bislang in der literaturwissenschaftli-
chen Forschung unbeachtet geblieben.

Die Geschlechtsspezifitit ist kein validierter Gegenstand der
literaturwissenschaftlichen Theorien. Daraus darf indes nicht
vorschnell geschlossen werden, dafl sie bei der Rezeption und
Kritik der Werke aus weiblicher Hand keine Rolle gespielt hitte.
Sie ist, im Gegenteil, ein zwar niemals entfalteter, ein nicht
ausgewiesener oder systematisierter, aber gleichwohl oftmals ge-
brauchter Gesichtspunkt der Literaturkritik.S Nicht einmal die
fragwiirdige Unbekiimmertheit, in der dieses >Kriterium« zum
Beispiel im Feuilletonalltag angewendet wird, stofit auf nennens-
werten Widerstand, obgleich schon durch die Einseitigkeit seiner
Anwendung seine Unausgewiesenheit evident wird: Wihrend,
handelt es sich um von Frauen verfaflte Literatur, der Hinweis auf
die weibliche Urheberschaft geradezu obligatorisch ist, riefe die
Bemerkung, daff etwas von einem Mann geschrieben worden sei
(ohne daff es fiir diesen Wink einen Grund in der Sache gibe),
einige Verwunderung hervor. Diese Vorurteilspraxis hat jedoch
keine literaturtheoretischen Grundlagen; dort namlich, in der
Literaturtheorie, erscheint das Problem, auf das sich die Kritik in
auflerordentlich blinder und fragwiirdiger Manier gelegentlich
einlifit, iiberhaupt nicht mehr.

Literaturtheoretische Untersuchungen, die das Interesse auf die

5 Renate M6hrmann hat die literaturkritischen Rezeptionsmuster in ihrer An-
wendung auf die Sonderkategorie »Frauen der Feder« bei einer Reihe von Koryphien
der Literaturtheorie genauer untersucht. Es zeigt sich, daf bei der Beurteilung ein
wahres Konglomerat willkiirlicher und subjektiver Kriterien zum Zuge kommt.
Wihrend der eine die Detailfreudigkeit der Frauen hervorhebt, beklagt der andere
ihre Unfihigkeit zur Logik, ein dritter ihre Zimperlichkeit und Inkonsequenz etc.,
d. h. es tauchen die gingigen Stereotypen der Weiblichkeitseinschitzung auf. Renate
Moéhrmann bezichtigt diese Theoretiker zu Recht eines hochst unwissenschaftlichen
Verfahrens, da sie tradierte Pridikationen unkritisch auf literarische Texte applizie-
ren und gleichzeitig zur Bewertungsgrundlage derselben erheben. Vgl. Renate
Moéhrmann, Dieandere Fran. Emanzipationsansitze deutscher Schriftstellerinnen im
Vorfeld der Achtundvierziger-Revolution, Stuttgart 1977, S. 2 ff.
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auflerliterarischen Konstitutionsbedingungen isthetischer Gebil-
de richten, miissen heute das wissenschaftliche Anathema nicht
mehr fiirchten; im Gegenteil, der Rekurs auf externe Einflufifak-
toren ist fast schon ein Gebot. Wihrend sich jedoch die Aufmerk-
samkeit immerhin Phinomenen wie zum Beispiel der Standeklau-
sel in der frithbiirgerlichen Literatur oder dem Bild des Arbeiters
in der Literatur des 19. Jahrhunderts oder der von Arbeitern
verfafiten Literatur etc. zuwandte, geriet die Frage nach der
auffillig verstummten einen Hilfte der Menschheit gar nicht erst
ins Blickfeld. Das hat vermutlich mehrere Griinde: zum einen
1aflt sich in den Geschichtsbiichern wenig >Faktisches« finden, das
sich in ein wie auch immer geartetes Verhiltnis zu den Themati-
sierungen des Weiblichen in der Literatur oder zu der von Frauen
geschriebenen Literatur bringen liefle, zum anderen ist >Ge-
schlecht< — im Unterschied etwa zu der Kategorie der >Klasse«
oder der >Schicht« oder des >Standes< — keine Kategorie, die sich
auf eine begriffsgeschichtliche Tradition stiitzen kénnte. Dieser
Mangel, so eklatant er auch sein mag, soll hier nicht folgenlos
betrauert werden; er wird deshalb betont, weil diese Traditions-
losigkeit gewichtige Probleme aufwirft. Da es sich, wie gesagt,
um eine Diskussion handelt, die iiber verstreute Ansitze niemals
hinauskam und die zwar einen beachtlichen Diffamierungskata-
log, aber kein reflektiertes theoretisches Bezugssystem ausbildete,
wird es im folgenden vornehmlich darum gehen, die verschieden-
artigen Thematisierungen und Prisentationen des Weiblichen zu
sondieren und zu dekomponieren, um so allererst eine begriff-
liche Grundlage fiir die Analyse der heteromorphen ‘Gestalt des
Weiblichen in der Kulturgeschichte zu schaffen. Das Argernis der
Unverhiltnismifigkeit, die zwischen dem entfalteten Begriffsfeld
der dsthetischen Theorien einerseits und der erheblichen Begriffs-
losigkeit im Umgang mit geschlechtsspezifischen Zuordnungen
und Wertungen andererseits besteht, mufl ebenso wie der gele-
gentlich — etwa von dem Kulturphilosophen Simmel - gedufierte
Verdacht, daff alles, was die Vorstellung vom Weiblichen um-
reifit, von >minnlichen< Parametern aus gedacht und imaginiert
worden sei, selber Gegenstand der Untersuchung werden, zumal
ein solcher Verdacht in ein begriffliches >Niemandsland« weist.
Der Versuch, dieses begriffliche »Niemandsland« zu iiberwinden,
trifft nicht nur auf eine véllig ungeordnete Mannigfaltigkeit von
Bildern und Entwiirfen, sondern auch auf eine betrichtliche
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Theorie-Defizienz. Weder die wenigen iiberlieferten Daten vom
Schicksal vieler Frauengenerationen noch die luxurierenden Bild-
welten geben, fiir sich genommen, Aufschluff iiber die kulturhi-
storischen Konjunkturen des Weiblichen; weil die Frauen selber
stumm blieben, mufl ihr jeweiliger Status vielmehr indirekt an
den Modalititen seiner metaphorischen und diskursiven Prisen-
tationen abgelesen werden.

Die hierbei entstehenden Schwierigkeiten lassen sich mit dem
Gedanken einer noch zu verfassenden Geschichte weiblicher
Geschichtslosigkeit charakterisieren. Dem belegbaren Ausschlufl
der Frauen aus den geschichtspragenden politischen und kulturel-
len Institutionen und Positionen entspricht die thematische Ab-
senz des Weiblichen in den historischen Uberlieferungen. Daf§
weder die faktischen Ausschliefungen des Weiblichen aus der
Geschichte noch seine Verdringungen aus dem Geschichtsbe-
wufltsein von der Theorie sonderlich beachtet worden sind - es
konnte geradezu von einem dreifachen Ausschlufl gesprochen
werden —, ist nicht ohne Folgen fiir die hier vorgelegte Untersu-
chung: Wenn es darum gehen soll, die irritierende Diskrepanz
zwischen der Inflation trivialer und kiinstlerischer Weiblichkeits-
bilder und dem konstitutiven Anteil der Frauen an der astheti-
schen Produktion und Theoriebildung herauszustellen, muf} da-
bei stets der Unvertriglichkeit geschlechtsspezifischer und isthe-
tischer Kategorialisierungen Rechnung getragen werden. Dieses
Problem ist zumal einer Studie vorgegeben, die sich unter ande-
rem mit den fragwiirdigen und begrifflich ungeklirten >Fraucund
>Kunst« identifizierenden Vers6hnungsideen, die in der Kulturge-
schichte immer wieder auftauchen, befafit. Insbesondere ist dem
Gesichtspunkt des zunichst undurchsichtig und willkiirlich er-
scheinenden Verhiltnisses von Prisentation und Absenz, von
Thematisierung und Ausblendung des Weiblichen in den ver-
schiedenen Diskursen Aufmerksamkeit zu schenken.

Der erste Teil dieses Buches dient der Systematisierung der die
kulturellen Erscheinungsweisen des Weiblichen moderierenden
Bilder und Vorstellungen — Imagines, die an begrifflichen und
metaphorischen Beispielen aus der Kulturphilosophie und der
Literatur exemplifiziert werden. Diese Muster werden in einem
zweiten Teil auf ihre kulturhistorischen Entstehungsbedingungen
und ihre isthetischen Ausformungen hin gepriift. Es erscheint
sinnvoll und angemessen, die Untersuchung in der Periode der
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Herausbildung einer genuin biirgerlichen Asthetik und >autono-
men« isthetischen Produktion anzusetzen, da zu diesem Zeit-
punkt sich wesentliche Voraussetzungen eines ebenso modellhaf-
ten wie prekiren Verstindnisses von Weiblichkeit — etwa in Form
anthropologischer Projektionen — konzentrieren. Die Analyse
verfolgt keineswegs enzyklopidische Vollstindigkeit, und sie
erhebt auch nicht den Anspruch, alle hier nur denkbaren Aspekte
einzubeziehen - so blieben z. B. komparatistische Gesichtspunk-
te weitgehend unberiicksichtigt -, vielmehr wurden die Signatu-
ren des Weiblichen paradigmatisch an einigen exponierten Zeug-
nissen einer sich formierenden biirgerlichen Kultur im Deutsch-
land des 18. Jahrhunderts in ihren poetisch-poetologischen, phi-
losophisch-asthetischen und literarischen Artikulationen heraus-
gearbeitet. Die Befragung dieser prominenten Beitrige zu Poeto-
logie und Asthetik, die nach allgemeiner Ubereinkunft die
Trimpfe biirgerlicher Menschheitsideale ausspielen, auf die in
ihnen enthaltenen expliziten und impliziten Weiblichkeitsthema-
tisierungen bedeutet, dafl neue oder zumindest fiir diesen Zusam-
menhang ungewohnte Problemkonstellationen an mannigfach
aufgearbeiteten Theorien und Theoriekomplexen entfaltet
werden.



I Schattenexistenz und Bilderreichtum

Zur Struktur kultureller Reprisentanzen
des Weiblichen






1. Reduktionstheorien

»Als eine Frau lesen lernte, trat die Frauenfrage in die
Welt.«
Marie Ebner-Eschenbach, Aphorismen

Um einem moglichen Miflverstindnis vorzubeugen: es geht hier
nicht darum, der sogenannten >sozialen Frauenfrage<- ein Topos,
unter dem seit dem 19. Jahrhundert die gesellschaftliche Stellung
der Frauen diskutiert wird - eine »asthetische Frauenfrage« beizu-
gesellen. Es gibt, strenggenommen, keine >Frauenfragen<. Schon
in diesem Begriff steckt die ideelle Kasernierungsabsicht. Die
Annahme, daf sich einzelne Bereiche des Lebens unter ihm
erfassen und abhandeln lieflen, wihrend sich alle anderen Berei-
che dem auf das Weibliche gerichteten Zugriff entzdgen, ver-
harmlost das Problem und macht iiberdies die Frauen zum Ob-
jekt eines Partialinteresses. Diese Auslagerung erzeugt gelegent-
lich eine feministische Trotzreaktion, die ihrerseits alle auflerhalb
der sogenannten >Frauenfrage« liegenden Probleme zu >Minner-
fragen« erklirt und deren Belanglosigkeit verkiindet. Obgleich es
sich hierbei zweifellos um eine hohle Inversion handelt, wird
doch durch deren Absurditit die jener Auslegung sichtbar. Die
Umbkehrung hat eine polemische Qualitit insofern, als sie darauf
aufmerksam macht, dafl Probleme, iiber deren Tragweite und
Bedeutung wissenschaftlicher Konsens besteht, nur scheinbar frei
sind von geschlechtsspezifischen Parteilichkeiten, in Wahrheit
jedoch, jedenfalls einer These Georg Simmels zufolge, in der
Verabsolutierung >minnlicher« Interessen griinden:

»Die kiinstlerische Forderung und der Patriotismus [. . .], die Gerech-
tigkeit des praktischen Urteils und die Objektivitit des theoretischen
Erkennens [...] - all diese Kategorien sind zwar gleichsam ihrer Form
und ihrem Anspruch nach allgemein menschlich, aber in ihrer tatsichli-
chen historischen Gestaltung durchaus minnlich.«’

Indem man den Frauen eigene Reflexionsreservate zuweist,
wird der Blick fiir dieses historische und theoretische >gentle-

1 Georg Simmel, Zur Philosophie der Geschlechter, in: Philosophische Kultur,
Leipzig 1911, S. 65 f.
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