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Wias ist der Platz der japanischen Kultur in der Welt? Lassen sich
Kulturen tiberhaupt miteinander vergleichen? Das sind zwei der
Fragen, die den Japanreisenden Claude Lévi-Strauss umgetrieben
haben. Seine Antworten finden sich in seinen Schriften tber Ja-
pan. Obwohl Lévi-Strauss das fernostliche Land erst spit in sei-
nem Leben besucht hat, verband ihn bereits seit seiner Kindheit
eine tiefe dsthetische Zuneigung zut japanischen Kunst. Die aus
diesen Erfahrungen und Betrachtungen gespeiste Nihe spiegelt
sich in den einzelnen Schriften, die dieses Buch versammelt.

Claude Lévi-Strauss (1908-2009) war Professor fiir Sozialanthro-
pologie am College de France. Zuletzt erschienen sind bei Suht-
kamp: Wir sind alle Kannibalen (2014) und Anthropologie in der mo-
dernen Welt (2012).
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Vorwort
Von Junzo Kawada

Zwischen 1977 und 1988 hat Claude Lévi-Strauss in
Begleitung seiner Frau Monique fiinf Reisen nach Ja-
pan unternommen. Kurz vor Antritt der ersten Reise
bekundet der grole Anthropologe im Vorwort zur ja-
panischen Ausgabe von 7ranrige Tropen seine Verbun-
denheit mit Japan:

»Kein EinfluB hat so frith zu meiner seelischen
und geistigen Entwicklung beigetragen wie derjenige
der japanischen Zivilisation. Zweifellos auf recht be-
scheidenen Wegen: Mein Vater, der Kunstmaler war
und den Impressionisten die Treue hielt, hatte in sei-
ner Jugend einen grof3en Pappkarton mit japanischen
Farbholzschnitten gefillt, und als ich fiinf oder sechs
Jahre alt war, schenkte er mir einen davon. Ich sehe ihn
noch vor mir: einen Holzschnitt von Hiroshige, sehr
abgegriffen und ohne Rénder, der Spaziergingerinnen
unter groflen Pinien vor dem Meer darstellte.

Von meiner ersten idsthetischen Erregung aufge-
wiihlt, klebte ich ihn auf den Boden einer Schachtel,
die ich mit fremder Hilfe tiber mein Bett hingte. Der
Holzschnitt ersetzte das Panorama, das man von der
Terrasse jenes Hiuschens aus entdecken sollte, das ich
Woche fir Woche eifrig mit aus Japan importierten
Miniaturmobeln und -personen ausstaffierte: ein Ge-



schift namens La Pagode in der Rue des Petits-Champs
in Paris war darauf spezialisiert. Seitdem wurde jeder
meiner schulischen Erfolge mehrere Jahre lang mit ei-
nem Farbholzschnitt belohnt. Doch das gentigte nicht,
das Entziicken iiber das Universum zu befriedigen, das
ich durch Shunsho, Yeishi, Hokusai, Toyokuni, Ku-
nisada und Kuniyoshi entdeckte [...]. Bis zum Alter
von siebzehn oder achtzehn Jahren verwendete ich
alle meine Ersparnisse dazu, Holzschnitte, illustrierte
Biicher, Messer und Sibelgefifie anzuhidufen, lauter
eines Museums unwiirdige Dinge (denn meine Mittel
erlaubten mir nur, bescheidene Stiicke zu erwerben),
die mich jedoch stundenlang fesselten, und sei es nur —
ausgeriistet mit einer Liste japanischer Buchstaben —,
um mithsam Titel, Bildunterschriften und Signaturen
zu entziffern [...]. Deshalb kann ich sagen, dal3 sich
meine ganze Kindheit und ein Teil meiner Jugend
ebensooft, wenn nicht 6fter, in Japan wie in Frankreich
abspielten, im Herzen und im Denken.

Und doch bin ich nie in Japan gewesen. Nicht, weil
es mir an Gelegenheiten gefehlt hitte; sondern ver-
mutlich weitgehend aus Furcht, mich der ungeheuren
Realitit dessen zu stellen, was fiir mich noch immer
»das griine Paradies unserer kindlichen Liebe« bleibt.!

Dennoch verkenne ich nicht die bedeutenden Leh-
ren, die die japanische Zivilisation fiir das Abendland
bereithilt, falls es denn auf sie horen will: nimlich dal3

1 Chatles Baudelaire, »Moesta et Errabunda«
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es, um in der Gegenwart zu leben, nicht nétig ist, die
Vergangenheit zu hassen und zu zerstoren; und dal3 es
keine dieses Namens wiirdige Kulturschopfung gibt,
in der nicht die Liebe zur Natur und die Ehrfurcht vor
ihr einen Platz hat. Wenn es der japanischen Zivilisa-
tion gelingt, zwischen Tradition und Verinderung die
Balance zu halten, wenn sie zwischen der Welt und
dem Menschen das Gleichgewicht bewahrt und zu
verhindern weil3, dal3 der Mensch die Welt zugrunde
richtet, mit einem Wort, wenn sie gemil} den Lehren
der Weisen tberzeugt bleibt, da3 die Menschheit die-
se Erde nur vortibergehend bewohnt und daf} diese
kurze Zeitspanne ihr nicht das Recht gibt, irreparable
Schiden in einem Universum zu verursachen, das vor
uns existierte und nach uns weiterexistieren wird, dann
haben wir vielleicht eine kleine Chance, dal3 die diiste-
ren Aussichten, mit denen dieses Buch endet, zumin-
dest in einem Teil der Welt nicht das einzige sind, was
die kiinftigen Generationen zu erwarten haben.«

Im vorliegenden Band, der zum ersten Mal ver-
schiedene unverdffentlichte oder in wissenschaftli-
chen Zeitschriften, zuweilen nur in Japan abgedruckte
und zwischen 1979 und 2001” entstandene Texte vet-
sammelt, begegnen wir einem in Japan verliebten 1évi-
Strauss. In der Vielfalt dieser Texte spiegelt sich ein
wenn nicht nachsichtiger, so doch bisweilen groB3mii-
tiger Blick auf Japan — jedenfalls gewinne ich als afti-

2 Siche in diesem Band »Quellen«, S. 171.
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kanistischer Anthropologe diesen Eindruck. Und die-
sen Blick bewahrte Claude Lévi-Strauss bis zum Ende
seines Lebens — wovon insbesondere das Vorwort zur
letzten japanischen Ausgabe von 7raurige Tropen zeugt.

Mit dem Einverstindnis von Monique Lévi-Strauss
habe ich Maurice Olender vorgeschlagen, einige Foto-
grafien hinzuzufiigen, Szenen aus dem Alltag, Finige
wurden 1986 in Japan aufgenommen, andere im Labo-
ratoire d’anthropologie sociale am Collége de France
oder bei ihm zu Hause in der Rue des Marronniets.
Schliefilich sind einige besondere Augenblicke in Li-
gnerolles in seinem Haus auf dem Land gemacht wor-
den. Nicht weit von dort wurde Claude Lévi-Strauss
am 3. November 2009 auf dem Dorffriedhof beige-
setzt.

3 Siehe unten, S. 132-138.
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Der Platz der japanischen Kultur
in der Welt

Es ist mir eine grof3e Ehre, berufen worden zu sein,
an den Arbeiten des internationalen Forschungszen-
trums fir Japanstudien teilzunehmen, das vor knapp
einem Jahr offiziell gegriindet wurde. Das berihrt
mich zutiefst, und ich mochte seinem Ditrektor, Herrn
Umehara Takeshi, sowie allen seinen Mitarbeitern da-
fir danken. Aber ich muf} ihnen allen auch gestehen,
dal mir das Thema, das zu behandeln ich gebeten
wurde, »der Platz der japanischen Kultur in der Welt,
von beidngstigender Schwierigkeit zu sein scheint. Aus
verschiedenen sowohl praktischen wie theoretischen
Grinden furchte ich seht, sie zu enttiuschen, indem
ich mich des Vertrauens, das sie mir geschenkt haben,
als unwiirdig erweise.

Zunichst aus praktischen Griinden. Trotz des gro-
Ben Interesses, das ich Japan und seiner Kultur entge-
genbringe, des Zaubers, den sie auf mich austiben, der
Bedeutung der Rolle, die ich thnen in der Welt zuerken-
ne, binich mir bewul3t, daf3 ich von Ihrem Land nur eine
oberflichliche Kenntnis besitze. Die gesamte Dauer
meiner Aufenthalte in Japan seit meinem ersten Besuch
im Jahre 1977 tibersteigt kaum ein paar Monate. Noch
gravierender: Ich lese und spreche Ihre Sprache nicht;
nur {iber franzosische und englische Ubersetzungen
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hatte ich — und wie fragmentarisch — Zugang zu Ihrer
Literatur, von der idltesten bis zu den zeitgendssischen
Werken. Und schlief3lich: auch wenn Thre Kunst, Thr
Handwerk mich faszinieren, so bleibt doch die Art und
Weise, wie ich sie begreife, unvermeidbar dullerlich: Ich
bin mit diesen Meisterwerken nicht geboren worden,
nicht mitihnen herangewachsen; und erst spit habe ich
erfahren, welchen Platz die Gegenstinde fiir den tech-
nischen oder hiuslichen Gebrauch in Threr Kultur ha-
ben, und konnte beobachten, wie sie benutzt werden.

Kulturen sind ibrer Natur nach nicht
miteinander vergleichbar

Zu diesen praktischen Griinden kommen andere,
theoretische hinzu, die mich ebenfalls daran zweifeln
lassen, dal3 ich die gestellte Frage beantworten kann.
Denn auch wenn ich mein ganzes Leben als Anthro-
pologe mit dem Studium der japanischen Kultur ver-
bracht hitte — was nicht zuviel wire, um mit Sach-

kenntnis dariiber sprechen zu kénnen —, wiirde ich

dennoch bezweifeln, daf} sich irgendeine Kultur in
ihrem Verhiltnis zu allen anderen objektiv situieren
laBt. Fur jemanden, der nicht in ihr geboren, nicht in
ihr grof3geworden, nicht in ihr erzogen und ausgebil-
det worden ist, fir den wird ein Rest, in dem sich das
innerste Wesen der Kultur befindet, stets unzuginglich

bleiben, selbst wenn er die Sprache und alle anderen
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aulleren Mittel, sich ihr zu nihern, beherrschen wiirde.
Denn Kulturen sind ihrer Natur nach nicht miteinan-
der vergleichbar. Alle Kriterien, auf die wir zurtickgrei-
fen konnten, um eine von ihnen zu charakterisieren,
entstammen entweder ihr selbst und entbehren daher
der Objektivitit, oder sie stammen aus einer anderen
Kultur und sind deshalb ungeeignet. Um an Ort und
Stelle ein Urteil Gber den Platz der japanischen Kul-
tur (oder jeder anderen) in der Welt abzugeben, miiB3te
man sich der Attraktivitit einer jeden Kultur entzie-
hen konnen. Nur unter dieser unerfullbaren Voraus-
setzung konnten wir sicher sein, daf3 das Urteil weder
von der untersuchten Kultur noch von irgendeiner der
Kulturen abhingt, von der der Beobachter, selbst Mit-
glied einer Kultur, sich weder bewuf3t noch unbewul3t
zu 16sen vermag,

Gibt es einen Ausweg aus diesem Dilemma? Gera-
de aufgrund seiner Existenz bejaht der Anthropologe
diese Frage, da seine ganze Arbeit darin besteht, Kul-
turen zu beschreiben und zu analysieren, die von der
des Beobachters so weit wie moglich entfernt sind,
und sie in einer Sprache zu interpretieren, die es, ohne
das Urspriingliche und Irreduktible an ihnen zu ver-
kennen, dem Leser dennoch erméglicht, sich thnen zu
nihern. Doch unter welchen Bedingungen und zu wel-
chem Preis? Um die Grenzen zu prizisieren, an die der
Anthropologe stot, erlauben Sie mir, diese vielleicht
allzu abstrakten Uberlegungen anhand eines Beispiels
zu veranschaulichen.

IS



Selbst wenn der Beruf, den ich ausiibe, es mir
schwermacht, es einzugestehen, aber ich ftihle mich
von den musikalischen Formen, die im 17. und
18. Jahrhundert im Abendland entstanden sind und
sich dort entwickelt haben, so stark geprigt, daf3 mich
exotische Musikstile im allgemeinen kaum bewegen.
Zwar bringe ich ihnen berufliches Interesse entgegen,
werde aber nut selten von ihnen berthrt. Doch bei der
japanischen Musik muf3 ich eine Ausnahme machen,
einer Musik, die ich erst spit vernommen habe und
die mich sofort gefesselt hat. Das weckte meine Neu-
gier, und ich versuchte, mich bei Spezialisten kundig
zu machen, um die Griinde fir den unwiderstehlichen
Zauber zu verstehen, den Thre Musik auf einen unvor-
bereiteten Horer ausiibt. So erfuhr ich, daf3 die japa-
nische Tonleiter, obwohl sie, wie auch andernorts im
Fernen Osten, pentatonisch ist, keiner anderen gleicht.
Sie beruht auf dem Wechsel von Moll-Sekunden und
Dur-Terzen, das heil3t Intervallen, die aus einem Halb-
ton bzw. zwei Tonen bestehen, mit der moglichen Ver-
inderung um einen Ganzton auf der funften Stufe.
Durch diesen Gegensatz zwischen groflen und kleinen
Intervallen eignet sich die japanische Tonleiter wun-
derbar, die Bewegungen des Herzens wiederzugeben.
Die bald klagende, bald sanft melancholische Melodie
weckt auch bei einem Horer, der mit den japanischen
Traditionen nicht vertraut ist, jenes Gefthl fir die »er-
greifende Unmittelbarkeit der Dinge«, das gleichsam
ein Leitmotiv der Literatur aus der Heian-Zeit bildet;
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sie bietet ihm fur sie das vollkommene musikalische
Aquivalent.

Und dennoch, im selben Augenblick, wo der west-
liche Horer auf den Grund der japanischen Seele, der
sich durch die Ubereinstimmung zweier Tonlagen ent-
hillt, zu gelangen meint, begeht er vermutlich mehrere
Irrtiimer. In dem, was er global als »japanische Musik«
wahrnimmt, vernehmen Sie dagegen ausgeprigte Un-
terschiede der Epoche, des Genres und des Stils. Vor
allem aber ist die Musik, die ich hore, nicht sehr alt:
sie stammt hochstens aus dem 18. Jahrhundert und ist
also viel junger als die Literatur, die ich in ihr wieder-
zufinden meine. Die Musik, die der Prinz Genji spielte
oder horte, hatte wahrscheinlich einen ganz anderen
Charakter, den von der chinesischen Tonleiter abge-
leiteten Modi nahe, obwohl diese, gleichmifiger, uns
ungeeignet erscheint, jenes Gefiihl der Dauerlosigkeit,
der UngewiBheit der Dinge, des unerbittlichen Verrin-
nens der Zeit wiederzugeben ...

Es konnte aber auch sein, dal3 die unvermeidlich
verstimmelten Kenntnisse desjenigen, der eine Kultur
von auflen betrachtet, und die groben Fehleinschit-
zungen, die ihm unterlaufen, ihr Gegenstiick haben.
Dazu verurteilt, die Dinge nur aus der Ferne zu be-
trachten, auBerstande, Details wahrzunehmen, hat es
der Anthropologe vielleicht seiner Unzulinglichkeit zu
verdanken, dal3 er empfinglich ist fir die unveridnder-
lichen Merkmale, die sich in der Kultur auf mehreren
Ebenen behaupten oder durchsetzen und die gerade
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von den Unterschieden, die ihm entgehen, verdunkelt
werden. Es ergeht der Anthropologie wie der Astro-
nomie in ihren Anfingen. Unsere Vorfahren betrach-
teten den Nachthimmel, ohne Teleskope zu Hilfe
nehmen zu koénnen und ohne irgendeine Kenntnis
der Kosmologie. Unter dem Namen Sternbilder un-
terschieden sie Gruppen, die jeder physischen Realitit
entbehren: jedes besteht aus Sternen, die das Auge auf
ein und derselben Ebene sicht, obwohl sie unglaub-
lich verschiedene Entfernungen von der Erde trennen.
Der Irrtum erklirt sich durch die Distanz, in der sich
der Beobachter zu den Objekten seiner Beobachtung
befindet. Dennoch ist es dieser zu verdanken, daf3 in
der sichtbaren Bewegung der Himmelskoérper sehr
bald RegelmiBigkeiten erkannt wurden. Jahrtausen-
delang haben die Menschen sich ihrer bedient — und
tun es noch heute —, um die Wiederkehr der Jahreszei-
ten vorherzusehen, das Verstreichen der Nachtzeit zu
messen, sich auf den Ozeanen zu orientieren. Hiiten
wir uns, von der Anthropologie mehr zu verlangen;
doch auch wenn sie eine Kultur niemals von innen zu
erkennen vermag, ein den Einheimischen vorbehal-
tenes Privileg, so kann sie ihnen zumindest eine auf
einige schematische Umrisse begrenzte Gesamtschau
bieten, die sie selbst, da iht zu nahe, zu leisten aul3er-
stande sind.
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Die grofsen Themen der universellen Mythologie

Bei der Musik habe ich meine Ausfiihrungen mit ei-
nem Gestindnis begonnen. Erlauben Sie mir, ein
weiteres hinzuzufiigen, das hoffentlich besser ver-
stindlich macht, auf welche Weise ich, sowohl als In-
dividuum wie als Anthropologe, die japanische Kultur
auffasse.

1985 habe ich zum ersten Mal Israel und die heili-
gen Stitten besucht, dann ein Jahr spiter, 1986, auf
der Insel Kyasha die Orte, wo die begriindenden
Ereignisse Threr dltesten Mythologie stattgefunden
haben sollen. Meine Kultur und meine Herkunft hit-
ten mich eigentlich fiir erstere empfinglicher machen
miissen als fiir letztere. Doch genau das Gegenteil trat
ein. Der Kirishima-Berg, wo Ninigi-no-mikoto vom
Himmel herabstieg, der Ama-no-iwa-to-jinja gegeniiber
der Grotte, in der sich Ohirume, die Gottin Amatera-
su, einschlofB, haben in mir tiefere Gefithle ausgelost
als der mutmalliche Standort des David-Tempels, die
Grotte in Bethlehem, das Heilige Grab oder das Grab
des Lazarus.

Warum? Wegen der ganz unterschiedlichen Art und
Weise, so scheint mir, wie Sie und wir unsere jeweili-
gen Traditionen betrachten. Vielleicht weil Ihre aufge-
zeichnete Geschichte relativ spit beginnt, wurzelt sie
fiir Sie ganz natiirlich in Thren Mythen. Der Ubergang
vollzieht sich sehr weich und um so leichter, als der
Zustand, in dem Thre Mythen zu Thnen gelangt sind,
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