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B FRANZOSISCHE BIBLIOTHEK

Diese Ausgabe von Hiroshima mon amour von Marguerite
Duras ist Teil der FRANZOSISCHEN BIBLIOTHEK, die in Zu-
sammenarbeit zwischen der ACADEMIE DE BERLIN und dem
SUHRKAMP VERLAG entstanden ist.

Gemeinsam wollen wir auf bedeutende, aber fast vergesse-
ne Werke der modernen franzésischen Literatur aufmerksam
machen — die FRANZOSISCHE BIBLIOTHEK soll dazu in einer
ersten Auswahl als Kompass dienen und als Anregung, sich
immer wieder aufs Neue fiir franzosische Literatur in deutscher
Sprache zu begeistern.

Die ACADEMIE DE BERLIN wurde 2006 unter der
Schirmherrschaft von Richard von Weizsicker gegriindet. Thre
Mitglieder, Personlichkeiten des 6ffentlichen Lebens, haben es
sich zum Ziel gesetzt, den kulturellen und gesellschaftlichen
Austausch zwischen Frankreich und Deutschland zu férdern.



Eine verheiratete franzésische Schauspielerin und ein japani-
scher Architekt lernen sich bei Filmaufnahmen in Hiroshima
kennen und verbringen zwei Nichte miteinander. In immer
eindringlicheren Bildern erzihlt die Schauspielerin dem Frem-
den von ihrer Jugend in Nevers und der ersten groflen Liebe zu
einem deutschen Besatzungssoldaten, die tragisch endete und
sie zur Flucht nach Paris zwang. Und auch ihre gegenwirtige
Amour fou scheint zum Scheitern verurteilt, ihre Erinnerun-
gen lassen sie nicht los, und die Zeit der beiden Liebenden ist
begrenzt.

Hiroshima mon amour ist eine Parabel auf die Liebe und
ihre Zerbrechlichkeit vor dem Hintergrund einer unsagbaren
menschlichen Katastrophe. Der Bewiltigung der Kriegserleb-
nisse stchen Momente der Intimitit gegeniiber. Nicht die Ge-
schehnisse des Krieges selbst werden betrachtet, sondern wie
sie sich im Bewusstsein der Menschen spiegeln und das Verges-
sen unmoglich machen. Im Jahr 1959 verfilmte Alain Resnais
Marguerite Duras’ Filmnovelle und schuf mit seinem Spielfilm
ein wichtiges Werk der noch jungen Nouvelle Vague. In gewag-
ten Bildmontagen lisst Resnais Gegenwart und Vergangenheit
verschmelzen.

Unsere Ausgabe umfasst das Exposé und die Filmnovelle.
Mit wirkungsvollen Dialogen und einem auflergewdhnlichen
Gespiir fiir die Verwicklungen ihrer Figuren setzte Marguerite
Duras neue kiinstlerische Maf3stibe. 1961 wurde sie fiir den Os-
car fir das beste Originaldrehbuch nominiert.

MARGUERITE DURAS wurde am 4. April 1914 bei Saigon ge-
boren. Die Familie siedelte nach Paris um, wo Duras Jura und
Politik studierte. 1939 heiratete sie Robert Antelme, mit dem sie
ab 1940 in der Résistance aktiv war. Fiir ihren Roman Der Lieb-
haber erhielt sie 1984 den Prix Goncourt. Sie verfasste Romane,
Theaterstiicke und trat als Filmregisseurin in Erscheinung. Am
3. Mirz 1996 starb Marguerite Duras in Paris.
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Exposé

Sommer 1957, August, in Hiroshima.

Eine Franzosin, an die dreilig Jahre alt, ist in dieser
Stadt. Sie ist hingekommen, um einen Film iiber den
Frieden zu drehen.

Die Geschichte beginnt am Vorabend der Riickkehr
dieser Franzosin nach Frankreich. In der Tat ist der
Film, in dem sie spielt, beendet. Nur mehr eine
Sequenz ist zu drehen.

Am Vorabend ihrer Riickkehr nach Frankreich denn
soll diese Franzosin, die niemals im Laufe des Films
genannt wird — diese namenlose Frau — einem Japa-
ner begegnen (einem Ingenieur, oder Architekten),
und sie erleben eine sehr kurze Liebesgeschichte
miteinander.

Wie sie einander begegneten, wird in diesem Film
nicht naher klargestellt. Darum geht es namlich nicht.
Uberall in der Welt begegnet man einander. Worauf
es ankommt, das ist, was aus solchen Begegnungen
entsteht. Dieses Zufallspaar sicht man zu Beginn des
Films nicht. An ihrer Stelle sicht man verstimmelte
Korper, in Hohe des Kopfes und der Lenden, in
Bewegung, cine Beute sei es der Liebe, sei es des
Todeskampfes, bedeckt nacheinander mit der Asche,
den Tautropfen des Atomtodes und mit dem Schweif3
vollbrachter Liebe.



Nur ganz allmidhlich gehen aus diesen formlosen,
namenlosen Korpern die ihren hervor.

Sie liegen zu Bett in einem Hotelzimmer. Sie sind
nackt. Glatte Korper. Unversehrte.

Wovon sprechen sie? Eben von Hiroshima.

Sie sagt ihm, sie habe alles gesehen in Hiroshima.
Man sieht, was sie sah. Es ist entsetzlich. Wihrend-
dessen nun bezeichnet seine Stimme, Stimme des
Widerspruchs, die Bilder als verlogen, und wieder-
holt, unpersonlich und unertréglich, sie habe nichts
gesehen in Hiroshima.

So ist denn ihr erstes Gesprach sinnbildhaft. Ein
Opern-Dialog im Grunde. Es ist eben unmoglich, von
Hiroshima zu sprechen. Alles was man tun kann, ist,
dariiber zu sprechen, wie unmoglich es ist, tber
Hiroshima zu sprechen. Das Wissen um Hiroshima ist
dabei von vornherein als eine beispielhafte Selbsttau-
schung des menschlichen Geistes gesetzt.

Dieser Beginn, diese offizielle Parade der bereits zele-
brierten Greuel von Hiroshima, in einem Hotelbett
beschworen, diese frevelhafte BeschwoOrung ist
Absicht. Uberall kann man von Hiroshima sprechen,
selbst in einem Hotelbett, wahrend einer zufalligen,
einer ehebrecherischen Liebesbegegnung. Die beiden
Korper unserer Helden, wirklich fiireinander ent-
brannt, daran wollen wir erinnern. Was wirklicher
Frevel ist, sofern von Frevel die Rede sein soll, das ist
Hiroshima selbst. Es hat weiter keinen Sinn, heuch-
lerisch die Fragestellung zu verschieben.

So wenig man ihm von dem Denkmal Hiroshima
gezeigt haben mag, diese kldglichen Spuren eines
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Denkmals der Leere, der Zuschauer sollte aus dieser
Beschworung gereinigt hervorgehen, gereinigt von
mancherlei Vorurteilen, und bereit, alles hinzuneh-
men, was man ihm von unseren beiden Helden sagen
wird.

Da sind sie nun also, soeben, zu ihrer eigenen Ge-
schichte zuriickgekehrt.

Fine urgewohnliche Geschichte, die tausendmal an
jedem Tag geschieht. Der Japaner ist verheiratet, er
hat Kinder. Auch die Franzosin ist es, auch sie hat
zwei Kinder. Thr Abenteuer ist das Abenteuer einer
Nacht.

Aber wo? In Hiroshima.

Diese so urgewohnliche, so alltdgliche Umarmung
findet statt an dem Ort der Welt, an dem sie am
schwersten vorstellbar ist: Hiroshima. Nichts ist vor-
gegeben in Hiroshima. Ein besonderer Schimmer
umgibt dort jede Bewegung, jedes Wort mit einem
zusitzlichen Sinn, zu seinem buchstédblichen hinzu. Es
ist das eine der eigentlichen Absichten dieses Films,
Schiuf3 zu machen mit der Schilderung des Entsetzli-
chen durch das Entsetzliche, denn das ist schon durch
die Japaner selbst getan worden, sondern das Entset-
zen wieder auferstehen zu lassen aus jener Asche und
es sich einprdagen zu lassen in einer Liebe, die
notwendig zu einer besonderen werden muf, zu einer
— hinreiBenden. Und an die man eher glauben wird,
als wenn sie sonstwo sich ereignet hitte auf der Welt,
an einem Ort, den nicht der Tod »aufbewahrt« hit-
te.

Zwischen zwei Menschenwesen, dic nach Herkunft,
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Weltanschauung, Geschichte, Wirtschaft, Rasse ein-
ander so fernstehen wie nur irgend moglich, wird
nun Hiroshima den gemeinsamen Boden (den einzi-
gen.auf der Welt vielleicht?) bilden, auf dem die allge-
meinen Gegebenheiten der Lust, der Liebe und des
Leides in unerbittlichem Licht erscheinen. Uberall
sonst als in Hiroshima ist Scheinhaftigkeit am Platz.
In Hiroshima kann es sie nicht geben, oder sie wiirde
ihrerseits verleugnet.

Im Einschlafen sprechen sie erneut von Hiroshima.
Anders jedoch. Im Liebesverlangen und, vielleicht
ohne es zu wissen, in erwachender Liebe.

Ihre Unterhaltungen werden gleichzeitig auf sie selbst
und auf Hiroshima sich beziehen. Und ihre AuBerun-
gen werden ineinander vermengt sein, derart, dal sie
nach jener Oper von Hiroshima, nicht mehr vonein-
ander zu unterscheiden sind.

Immer wieder wird ihre eigene Geschichte, so kurz sie
auch sein mag, iiber Hiroshima den Sieg davontra-
gen.

Wiirde diese Bedingung nicht durchgehalten, so ware
dieser Film nichts weiter als wieder einmal ein bestell-
ter Film mehr, ohne irgendwelches Interesse aufler
dem einer Dokumentation in Form einer Spielhand-
lung. Wird jene Bedingung aber durchgehalten, so
gelangt man zu einer Art von unechter Dokumenta-
tion, fir die die aus Hiroshima zu ziehende Lehre viel
beweiskraftiger als es ein als solcher in Auftrag gege-
bener Dokumentarfilm sein konnte.

Sie erwachen. Wieder sprechen sie, wahrend sie sich
anzieht. Von diesem und jenem, und auch von Hiro-
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shima. Warum nicht? Es ist nur natiirlich. Wir sind in
Hiroshima.

Auf einmal erscheint sie, ganz angekleidet, gekleidet
als Rote-Kreuz-Schwester.

In diesem Kleid, der Uniform schlieBlich der offiziel-
len Tugend, begehrt er sie erneut. Er will sie wiederse-
hen. Er ist wie jedermann, wie alle Manner, ganz
genau wie sie, und es steckt ja in jener Verkleidung
ein erotisches Element, das allen Méannern gemein-
sam ist. (Ewige Schwester in einem ewigen
Krieg...)

Warum also, da ja auch sie ihn begehrt, will sie ihn
nicht wiedersehen? Sie gibt keine eindeutigen Griinde
dafiir an.

Beim Erwachen aber sprechen sie auch von ihrer, der
Frau, Vergangenheit.

Was geschah in Nevers, ihrer Geburtsstadt, in diesem
Nevers, wo sie aufwuchs? Was ist geschehen in ihrem
Leben, daB sie so wurde, so frei und so gejagt in
einem, so redlich und so unredlich in einem, so zwie-
lichtig und so klar? So begehrlich nach Zufalislieb-
schaften, so feige vor der Liebe?

Eines Tages, so sagt sie ihm, eines Tages in Nevers ist
sie wahnsinnig gewesen. Toll aus Bosheit. Sie sagt es
ganz auf die Weise, wie sie sagen wiirde, daf3 ihr
einmal, in Nevers, eine entscheidende Einsicht zuteil
wurde. Ganz auf die gleiche Weise.

Wofern jener Vorfall in Nevers ihr heutiges Betragen
in Hiroshima erklart, sie sagt nichts davon. Sie
berichtet vom Vorfall in Nevers wie von etwas ande-
rem. Ohne einen Grund zu nennen.
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Sie geht. Sie hat beschlossen, ihn nicht wiederzuse-
hen.

Jedoch sie werden sich wiedersehen.

Vier Uhr nachmittags. Friedensplatz in Hiroshima
(oder vor dem Krankenhaus).

Kameraleute entfernen sich (man sieht sie in diesem
Film immer nur, wie sie mit ihrem Gerét sich entfer-
nen). Man reiflt Tribiinen ab. Man entfernt Spruch-
bander.

Die Franzosin schléft (etwa) im Schatten einer abzu-
reiBenden Tribiine.

Man hat soeben einen erbaulichen Film iiber den
Frieden gedreht. Durchaus keinen licherlichen Film,;
einen Film mehr halt.

Ein japanischer Mann kommt mit der Menge vorbei,
die wieder einmal an den Dekorationen des soeben
beendeten Films vorbeizieht. Der Mann ist jener, den
wir morgens in dem Zimmer sahen. Er erblickt die
Franzosin, bleibt stehen, geht zu ihr hin, sieht ihr zu,
wie sie schléft. Dieser sein Blick weckt sie. Sie sehen
einander an. Sie begehren einander sehr. Er ist nicht
aus Zufall hier. Er ist gekommen, sie wiederzuse-
hen.

Der Umzug findet fast im sofortigen Anschluf} an ihre
Begegnung statt. Es ist die letzte Sequenz des Films,
den man da dreht. Vorbeimarsch von Kindern, von
Studenten. Hunde. Katzen. Gaffer. Ganz Hiroshima
ist da, wie es immer da ist, wenn es gilt, dem Frieden
in der Welt zu dienen. Es ist ein schon wieder
barocker Umzug.

Die Hitze muf3 grol sein. Der Himmel drohend. Sie
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werden warten, bis der Zug vorbei ist. Wahrend der
noch dauert, sagt er ihr, er glaube sie zu lieben.

Er fithrt sie zu sich. Jeder berichtet knapp iiber sein
Leben.

Sie sind beide gliicklich in ihrer Ehe, suchen zusam-
men keinerlei Ausgleich fiir eheliches Mif3geschick.

In seinem Haus, und wihrend sie sich lieben, beginnt
sie zu thm von Nevers zu sprechen.

Und wieder flieht sie, flicht aus seinem Haus. Sie
gehen in ein Café iber dem Fluf3, um »die Zeit totzu-
schlagen bis zu ihrer Abfahrt«. Es ist schon Nacht.
Da werden sie noch einige Stunden bleiben. Ihre
Liebe wird wachsen im MaBe, da die Zeit schwindet,
die ihnen verbleibt bis zum Abflug des Flugzeugs am
nachsten Morgen.

In diesem Café sagt sie thm, warum sie wahnsinnig
war in Nevers.

Sie ist geschoren worden in Nevers, 1944, mit zwan-
zig Jahren. Ihr erster Liebhaber war ein Deutscher.
Wurde bei der Befreiung getotet.

Geschoren ist sie in einem Keller geblieben, in
Nevers. Erst als Hiroshima sich begab, sah sie anstin-
dig genug aus, um den Keller zu verlassen und sich
unters frohe Volk auf den Straen zu mischen.

Wozu dies personliche Ungliick wahlen? Wohl, weil
auch dieses ein Absolutes darstellt. Ein Madchen
scheren, weil es in Liebe einem offiziellen Feind seines
Landes angehort, ist ein Absolutes an ScheuBllichkeit
und an Dummbheit zugleich.

Man sieht wieder Nevers, so wie man es im Zimmer
sah. Und wieder sprechen sie von sich selbst. Noch
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einmal Verzahnung von Nevers und Liebe, von
Hiroshima und Liebe. Alles vermischt sich ohne vor-
gegebenes System, und auf jene Weise, wie jene Ver-
mischung tagtiglich vor sich gehen mu8, iiberall, wo
es Paare gibt, redselig im Anbruch der Liebe.

Auch von da geht sie weg. Flieht wieder.

Sie versucht, ins Hotel zuriickzukehren, ihre Stim-
mung zu méaBigen; es gelingt ihr nicht; sie verlafit das
Hotel erneut, geht wieder zum Café, dessen Betrieb
nun geschlossen ist. Dennoch bleibt sie da. Denkt an
Nevers (innerer Monolog), an die Liebe selbst also.
Der Mann ist ihr gefolgt. Sie bemerkt es. Sie sieht ihn
an. In hochster Liebe sehen sie einander an. Unge-
nutzt ist diese Liebe, wie jene von Nevers. Dem
Vergessen denn anheimgegeben. Nicht endend also.
(Im Vergessen selbst bewahrt.)

Sie schlieft sich ihm nicht an.

Sie lungert durch die Stadt. Und er wird ihr folgen, als
folge er einer Unbekannten. In einem bestimmten
Augenblick spricht er sie an, bittet sie, wie im Selbst-
gesprach, in Hiroshima zu bleiben. Sie sagt nein. Eine
Allerweltsweigerung. Alltdgliche Feigheit.!

Wirklich, fiir sie beide ist das Spiel zu Ende.

Er wird nicht weiter in sie dringen.

Herumlungernd geht sie zum Bahnhof. Er kommt ihr
dorthin nach. Wie Schatten sehen sie einander an.
Kein Wort gibt es von nun an mehr, das sie einander

1 Einige, die den Film sahen, dachten »am Ende« bleibe sie doch in
Hiroshima. Mdoglich. Ich kann mich dazu nicht dufern. Wir haben sie
bis zur Grenze ihrer Weigerung gebracht, in Hiroshima zu bleiben; es
hat uns nicht gekiimmert, ob sie, nach Ende des Films, doch soweit
kommt, iber ihre Weigerung hinwegzugehen.
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zu sagen hitten. Die bevorstehende Abfahrt schlief3t
sie ein in diisteres Schweigen.

Es ist tatsachlich Liebe am Werk. Sie vermdgen nur
mehr zu schweigen. Eine duflerste Szene findet noch
in einem Café statt. Man findet da die Frau wieder in
Gesellschaft eines andern Japaners.

Und an einem Tisch entdeckt man jenen, den sie liebt,
ganz regungslos, ohne andere Reaktion als die frei
hingenommene Verzweiflung, eine Verzweiflung frei-
lich, die physisch iiber ihn hinweggeht. Es ist bereits,
als gehore sie »anderen«. Und er kann nichts dazu.
tun, als es verstehen.

Bei Tagesanbruch kehrt sie in thr Zimmer zuriick.
Einige Minuten spiter wird er an die Tiir klopfen.
Das hat er nicht vermeiden konnen. »Es war mir
nicht moglich zu vermeiden, daf} ich kidme.« So ent-
schuldigt er sich.

Und in dem Zimmer wird nichts geschehen. Beide
sind sie zu erschreckender, beiderseitiger Macht-
losigkeit verurteilt. Das Zimmer »Ordnung dieser
Welt« wird bleiben, und nie mehr werden sie es in
Unordnung bringen. Kein Austausch von Bekennt-
nissen. Keine Geste mehr.

Nur einfach, sie werden noch nach einander rufen.
Was? Nevers, Hiroshima. Noch ist, in der Tat, noch
keiner Person in den Augen des anderén. Ortsnamen
haben sie, Namen, die keine sind. Es ist, als entspra-
chen einander der Jammer einer Frau, die zu Nevers
geboren wurde, und der Jammer Hiroshimas ganz
genau.

Sie sagt zu ihm: »Hiroshima; das ist dein Name.«
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Vorbemerkung

Ich habe versucht, so getreu wie es nur moglich war
Rechenschaft zu geben von der Arbeit, die ich fiir
A.Resnais in »Hiroshima mon amour« geleistet
habe.

Man wundere sich also nicht, daB A. Resnais’ Bild-
wirkungen so gut wie gar nie in dieser Arbeit geschil-
dert werden.

Meine Rolle beschriankte sich darauf, uiber die Ele-
mente zu berichten, von denen Resnais ausging, als er
seinen Film drehte.

Die Stellen iiber Nevers, die nicht im urspriinglichen
Entwurf vom Juli 1958 enthalten waren, wurden vor
der Fertigstellung des Film im Dezember 1958
besprochen. Sie sind daher Gegenstand einer vom
Skript getrennten Arbeit (siche den Anhang: GewiB-
heiten zur Nacht).

Ich habe es fiir richtig gehalten, eine Anzahl Dinge
beizubehalten, die im Film entfielen, in dem Male
namlich, in dem sie dazu dienen, klarzumachen, was
von Anfang an geplant war.

Wenn ich diese Arbeit nun als Buchausgabe zur Ver-
fiigung stelle, so bin ich doch untrostlich dariiber, sie
nicht durch die Gesprache ergdnzen zu konnen, die
wir beinahe tdglich miteinander fiihrten, A. Resnais
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und ich, G. Jarlot und ich, wir alle drei endlich. Nie
bin ich ohne ihre Ratschlige ausgekommen; nie bin
ich an eine Episode meiner Arbeit herangegangen,
ohne ihnen jene zu unterbreiten, die ihr vorausging,
ohne ihre Kritiken anzuhoren, die gleichzeitig
anspruchsvoll, scharfsichtig und fruchtbar waren.
Marguerite Duras



Erster Teil

[t Der Film beginnt mit der FEntfaltung des
bekannten » Atompilzes« von Bikini.

Der Zuschauer sollte zugleich das Gefiihl haben,
diesen Pilz wiederzuerkennen, und ihn zum ersten-
mal zu sehen.

Er miifite vergrofiert und in seiner Entfaltung ver-
langsamt erscheinen, und zwar zu den ersten Tak-
ten von G. Fuscos Musik.

Darunter, wihrend dieser »Pilz« auf der Leinwand
aufwdrtsstrebt,| erscheinen allmdhlich zwei nackte
Schultern.

Man sieht nur diese zwei Schultern, sie sind vom
Korper »abgeschnitten« in Hohe des Kopfes und
der Hiiften.

Diese beiden Schultern umschlingen einander, es
ist, als wdren sie in Asche getaucht, in Regen, in
Tau oder in Schweif3 — wie immer man will.
Wesentlich ist, daf3 man das Gefiihl habe, dieser
Tau, dieser Schweif habe sich niedergeschlagen
[von dem Bikini-Pilz, wihrend er wegriickt, sich
auflost]. Dem sollte ein sehr heftiges, sehr wider-
spruchsvolles Gefiihl von Frische und von leiden-
schaftlichem Begehren entspringen.

Die Schultern, die einander umschlingen, sind von

1 Wasin eckigen Klammern steht, istim Laufe der Filmarbeit entfallen.
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verschiedener Farbe, dunkel die einen, hell die
anderen.
Fuscos Musik begleitet diese fast anstofiige Umar-
mung.
Die Hdnde sollten sich sehr deutlich voneinander
unterscheiden.
Fuscos Musik riickt in die Ferne. Eine Frauenhand
[, sehr stark vergrofiert,] bleibt auf der gelben
Schulter liegen — man sagt: liegen;, umkrallt sie,
wire richtiger.
Eine Mannerstimme verkiindet, dumpf und ruhig,
als spreche sie vor sich hin:

ER Nichts hast du in Hiroshima gesehen. Gar nichts.
Das kann beliebig weitergehen.
Eine Frauenstimme antwortet, sehr belegt, dumpf
auch sie, und als ldse sie etwas vor, ohne abzuset-
zen.

sie Alles habe ich gesehen. Alles.
Fuscos Musik setzt wieder ein, eben lang genug,
daf3 die Hand der Frau noch stirker die Schulter
umklammere, sie loslasse, sie liebkose, und daf3 auf
dieser gelben Schulter die Spuren der Fingerndgel
der weifen Hand bleiben.
So als konne der Krallengriff den Anschein erwek-
ken, eine Strafe zu sein fiir das » Nein, nichts hast
du gesehen in Hiroshima.«
Dann hebt die Stimme der Frau wieder an, ruhig,
matt, als sage sie etwas auf.

sie Das Hospital etwa habe ich gesehen. Da bin ich
ganz sicher. Das Hospital gibt es in Hiroshima.
Wie hitte ich vermeiden konnen, es zu sehen?
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