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Biicher

Alle Biicher dieser Welt
Bringen dir kein Gliick,
Doch sie weisen dich geheim
In dich selbst zuriick.

Dort ist alles, was du brauchst,
Sonne, Stern und Mond,

Denn das Licht, danach du frugst,
In dir selber wohnt.

Weisheit, die du lang gesucht
In den Biicherein,

Leuchtet jetzt aus jedem Blatt —
Denn nun ist sie dein.






Romantik und Neuromantik

Was das Wort »romantisch« eigentlich bedeute, weil nie-
mand. Unsere Umgangssprache wendet es auf unzihlige
Dinge an, auf Biicher, auf Musik, auf Gemilde, Kostiime,
Landschaften, auf Freundschaften und Liebesverhiltnisse,
sie versteht es bald tadelnd, bald anerkennend, bald ironisch.
Eine romantische Landschaft — das heif3t eine Landschaft mit
Schluchten, Felsstiirzen und Ruinen, deren Anblick zugleich
Wohlgefallen und Beklemmung verursacht. Romantische
Musik — das ist ein Stiick, worin mehr Stimmung als Klarheit,
mehr Weichheit als feste Tektonik, worin etwas Verhaltenes,
Verschleiertes ist, eine Musik mit vielen halb gelosten Disso-
nanzen und scheuen, verwehten, rubato zu spielenden Tak-
ten. SchlieBlich denkt man an dhnliches, wenn man von einer
romantischen Liebe, einem romantischen Lebenslauf spricht
— man meint etwas zugleich Unverniinftiges und Beriicken-
des, etwas bizarr Abenteuerliches mit der Tendenz ins Blaue
hinaus, etwas, was Backfische begeistert und bei klugen
Leuten Kopfschiitteln erregt, jedenfalls aber apart und inter-
essant ist. Romantisch nennt man im Leben alles, was form-
und gesetzlos erscheint, was auf keinem erkennbaren Funda-
ment ruht und wolkenartig fliichtige Umrisse hat.

Uns interessiert das Wort nur von der Zeit an, da es der
Name jener deutschen Dichterschule wurde, deren rasche
Blite und langsames Welken mehr als ein Drittel des
19. Jahrhunderts fiillt und deren Geschichte sich in allen
maBgebenden europiischen Literaturen merkwiirdig wieder-
holt hat. Da nun diese Schule ihren Namen weder von
Zeitgenossen noch Literarhistorikern erhielt, sondern ihn
selber mit Stolz auf ihre Fahne schrieb, ist es von Interesse zu
fragen: was bedeutet der Ausdruck »romantisch« fiir die
ersten Romantiker selber?

Die Antwort lautet: etwas anderes fiir August Wilhelm als
fiir Friedrich Schlegel, fiir Novalis etwas anderes als fiir
Tieck. Wihrend Schiller mit der Bezeichnung »romantische
Tragodie« fiir seine Jungfrau von Orleans nur den in ihr
mitwirkenden mystischen Elementen gerecht werden wollte,
bedeutet auf den Biichertiteln Schlegels und Tiecks das Wort
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genau dasselbe wie fiir ein heutiges Werk das Pradikat
»modern«. Novalis gebraucht das Wort selten mit Absicht
und nie als klare Formel, sondern schligt es wie einen
magischen Mantel um seine zutiefst personlichen Gedanken,;
Tieck, das frohliche Kind, spielt gern damit und 148t es sich
anmerken, da3 das dunkle klangvolle Wort ihm Freude
macht. Von dem Tag an, da das » Athendum« eine romanti-
sche Doktrin begriindet hatte, beklebt er fast alle seine
Novitdten mit der neuen Etikette. Die Briider Schlegel wa-
ren bewufBter und iibereinstimmender in ihrer Auffassung
— so zwar, daB der Altere mehr formale, Friedrich dagegen
mehr philosophische Werte damit benannte. Ihnen, sowie
Novalis schwebte dabei, freilich zugleich mit anklingender
Erinnerung an »romantisch«, hauptsachlich der Begriff des
Romans vor.

»Der Roman« aber, das war Goethes Wilhelm Meister,
dessen erster und wichtigster Teil soeben erschienen war. Er
war der erste deutsche Roman im modernen Sinn und das
groBBe Ereignis jener Jahre. Kein anderes deutsches Buch hat
seine zeitgenOssische Literatur so beeinfluBt wie dieses. Mit
W. Meister war der Roman als Ausdruck fiir eine Reihe
bisher unsagbarer Dinge erschienen. Das was von ihm so
neu, so wunderbar und tief und kiihn war, das ist im Grunde
das »Romantische« fiir die Schlegel gewesen, namentlich fiir
Friedrich. Er und Tieck wandten nun das Wort auf ihre
eigenen Biicher als Titelbezeichnung an, woriiber es schon
bald wieder aufhorte, etwas Deutliches zu sagen. Statt »ro-
mantisch« hitten sie ebensowohl »Wilhelm Meister-artig«
sagen konnen, und tatsdchlich sind alle wichtigeren Prosa-
dichtungen jener Jahre, der »Titan« so gut wie »Sternbald«
und die »Lucinde«, direkte und bewuBte Nachahmungen
jenes grof3en Musters.

Das schlieBt nicht aus, daB »romantisch« schon damals
nebenher auch soviel wie unklassisch, ja antiklassisch bedeu-
tet habe, denn Goethe war damals noch nicht vom kiihlen
Heiligenschein des Klassikers umgeben. Was in der Ge-
schichte der Malerei die Wendung zum Alleininteresse an
Licht und Luft bedeutet, das bedeutet in der Geschichte der
Dichtung diese bewufite Wendung vom Stilisierten zum Re-
gellosen, vom Vers zur rhythmischen Prosa, vom gerundeten
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Aufsatz zum »Fragment«. Man suchte nicht mehr Form und
Kontur, sondern Duft und Stimmung. Man strebte nicht
mehr aus dem Allgemeinen ins kiinstlerisch begrenzte Ein-
zelne, sondern driangte umgekehrt nach der Quelle zuriick,
nach der Ureinheit der Dinge und Kiinste. Man verweilte mit
Schleiermacher im Anschauen des Universums.

Wir wollen nun statt des Wortes die Sache betrachten. Hier
fallt sogleich ins Auge, da3 es zwei Arten von Romantik gibt
— eine tiefere und eine duBerliche, eine echte und eine, die
nur Maske ist. Im Geschmack des Publikums hat seinerzeit
die letzere, die falsche, gesiegt. Novalis ward rasch vergessen,
wihrend der Romanschmierer Fouqué Erfolg um Erfolg
erzielte. Daran ging jene erste Romantik zunéchst innerlich,
dann auch sichtbar unter und verschwand unter Zischen und
Pfeifen vom Schauplatz. Eigentlich war sie schon tot, als
Fouqué seine ersten Sachen schrieb. Sie bliihte und starb mit
Novalis. Wohl hat die Spatromantik noch in Eichendorff ein
lyrisch anmutiges, in Hoffmann ein ddmonisch tiefes Talent
gezeigt, doch sind dies Ausldaufer und hangen mit dem alten
romantischen Prinzip nur noch lose zusammen. Die echte
Romantik diirfen wir allein bei Novalis suchen, denn die
Schlegel waren beide, trotz tiefer Einsichten und sublimen
Verstandnisses, dichterisch impotent.

Novalis ist 28jahrig gestorben. Im Andenken seiner
Freunde lebt er verehrt in unwiderstehlicher Jugendschon-
heit fort, der Vielgeliebte, Unersetzliche, iiber dessen unvoll-
endeter Dichtung ein ganz einzigartiger Duft geheimen Lieb-
reizes liegt. Von alle den Flittern und Kostiimen, deren seine
Nachfolger bedurften, finden wir bei ihm nichts, es sei denn
jene in einem seltsamen Essay niedergelegte jugendliche
Apologie des Katholizismus, die im Munde des durch und
durch protestantischen Denkers wie ein mi3gliicktes Parado-
xon klingt. Aber, wendet man mir ein, sein Hauptwerk spielt
doch im Mittelalter, in jenem beriichtigten Mittelalter der
Romantik! Ich kann dies nicht zugeben. Der »Ofterdingen«
ist zeitlos, er spielt heute, nie und immer, er ist die Geschich-
te nicht einer Seele, sondern der Seele iiberhaupt. Als Dicht-
werk ist er vielfach anfechtbar, mit Ausnahme des wunder-
vollen ersten Teiles ist er unvollendet und die skizzenhafte
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Fortsetzung verlduft in unmogliche Perspektiven. Als Ge-
danke, als Plan, als schopferischer Wurf aber ist der »Ofter-
dingen« unschitzbar — nicht das Werk eines Jiinglings, son-
dern ein trdumendes Sichbesinnen der Menschenseele, ein
Fliigelschlag aus Not und Dunkel heraus, den Hohen der
Idee, der Ewigkeit, der Erlosung entgegen.

Wortlich greifbarer als aus jenem tiefen Dichtertraum tritt
die romantische Grundidee uns aus Novalis’ Aufsdtzen und
Aphorismen entgegen, welche viel mehr als Paraphrasen zu
Fichtes Philosophie bedeuten. Thre Losung und ihr Resultat
ist, Vertiefung durch Verinnerlichung. Daf} iiber den Bann-
kreis von Zeit und Ort hinweg ewige Gesetze walten, da3 der
Geist dieser ewigen Gesetze in jeder Seele schlummernd
wohnt, daB alle Bildung und Vertiefung des Menschen dar-
auf beruht, diesen Geist im eigenen Mikrokosmos zu ken-
nen, sich seiner bewuBt zu werden und aus ihm den MafBstab
fiir jede neue Erkenntnis zu nehmen, das ist in kurzen
Worten die Lehre Novalis’. DaB8 diese Grundidee in der
spateren Romantik mehr und mehr verklang und erlosch, ist
kein Wunder. Sie pafite weder fiir Modeschreiber noch fiir
Formkiinstler, sie war zunéchst iiberhaupt eine Lehre ohne
literarische Beziehung. Es ist nicht die Schuld der Romantik,
daB die Dichtung jener Jahrzehnte dem Leben fremd blieb,
eine unselige Sonderexistenz fiihrte. Darunter litt schon das
Schaffen der groBen Weimarer, es lag im Wesen der Zeit
begriindet. DaBl Novalis eine Ausnahmeerscheinung blieb,
war begreiflich. Die Frage aber war: Wie wird die Literatur
einer neuen, anderen Epoche sich zu seiner Lehre stellen?

Damit beginnt die Geschichte einer »Neuromantik«. — Jene
neue, andere Epoche ist gekommen. Die Literatur wurde
vom Thron gestoBen, dessen sie ldngst nimmer wiirdig war,
— gleichzeitig mit der Philosophie, deren Schicksale sie ein
halbes Jahrhundert lang treu geteilt hatte. Und ebenso wie
jene wurde auch sie revolutionir, demokratisch und bissig.
Das »junge Deutschland«, dessen einziges groBes Talent
Heine war, trug die alte Generation und ihre Dichtung unter
larmender Musik zu Grabe. Mit Ausnahme von ein paar
schonen Versen und guten Witzen Heines hat jenes »junge
Deutschland« uns wenig Erfreuliches hinterlassen. So war es
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kein Wunder, daB3 die kaum erst fiir tot erklirte Romantik
sich wieder erhob — freilich nicht die echte, sondern jene
unselige Maske a la Fouqué. In der Zeit, da in Deutschland
alles Romantische verpont war, wurde unter allerlei Etiket-
ten fortwahrend die billigste Romantik produziert und fand.
Absatz. Verdankte doch selbst Heine dem alten Méntelchen,
das er je und je wieder umhingte, viele Bewunderer. Es war
aber nicht immer nur das Mintelchen. Gerade er, der Tem-
pelschinder, der geniale Ironiker, kannte mit heimlicher
Sehnsucht die blaue Blume wohl und das Beste, was er als
Poet geschaffen hat, ist ein Nachklingen Ofterdingenscher
Tone.

Zunichst aber muflite auch Heines Romantik untergehen.
Er fand keine nennenswerten Nachfolger. Die nichste groe
literarische Bewegung fegte alle Spuren der Vergangenheit
hinweg. Der Naturalismus iibte ein strenges Regiment und
brachte in die verbummelte Literatur plotzlich Schule und
Disziplin. Wir brauchen bei ihm nicht zu verweilen — jeder-
mann weiB3, wie durchgreifend erzieherisch er auf Sprache
und Poetik gewirkt hat. Und nun, da er sein Werk getan hat,
brauchen wir Jungen ihn weder totzuschlagen noch zu
schmihen. Wie einen altgewordenen, strengen Lehrer sehen
wir ihn dem Ende nah, zwar ohne Trinen, aber doch voll
Dankbarkeit und willens, ihm ein gutes Andenken zu bewah-
ren. Er hinterlaBt uns als Erbe eine verfeinerte, wohl ausge-
bildete Beobachtungsart, Psychologie und Sprache. Er hin-
terldBt uns sehr wenige iiberragende und durch ihre Groe
bedriickende Werke, dafiir Massen von wertvollen Studien,
Versuchen und Vorarbeiten. Wie hat sich nun das romanti-
sche Element in der seiner Schule entwachsenen jiingern
Generation zu ihm verhalten?

Es widerstrebt mir, Beispiele aus der deutschen Dichtung
von heute zu wihlen. Das tut auch nicht not, denn wir haben
als typische Beispiele fiir die Entwicklungsstufen der neuro-
mantischen Poesie zwei groBe ausldndische Dichter, iiber
welche sich sachlicher reden 148t als liber mitstrebende Ge-
nossen. Der eine ist tot, ist vor der Zeit gestorben, und weckt
unsere Teilnahme schon durch die Tragik seines Geschickes.
Es ist der Déane Jacobsen. An ihm haben wir das fritheste und
edelste Beispiel eines Dichters, der mit einer méachtigen
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Phantasie und einem traumerisch weichen Gemiit alles Raf-
finement der entwickeltsten Realistik verband. Er findet
Worte voll priagnanter Plastik fiir jede Erscheinung der
Natur, fiir jeden Halm am Wege, fiir jede sichtbare Schon-
heit. Und er versucht nun in dunklem Drang diese machtige
Darstellungsgabe, diese verfeinertste Technik des Ausdrucks
auf das seelische Leben zu libertragen. Nicht als realistischer
Psycholog, sondern als Trdumer und Entdecker auf dem
pfadlosen Meer des UnbewuBten. Mit riihrender Bemiihung
vertieft er sich in alle tiefsten Falten einer Frauenseele
(Marie Grubbe). Und im Niels Lyhne unternimmt er tastend
und feinfiihlig die Entdeckung der Kindesseele. Wohl hatte
dies schon Keller in seinem unsterblichen »griinen Heinrich«
getan. Jacobsen aber hat eine neue Technik, er verzichtet
bewufBt oder unbewuflt auf alles Zusammenfassen und Stili-
sieren, und baut seine Darstellung aus winzigen Einzelheiten
langsam und miihsam auf. Und es gelingt ihm als Erstem,
dabei stets Dichter zu bleiben, auch im scheinbar Kleinsten
stets das Wichtige, Bezeichnende zu wiéhlen und seiner Fili-
granarbeit die Festigkeit und den Stil eines einheitlich ange-
legten Werkes zu geben. Seine beiden groBeren Werke sind
echt romantische Dichtungen. In beiden ist eine einzelne,
schwache Seele Mittelpunkt alles Geschehens und Trager
aller Losungen. Und beidemal ist nicht so sehr ein individu-
elles Leben mit strenger Analyse geschildert, als vielmehr ein
neutraler Boden gewonnen, auf welchem mit tiefer Reso-
nanz alles Menschliche méchtig anklingt. Und man merkte
bald, daB3 dies nicht mehr Studien eines Forschers waren; der
geheimnisvolle Schleier wahrer Poesie lag liber ihnen wie ein
unfaf3barer, aber machtiger Duft. In Jacobsen war der Rea-
list, ohne auf die Errungenschaften seiner Schule zu verzich-
ten, zum Dichter geworden. Es ist nicht zu sagen, welch
groBen Anteil sein Beispiel am Entstehen einer deutschen
Neuromantik gehabt hat.

Betrachten wir uns zum Schluf3 noch einen Romantiker von
heute, einen lebenden, noch jungen, der schon abseits vom
naturalistischen Bekenntnis aufwuchs und zur Zeit als Typus
des Neuromantikers gelten kann. Ich rede von M. Maeter-
linck. Bei ihm finden wir scheinbar keine Spur von Naturalis-
mus mehr. Er stilisiert, er komponiert, er schmiickt seine
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Dichtungen scheinbar mit der freien Willkiir eines Brentano
oder Hoffmann. Doch nur scheinbar. Auch er hat realistisch
sehen und darstellen gelernt, man bemerkt das nur nicht
sofort, weil er fast nur von unsichtbaren Dingen spricht. Im
Eifer des Neuerers begann er seine Bahn als weltabgewand-
ter Trdumer und Einsiedler. Seither aber ist er mitten in
seine Zeit und in ihr Leben getreten. Aber er als erster hilt
unbeirrt an der Lehre des Novalis fest. Ihm spielen sich alle
wichtigen Ereignisse im Innern ab, er entdeckte die »Tragik
des Alltags«. Er sieht in jedem Menschen verborgen und
verschiichtert die Seele wohnen, und er lockt sie mit zarten,
schonenden Worten hervor, spricht ihr Mut ein und versucht
ihr die verlorene Herrschaft zuriickzugeben.

Es ist iiberfliissig, auf seine Werke hier einzeln einzugehen.
Seit einigen Jahren kennt ihn Deutschland mindestens so gut
wie seine Heimat. Nur eines seiner Biicher, das merkwiirdig-
ste, sei hier erwdhnt. Es beweist, da3 Maeterlinck so gut wie
Jacobsen dem Kult der schlichten Natur und Wahrheit hul-
digt. Dies Buch ist seine »vie des abeilles«. Eine sorgfiltige,
wissenschaftlich einwandfreie Darstellung des Bienenlebens,
sachlich, schlicht und zuverldssig wie ein Handbuch, und
doch in jedem Satz das Werk eines Dichters! Hier, nicht im
Kostiim seiner Marchen, suche man die wahre Neuromantik.
Ob Novalis die »princesse Maleine« gefallen wiirde, weif} ich
nicht, aber an der »vie des abeilles« hitte er seine Freude
gehabt. Ein kleines, abgegrenztes Stiick Natur mit Forscher-
liebe behandeln und innerhalb dieses engen Kreises mit
frohem Erstaunen das Universum wiederfinden, das ist ro-
mantische Frommigkeit. Auch in einem Bienenkorb die tie-
fen Gesetze alles Lebens und den Spiegel des Ewigen erken-
nen, das ist Novalischer Geist.

Hier liegt das Geheimnis und die tiefere Aufgabe des neuen
romantischen Geistes. Es handelt sich nicht darum, ein paar
hiibsche neue Gedichte zu schaffen, sondern fiir die Vertie-
fung des Lebens und Erkennens auf allen Gebieten zu wir-
ken. DaB3 ein Buch wie jenes »Leben der Bienen« moglich
war, ist ein Fortschritt — nicht nur im Schaffen Maeterlincks.
Mochte doch auch die groBe Menge der Leser allmihlich
einsehen, daB ein Buch niemals durch Stoff und Sprache,
sondern lediglich durch jenen Geist »romantisch« sein kann.
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Die Verfasser von Romanen aus dem Mittelalter, von Mar-
chendramen und Vagantenlyrik stehen als solche dem Geist
der Romantik um keinen Schritt niher als Zola oder Dosto-
jewski. Jeder Dichter aber, der etwas von der Seele des
Ofterdingen in sich hat, sei uns von Herzen willkkommen!

(1900)
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Zu einer Ausstellung moderner Drucke

Das vergangene Jahrhundert hat, mit Ausnahme der beiden
letzten Jahrzehnte, sehr wenige hervorragend schone Drucke
und fast gar keine wirklich kiinstlerisch ausgestatte Biicher
produziert. Dasselbe Jahrhundert aber hat die graphische
Technik unendlich entwickelt und bereichert. Eben das ra-
sche Aufeinanderfolgen neuer Erfindungen, die rastlose
Konkurrenz der neuen Techniken und eine gewisse eitle
Freude an den gewaltigen Fortschritten verhinderte ein ruhi-
ges Wachstum der kiinstlerischen Elemente des Buchdrucks.
Man haufte gern recht viele neue Herstellungsweisen in
einem und demselben Buche, man druckte Prachtwerke, die
den Musterkatalogen einer groen Druckerei glichen und in
denen Proben von Farbdrucken, Zinkitzungen, Lithogra-
phien, Photograviiren usw. in bunter Reihe sich ablosten.
Man kann heute fast alle jene stolzen Prachtbidnde zu stark
reduzierten Preisen in jedem groBeren Buchladen haben.
Schlimmer aber als diese Stillosigkeiten, die einem in starken
Umwilzungen begriffenen Gewerbe zu verzeihen sind, war
das rasche Aufkommen der Holzpapiere, deren Billigkeit
schnell jede Konkurrenz besiegte. Neben vielem, dessen
Untergang kein Verlust ist, sind auch manche wichtige
Werke der letzten Jahrzehnte auf dieses Papier gedruckt
worden. Schon heute fehlt es nicht an Biichern dieser Peri-
ode, neben welchen gute Drucke des 15. und 16. Jahrhun-
derts neu und unvergilbt aussehen, und eine Reihe von
Biichern unserer Zeit wird in hundert, ja in fiinfzig Jahren
unleserlich und vermodert sein.

Es war natiirlich, daB im Publikum und im Buchgewerbe
selbst der Wunsch nach solider gedruckten und edler ausge-
statteten Biichern erwachen muBte. Das erste Bediirfnis galt
einem besseren Papiermaterial und fiihrte zunédchst zu man-
chen neuen Verirrungen. Man begann die Papiere so zu
gldtten und zu satinieren, daB sie wie Glanzkarton aussahen.
Diese Papiere mit ihrem intensiven, blendenden Weil waren
kein Fortschritt — einmal sind sie Gift fiir die Augen, dann
aber ist auch noch nicht erwiesen, ob ihre chemische Zusam-
mensetzung fahig ist, lange Zeit auszuhalten. Es mag auffal-
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len, da3 wir so viel Wert auf die Garantie des langen Weif3-
bleibens unserer Biicher legen. Die Frage ist aber von Wich-
tigkeit. Wenn zu den Drucken der friiheren Jahrhunderte das
Papier verwendet worden wire, aus dem fast alle Biicher der
siebziger und achtziger Jahre bestehen, so besdBen wir ver-
mutlich nur hochstens den dritten Teil jener Literatur und all
die schonen Aldinen und Elzeviere wiren lingst vermodert,
wihrend sie jetzt frisch und unverwiistlich auf uns gekom-
men sind und an Lesbarkeit viele noch ganz neue Produkte
ibertreffen.

Heute sind fast alle deutschen Verleger, die mehrals Fabri-
kanten sind, zum holzfreien Papier zuriickgekehrt. Schwieri-
ger war es, dem Bediirfnis nach kiinstlerischer Buchausstat-
tung Geniige zu tun. Auf diesem Gebiete kamen die gesun-
desten und fruchtbarsten Anregungen und Vorbilder von
England heriiber. Dort hatte inzwischen die kunstgewerb-
liche Bewegung, die sich an die Ideen Ruskins und des
rastlos fleiBigen W. Morris anschloB, auch das Buchgewerbe
stark und wohltétig beeinfluBt. Wenn Kiinstler von Ruf sich
mit Zeichnungen zu Mobeln, Tapeten und Hausgerit abga-
ben, warum sollten sie sich nicht auch der Biicher an-
nehmen?

Wohlverstanden! — ein Buch kann kiinstlerisch ausgestattet
sein, ohne eine einzige Zeichnung oder »Illustration« zu
enthalten. Die Anordnung der Zeilen, das Verhiltnis der
weiflen Rinder zum bedruckten Blattraum, die Fassung des
Titels und namentlich die Harmonie zwischen Papierfarbe
und Druckfarbe — dies alles ist fiir den dsthetischen Eindruck
wichtiger als die »Illustration«, welche sehr kiinstlerisch sein
und doch, da mit dem Druck nicht zusammengedacht und
-gestimmt, storend wirken kann. Einem ohne Feinheit und
Sorgfalt gedruckten Buch kénnen auch Klingersche oder
Bocklinsche Illustrationen nicht aushelfen, im Gegenteil
wird das MiBverhiltnis zwischen Buch und Bildern peinlich
wirken.

Ein neues, wichtiges Element der modernen buchkiinstleri-
schen Bestrebungen sind die Versuche, neue Typen zu schaf-
fen, die in den letzten Jahren mehrere hervorragende Kiinst-
ler beschaftigt haben.

Sehen wir uns nun die ausgestellten Werke des Verlags

18



Diederichs nach diesen Hauptgesichtspunkten an! — Wir
finden vor allem ausnahmslos holzfreies, rauhes Papier und
konnen uns davon iiberzeugen, dal diese Rauheit nicht nur
fir die anfiihlenden Finger, sondern auch fiir das Auge
erquickend und sympathisch ist. Betrachten wir die Typen
(Lettern) der einzelnen Biicher, so finden wir neben den von
jeher iiblichen gotischen und Antiqua-Lettern mehrere Ver-
suche neuer Schrift- und Zahlformen. Sichtlich ist das Ideal
dieser neuen Typen eine Verschmelzung der strengen, klaren
»lateinischen« Buchstabenbilder mit den freieren, elastische-
ren »deutschen«. Sichtlich auch ist dieses Ideal, welchem die
als »Triumphgotisch« bezeichnete Schrift vielleicht am néch-
sten kommt, noch nicht erreicht. Eine moderne Type, die an
Schonheit und schlichtem Adel den lateinischen Lettern der
(namentlich venezianischen) Renaissance-Drucke gleichka-
me, existiert nicht.

Wir verzichten darauf, iiber die Buchumschlige eingehen-
der zu reden. Der Umschlag eines broschierten Buches hat
mit dem Buche selbst kaum einen inneren Zusammenhang,
denn das Buch ist dazu bestimmt eingebunden zu werden,
— der Papierumschlag dient lediglich als provisorische
Schutzdecke und seine Ausstattung kann nur den Zweck
haben, das Auge zu reizen und dadurch im Schaufenster oder
Laden unsere Aufmerksamkeit auf das Buch zu lenken.
Auch von den Einbénden, die in einigen sehr schonen Exem-
plaren ausgestellt sind, geniige es zu sagen, daB sie in Mate-
rial (meist rauhe Leinwand) und Farbe echt und tiichtig
erscheinen, ohne durch iibertriebenen Prunk sich aufzudrin-
gen. Daf3 dabei einigemal sehr starke, helle Farben verwen-
det sind, ist vielleicht Folge der Erwédgung, dal dunkle und
sehr delikate Farben weniger haltbar sind und sich an den
dem Lichte zugewandten Stellen leicht verdndern.

Die innere Ausstattung der Diederichsschen Biicher ver-
dient und vertrédgt eine sehr genaue Betrachtung. Wer die
Biicherreihen auch nur fliichtig iiberblickt, muf8 den Ein-
druck gewinnen, daB8 die Herstellung dieser Drucke nicht
dem Zufall und auch nicht nur dem jeweils mit der Ausstat-
tung betrauten Kiinstler iiberlassen war, sondern das Resul-
tat einer persoOnlichen, kiinstlerisch bewuf3ten Arbeit des
Verlegers ist. Wirklich hat Herr Diederichs nicht nur Ge-
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