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ZUR THEORIE DER DICHTKUNST



VORREDE

Mein Titel ist einigermaBen irrefithrend. Gewill vereinigt
dieser Band verschiedene hier und da erschienene (und auch
einige unveroftentlichte) Versuche, die mit dem Dichterbe-
ruf und der Verskunst zu tun haben; aber es wird hier fast
nichts zu finden sein, das aus der Absicht kime, die Poesie zu
erkliren.

Poesie, ein zweideutiges Wort, meint einmal: Gemiitsbewe-
gung, die zum Schaffen strebt; und ein anderes Mal: Lei-
stung, die danach strebt, unser Gemiit zu bewegen.

Im ersten Falle handelt es sich um eine Erregung, deren
cinzigartige Wirkung darin besteht, daB sie sich in uns und
durch uns eine Welt bildet, die ihr entspricht.

In der zweiten Bedeutung versteht man unter diesem Wort
ein bestimmtes Gewerbe, tiber das man mit Vernunft reden
kann. Es bemiiht sich, in andern Menschen jenen schopferi-
schen Zustand, von dem ich eben gesprochen habe, zu erzeu-
gen und wiederzuerzeugen, und zwar durch die besonderen
Mittel der artikulierten Sprache. Zum Beispiel versucht es,
die Vorstellung einer Welt heraufzurufen, die so beschaffen
ist, daB sie zum AnlaB der eben erwihnten Erregung wird.
Das hochste Ziel dieser Kunst in bezug auf einen gegebenen
Leser ist dann erreicht, wenn dieser keinen anderen vollkom-
menen und notwendigen Ausdruck fiir die Wirkung, die ein
Werk auf ithn ausubt, finden kann als dieses Werk selbst.

Der erste Sinn jedoch bezeichnet uns eine Art Mysterium.
Die Poesie ist die eigentliche Gelenkstelle zwischen Geist und
Leben, diesen beiden undefinierbaren Wesenheiten.

Die Menschen, in denen dieses Mysterium sich vollzieht,
begniigen sich meist mit der Empfindung, die sie davon
haben. Sie empfangen, wie es gerade kommt, dieses schone
Geschenk: bis zum Erfinden erregt zu sein.
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Als passive oder aktive Poeten erleben oder erstreben sie
den GenuB ohne Erkenntnis. Ja, man lehrt sogar gemeinhin,
daB die beiden Seinsweisen einander ausschlieBen; daB3 eine
Gefahr darin liegt, und vielleicht eine Pietitlosigkeit, sic in
eincm Kopf vereinigen zu wollen. Im Bereiche des Empfin-
dungsvermdgens ist diese Meinung unbestreitbar — voraus-
gesetzt, man nennt »Empfindungsvermogen« genau das,
was unverniinftig und géttlich sein soll.!

Aber wo gibe es Gefahren, die niemand anlockten?

Manche Leute, wenn auch ziemlich wenige an Zahl,
begniigen sich also nicht damit, durch eine bestimmte
ursachlose Gabe lediglich von der Natur Begiinstigte zu sein.
Nicht ohne VerdruB3, nicht ohne Widerstreben lassen sie es
zu, da Anwandlungen und Lustgefiihle von so hoher Art
nicht in die geistige Betrachtung eingehen und in ihr aufge-
hen sollen.

Weit davon entfernt, die klaren und deutlichen Verfahren
des Geistes in einen Gegensatz zur Poesie zu stellen, behaup-
ten diesc Unentwegten, daB3 der Ehrgeiz, die poetische Lei-
stungskraft zu analysieren und womdglich zu begreifen,
nicht nur an sich selbst der allgemeinen Tendenz unseres Wil-
lens zur Einsicht entspreche und den ganzen Umfang unserer
Denktitigkeit beanspruche, sondern dariiber hinaus auch
wesentlich sei fiir die Wiirde der Muse — oder vielmehr aller
Musen, denn ich spreche jetzt ganz allgemein von allen unse-
ren Fihigkeiten, ideale Gegenstinde zu erfinden.

In der Tat, mag die Poesie auch noch so sinnenhaft und
leidenschaftlich sein, ginzlich untrennbar von bestimmten
Entziickungen, mag sie manchmal bis zur Ordnungslosigkeit
vorstofBlen, so vertrigt sie sich dennoch mit den genauesten
Fihigkeiten der Intelligenz. Das ist leicht zu zeigen. Denn
wenn sie auch im Prinzip eine Art Erregung ist, so ist sie doch
einc ganz besondere Art von Erregung, namlich eine, die sich
Gestalten erschaffen will. Der Mystiker und der Liebende
konnen im Unsagbaren verharren; aber die Schau oder dic
Gefiihle des Dichters streben danach, sich einen exakten und
dauerhaften Ausdruck in der realen Welt zu gestalten.



Leidenschaftliche Erregungen erstaunen uns im Innersten
und verindern uns durch Uberraschung. Bald entfesseln sie
verborgene Krifte in uns, die uns plotzlich aus unserer Fas-
sung bringen; bald erschopfen sie uns maBlos in ungeord-
neten Bewegungen, die sich nur durch die Uberfiille des
Augenblicks erkliren lassen; bald nétigen sie uns zu mehr
oder weniger verstindlichen und verstindigen Handlungen,
die irgendein Ding zu erreichen suchen, dessen Besitz oder
dessen Vernichtung uns den fritheren Frieden und die Frei-
heit fiir die folgenden Augenblicke wiederbringen soll.

Aber es kommt auch vor, daB3 solche besonders tiefen Ver-
wirrungen oder Erregungen irgendwelche Ausdruckskrifte
in Tiatigkeit setzen. Als deren unmittelbare Wirkungen ent-
stehen dann im Geiste Formen und Rhythmen, unerwartete
Beziehungen zwischen verborgenen Orten der Seele, die
bisher weit entfernt voneinander waren, gewissermallen
ohne Kenntnis voneinander im gewdhnlichen Lauf der Zeit,
jetzt aber plotzlich wie dazu geschaffen, einander als Teile
eines harmonischen Gefiiges oder eines vorherbestimmten
Ereignisses zu entsprechen. Dann ahnen wir, dal wir irgend-
ein Ganzes in uns bergen, von dem uns die gewohnten
Umstinde nur Fragmente abverlangen. Auch beobachten
wir nun, wie die urspriingliche Ordnungslosigkeit des Be-
wuBtseins Ansitze von Ordnung hervorbringt, sich mit Ent-
wiirfen und VerheiBungen durchdringt; wie tausend mog-
liche Vollkommenheiten im Unvollkommenen erwachen,
wie die Zufilligkeiten die Wesensformen hervorlocken—und
wie eine ganze Schopfung aus Kontrasten, aus Symmetrien,
aus harmonischen Relationen® sich unserem Denken ent-
hiille, sich durchsetzt, auch wohl sich verweigert, so deutlich
sie auch immer zu spiiren bleibt.

Wenn ich aber in bezug auf die Poesie von Erregungen spre-
che, so kann ich hier vielleicht eine Bemerkung einflechten,
die mit der allgemeinen Absicht meiner Uberlegungen zu-
sammenhingt.

Die Dichter — ich meine damit Personen, die von poeti-
schen Empfindungen weitgehend beherrscht werden — sind
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nicht sehr verschieden von den andern Menschen, was die
Intensitit der Erregungen angeht, die sie dort erleben, wo
sich jedermann erregen lilt. Von dem, was jedermann stark
ergreift, werden sie nicht viel tiefer ergriffen — wenn sie es
auch durch ihr Talent recht oft glauben machen kénnen.
Dagegen unterscheiden sie sich von den meisten Leuten
dadurch, daB sie von Dingen, die keinen sonst aufregen, im
hochsten Grade erregt werden kénnen, und dadurch, daf3 sie
tihig sind, sich selbst in vielfiltige Leidenschaften, wunder-
volle Stimmungen und lebhafte Gefiihle zu versetzen, denen
der geringste AnlaB3 gentigt, um aus dem Nichts zu entstehen
und sich in erhebende Begeisterung zu steigern. Sie besitzen
gewissermalen in sich selbst unendlich viel mehr Antwor-
ten, als das gewohnliche Leben thnen Fragen vorzulegen hat;
und darin liegt ihr stets bereitgestellter, tiberflieBender und
gleichsam {berreizter Reichtum, der einem Nichts zuliebe
Schitze, ja sogar Welten zur Entfaltung bringt.

Dic GroBe der Wirkungen im Vergleich zur Geringfiigig-
keit der Ursachen — das unterscheidet schlicht in seinem
Wesen das poetische Temperament.

Aber ist dies nicht iiberhaupt der eigentiimliche Charakter
unsercs Nervensystems? Die Herausbildung der greifbaren
Erscheinung an Stelle der unfaBbaren, uniibersteigbaren und
mit sich selbst unvergleichbaren Wirklichkeit, ist sie nicht die
hervorstechende Besonderheit dieses Systems? Denn diescr
Energietriger, dieser geheimnisvolle Apparat des Lebens,
hat die Aufgabe, alles Verschiedene zur Einheit zusammen-
zufligen, das, was nicht mehr ist, auf das, was ist, wirken zu
lassen, Abwesendes gegenwirtig zu machen und mit un-
bedeutendem Kraftaufwand unermeBliche Wirkungen zu
erziclen; darum bietet er uns endlich alles, was ndtig ist, um
die Poesie in thr Amt einzusetzen.

Fin Dichter ist letzten Endes ein Individuum, das die
Beweglichkeit, die Subtilitit, die Allgegenwart, die Frucht-
barkeit dieses allmichtigen Kriftehaushalts im hochsten
Grade verkorpert.

Wenn wir davon etwas mehr wiilten, konnte man versu-
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chen, sich eine hinreichend genaue Vorstellung von der dich-
terischen Leistungskraft zu machen. Aber wir sind sehr weit
davon entfernt, im Besitz dieser zentralen Wissenschaft zu
sein. Jene Liebhaber der Analyse, von denen ich vorhin sagte,
daB sie sich nicht damit begniigen, lediglich die Spielbille
ithrer Begabungen zu sein, sie erfahren es bald, daB3 das Pro-
blem der Erfindung der Formen und der Ideen eines der hei-
kelsten ist, die eine geiibte spekulative Vernunft sich stellen
koénnte. Auf diesem Forschungsgebiet wire alles ganz neu zu
erschaffen — nicht etwa nur die Mittel und die Methoden, die
Worte und die Begriffe —, sondern dariiber hinaus, und vor
allem andern, mifte man erst einmal den eigentlichen
Gegenstand unserer Wilbegierde definieren.

Etwas Metaphysik, etwas Mystik, viel Mythologie wer-
den noch lange Zeit geniigen miissen, um in diesem Pro-
blembereich die Stelle von positiven Erkenntnissen zu ver-
treten.
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UBER DIE LITERARISCHE TECHNIK

... Die Literatur ist die Kunst, mit der Seele der anderen
Menschen sein Spiel zu treiben. So brutal wissenschaftlich
hat man in unserer Zeit das Problem der Asthetik des Wortes,
das hei3t das Problem der rORM, stellen sehen.

Wenn ein Eindruck, ein Traum, ein Gedanke gegeben
sind, dann miissen sie derart ausgedriickt werden, da} man
dadurch in der Seele des Zuhdrers den maximalen Effekt
erzielt — und zwar einen vom Kiinstler vollstindig berechne-
ten Effekt.

Diese Formel ergibt durch Deduktionsschluf} einige sehr
klare Begriffe vom Stil: Der Stl ist kein unwandelbarer
Ritus, kein endgiiltiger AusguB einer ewigen GuBform —
selbst nicht bei einem Flaubert! —, er muB sich der Absicht des
Autors anpassen und einzig dazu dienen, das abschlieBende
Feuerwerk vorzubereiten. Er muB3 dem Gegenstand adiquat
sein. SchlieBlich muB der Schriftsteller verschiedene Register
auf der Klaviatur des Ausdrucks beherrschen, um vielfiltige
Wirkungen zu erzielen — so wie der Musiker zwischen einer
gewissen Anzahl von Klangfarben und rhythmischen Tempi
die Wahl hat.

Und dies fithrt uns natiirlich zu einer ganz neuen und
modernen Vorstellung vom Dichter. Er ist nicht mehr der
zerzauste Schwirmer, jener, der ein ganzes Gedicht in einer
Fiebernacht schreibt, er ist ein kuhler Wissenschaftler, fast
ein Rechenkinstler, im Dienste eines verfeinerten Traumers.
Hochstens hundert Verse werden seine lingsten Stiicke
enthalten ... Er wird sich davor hiiten, alles aufs Papier zu
werfen, was ihm in gliicklichen Minuten die Muse der
Ideenassoziation eingibt. Sondern im Gegenteil, alles, was
er ausgedacht, empfunden, getraumt, aufgebaut hat, wird
durch ein Sieb hindurchgehen miissen, wird gewogen,
geldutert, in Form gebracht werden, so stark wie moglich

12



verdichtet, um an Kraft zu gewinnen, was es an Linge preis-
gibt: Ein Sonett zum Beispiel wird eine richtige Quintessenz
sein, ein Osmazom, eine konzentrierte Kernsubstanz, immer
wieder destilliert, auf vierzehn Verse reduziert, sorgfiltig
komponiert im Hinblick auf einen tberwiltigenden End-
eftekt. Hier muBl das Adjektiv unauswechselbar sein, die
Klangwerte der Metren kunstvoll abgestuft, der Gedanke oft
mit einem Symbol geschmiickt, einem Schleier, der im Finale
zerreiBen wird . ..

Ich habe soeben das Wort Symbol hingeschrieben, und
ich kann nicht umhin, im Vorbeigehen diese unvergleich-
liche kiinstlerische Ausdrucksweise zu beriithren. Bei allen
mystisch veranlagten Volkern war es in tiglichem Gebrauch,
dann ist es vor dem Rationalismus und Materialismus verbli-
chen. Die Kiinstler haben die Schonheit der Allegorie verges-
sen, und doch ist sie, wie Charles Baudelaire geschrieben hat,
eine wesentliche isthetische Form.?

Heute haben Dichter vom Range eines Sully Prudhomme,
eines Mallarmé dargetan, welchen Gewinn die zeitgendssi-
sche Literatur aus dem wieder zu Ehren gebrachten Symbo-
lismus ziehen konnte . . .3 .

... Das Gedicht hat also unserer Ansicht nach kein anderes
Ziel, als seinen Ausklang vorzubereiten. Am besten kénnen
wir es mit den Stufen eines prachtvollen Altars vergleichen,
mit Schwellen aus Porphyr, die das Tabernakel tiberragt. Die
Ornamentik, die Kerzen, die Goldschmiedearbeiten, die
Weihrauchwolken — alles schwingt sich auf, alles ist so ange-
ordnet, daB3 die Aufmerksambkeit auf das Sakrament gelenkt
wird — auf den letzten Vers! Eine Komposition, der diese
Abstufung fehlt, bietet einen Anblick von fataler Eintonig-
keit, so reich und kunstvoll ziseliert sie auch sein mag. Dies
ist unserer Ansicht nach der groBe Fehler der Sonette von
Heredia — zum Beispiel —, die allzu schén sind, ihrer ganzen
Linge nach, von Anfang bis zu Ende. Jeder Vers hat bei thm
sein Eigenleben, seinen besonderen Glanz, und dadurchlenkt
er den Geist vom Ganzen ab.*

...Wenn das Gedicht einen gewissen Umfang hat, sagen
wir hundert Verse, dann muB} der Kinstler darauf bedacht
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sein, den Gedanken an ein paar wichtigen Punkten festzuhal-
ten, die am Schluf3 einander genihert und verstirkt werden,
so daB sie kraftvoll zum letzten, entscheidenden Aufleuchten
beitragen. Das fithrt mich zu der so eigentiimlichen Poetik
von Edgar Allan Poe; nachher werde ich mit einigen Worten
auf eine Musiktheorie zu sprechen kommen, deren Kenntnis
meiner Ansicht nach fiir jeden, der sich mit Literatur beschif-
tigt, sehr anregend ist.

Edgar Allan Poe, der Mathematiker, Philosoph und groBe
Schriftsteller, legt in seinem merkwiirdigen Bindchen Die
Methode der Komposition (The Philosophy of Composition) mit
klarer Bestimmtheit den Mechanismus der dichterischen
Hervorbringung dar, so wie er ithn praktiziert und wie er ihn
versteht.

Keines seiner Werke enthilt mehr Scharfsinn in der Ana-
lyse, mehr Strenge in der logischen Entwicklung der durch
Beobachtung entdeckten Prinzipien. Seine Technik ist ganz
und gar a posteriori entstanden, und zwar auf der Psycholo-
gie des Zuhdirers aufgebaut, auf der Kenntnis der verschiede-
nen Noten, die in der Seele des anderen zum Erklingen
gebracht werden sollen. Die bohrende Induktion Poes dringt
in die innersten Reflexe des aufnehmenden Subjekts ein,
kommt ihnen zuvor, nutzt sie aus. Er kennt genau den uner-
meBlichen Anteil, den die Gewohnheit und der Automa-
tismus an unserem geistigen Leben haben, und darum fiihrt
er Verfahren ein, die seit den Alten den niederen Gattun-
gen Uberlassen geblieben waren. Die Wiederholung gleicher
Worte, die, scheint es, von den Agyptern verwendet wurde,
hat er zu neuem Leben erweckt. Mit Sicherheit vermag er die
niederdriickende Wirkung eines diisteren Kehrreims voraus-
zusehen, oder hiufiger Alliterationen:

And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting.

Ebenso kehrt das verzweiflungserregende Nevermore in jeder
Strophe wieder; zunichst ohne tiefere Bedeutung; allmahlich
immer schmerzlicheren Sitzen gegentibergestellt, wird es
mehr und mehr zu einem Totengeldute der Hoffnungslosig-
keit, bis zum Ausklang;:
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And my soul from out that shadow that lies floating
on the floor

Shall be lifted — nevermore!

(... doch erheben wird sich aus dem Schatten schwer

Meine Seele nimmermehr.%)

Alle, die das groBartige Gedicht »Der Rabe« (vor allem im
Original) gelesen haben, werden von der Kraft des kunstvoll
verwendeten Kehrreims betroffen gewesen sein. Man kann
sagen, daB} dieses Mittel in der franzdsischen Poesie niemals
(ich meine niemals zielbewuBt, im Hinblick auf eine Wir-
kung) angewendet worden ist, wenigstens nicht auf eine
iiberlegte und wirklich kunstgerechte Art ...

Nehmen wir einmal an, es wiirden an Stelle eines einzigen
eintonigen Kehrreims deren mehrere eingefiihrt; jede Per-
son, jede Landschaft, jede Stimmung hitte den ihr eigentiim-
lichen, so daf3 sie im Vorbeiziehen daran zu erkennen wiren;
am SchluB des Stiickes in Versen oder in Prosa wiirden alle
diese bekannten Zeichen zusammenstrémen und jene Apo-
theose bilden, die man »musikalische Klimax«’ genannt hat,
einen SchluBeffekt, der das Ergebnis der Gegeniiberstellung,
der Begegnung und Anniherung der Kehrreime wire. Dann
kimen wir zu der Konzeption des Leitmotivs, die der
Wagnerschen Musiktheorie zugrunde liegt.

Hilt man es fiir unméglich, diese Prinzipien aufdie Litera-
tur anzuwenden? Sollten sie nicht fiir bestimmte Gattungen
eine ganze Zukunft enthalten, wie zum Beispiel fiir die Bal-
lade in Prosa, diese Schopfung Baudelaires, die von Huys-
mans und Mallarmé vervollkommnet wurde?

... Und hier sollte man das Wort Décadence vermeiden, das
nichts bedeutet. Die alten Kulturgesellschaften, die Jahrhun-
derte innerer Analyse und literarischen Schaffens hinter sich
haben, brauchen immer neue, immer schirfere Reize! Was
uns angeht, wir werden uns niemals dariiber beklagen, dal3
wir in einer Zeit leben, in der man einen Hugo, einen Flau-
bert, die Goncourt nebeneinander sieht, in der die krankhafte
Empfindsamkeit eines Verlaine der ungeheuren Vitalitit
cines Zola gegeniibersteht und man sich dieses seltenen
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Schauspiels erfreuen kann®: die Brutalitit der Lebenskonkur-
renz, der Merkantilismus, das Ausloschen der Personlich-
keit, gegeniibergestellt dem Feminismus, der verwdhnten,
hingebenden Lissigkeit der Kiinstler und der verfeinerten
dilettanti. Uns getillt diese sublime Antithese: die barbarische
GroBe der Industriewelt gegeniiber der duBersten Eleganz
und der morbiden Suche nach den allerseltensten Lustge-
fiithlen.”

Und wir lieben die Kunst dieser Zeit, kompliziert und
kiinstlich wie sie ist, ibermiBig mitschwingend, iibermiBig
angespannt, ibermaBig musikalisch, um so mehr, je geheim-
nisvoller, beklemmender, unzuginglicher sie fiir die grofle
Menge wird. Was macht es denn, dal3 sie den meisten ver-
schlossen bleibt, daB3 ihre duBersten Ausdrucksformen der
Luxus einer kleinen Zahl bleiben, wenn sie nur bei den paar
Gerechten, deren gottliches Konigreich sie ist, den hochsten
Grad von Glanz und Reinheit erreicht!
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DIE >SEMANTIK« VON MICHEL BREAL

Alle Transformationen, denen die Sprache unterworfen wer-
den kann, miissen cine bestimmte Menge von Eigenschaften
unverindert lassen — so nehme ich an. Dieser Bodensatz ent-
hielte dann wohl dic grundlegenden Beziehungen zwischen
der Sprache und dem, was man hypothetisch »Geist« nennt.

Wire er erfallbar, konnte man Probleme wie »was ist ein
Substantiv, ein Verb, ein Satz?« auf ganz andere Weise 16sen
als durch bloBe Beispiele oder noch unklarere Definitionen.
Ebenso konnte man ein Gesetz fiir jede Art von Syntax
formulieren, das zusammengefaBt die unterschiedlichsten
Erfordernisse der Wortstellung und Kongruenz erfassen und
auch die — verstehensmiBige — Einheit von Sitzen festlegen
wiirde.

Jeder meint, daB diese Probleme gegenwirtig nicht ange-
gangen werden konnten. Aber wer hat es denn tberhaupt
versucht? Man stellt sich ithnen nicht einmal. Diese einzigar-
tige Vernachlissigung bewirkt, dal uns die Sprache in sehr
viel geringerem Male angehdrt als viele andere Phinomene,
insofern wir von ihr eine klare Vorstellung hitten oder sogar
handelnd auf sie einwirken konnten, um nach einem solchen
Versuch dann zu sehen, was aus ihr wird. Damit will ich
sagen, daBl wir noch heute linguistische Vorstellungen akzep-
tieren kdnnen, die ebenso absurd sind, wie jene von der stin-
digen Bewegung in der Mechanik es waren — einfach weil
dem absolut nichts entgegensteht. In diesem Sinne hoért man
nicht selten, daB3 man doch »alles ausdriicken kann« usw.

Auf der anderen Seite muf3 man jene Leute sehen, die es auf
sich genommen haben, tiefer in die Schwierigkeiten der
Sprache einzudringen, und erkennen, daB3 sie dabei eigen-
timliche Besonderheiten erforschen und die Zustinde
beschreiben, sei es ein fiir allemal, sei es, um zu Behauptun-
gen — die sie Gesetze nennen — zu gelangen, die entweder
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hochst vage oder hochst falsch oder hochst unniitz sind, je
nach geringerer oder gréBerer Entfernung vom buchstiblich
verstandenen Detail. Die besten dieser »Gesetze« haben den
Wert mnemotechnischer Hilfsmittel. Keines von ihnen 138t
cine allgemeinere Konstruktion erkennen, ja man kann in
threm Aufbau nicht einmal ausmachen, was als durchgehend
bekannt zugrunde gelegt wird und was nicht.

Dieses Unvermdgen jenseits eines bestimmten Punktes ist
nicht erstaunlich. Es riihrt einzig und allein daher, daB die
Psychologie von keinerlei Nutzen ist. Wenngleich ich nicht
genau weil}, was die Psychologie ist, so bezeichne ich doch
eine bestimmte Art von Problemen als psychologisch. So zum
Beispiel, wenn ich mir beim Lesen sage »Ich verstehe« oder
»Ich verstehe nicht« und mich darauthin frage, was das denn
eigentlich bedeute. Ich frage mich weiterhin, ob es zwischen
diesen Zustinden Zwischenstufen gibt usw.

Auf diese scheinbar so einfachen Fragen hat niemand eine
Antwort gefunden. Auch die Psychologen unserer Zeit
haben, so fiirchte ich, Probleme dieser Art nicht aufgegrif-
fen, wo doch deren Losung die Sprache nahezu umfassend
erkliren wiirde. Selbst die reinen Logiker haben kein Instru-
ment erstellt, das vordringlich auf die gesprochene Sprache
anzuwenden wire: damit meine ich, daB sie keine allgemeine
Analyse der allen Systemen gemeinsamen Bedingungen
unternommen haben — eine Untersuchung, fiir die man mehr
als einen wertvollen Hinweis in den exakten Naturwissen-
schaften finden kann und die mit ithnen so untrennbar ver-
bunden ist.

Man sollte also kurz gesagt die Sprachwissenschaftler
darum bewundern, daB sie der Meinung gewesen sind, Spra-
che an der Seite des so wenig bekannten Geistes zu erfassen.
Ihre Werke, Sammlungen, Myriaden von Einzelaspekten,
Feststellungen von Haufigkeit und der freie Gebrauch von
Metaphern, die sich beim ersten Versuch auflésen — all dies
erschlieBt im eigentlichen Sinne nichts. Dieses oder jenes
Buch ist klar geschrieben, regt zum Denken an — aber keines
kann als Beginn einer Wissenschaft gelten.

Michel Bréal, gliicklicherweise einer der groBen Kenner
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von allem, was man im Bereich der Sprachwissenschaft weil3
und was es dort gibt, riickt nun die Sprache wieder an ihren
einzig mdglichen Platz.!

Die Semantik ruft uns in Erinnerung, dal Worte Bedeutun-
gen haben, daB sie eine Gruppe aus zwei Elementen bilden,
einem physischen und einem mentalen. Das Studium des
ersteren ist schon recht weit fortgeschritten, das des zweiten
jedoch weniger vorangekommen; das Studium der Gruppe
insgesamt hat noch nicht begonnen, und gerade das wire
wichtig.

Die Semantik wendet sich nun diesem Gesamten zu. Sie
betrachtet die Sprache als Mittel des Verstehens und als
Ergebnis der wesentlichen Operationen des Denkens. Leider
steht ihr keine angemessene Psychologie zur Verfiigung, um
diesem Gegenstand zu entsprechen und sein Vermdgen fest-
zulegen. In allen vorliegenden Theorien des Geistes trifft sie
auf allzu veraltete, verschwommene Begriffe, die in ihrer
Geschichte Verwechslungen erfahren haben, voller Ausein-
andersetzungen sind, so etwa Wille, Intelligenz usw., die ihre
Benutzer stindig dahin fiihren, unbewuBt synthetische
Urteile zu vollziehen. Ich halte es also fur wiinschenswert,
daB alle Begriffe, die in einer Semantik vorgesehen sind,
noch schirfer und konventioneller als die der Mathematik
definiert werden; denn es geht nun einmal darum, einige
Begriffe festzulegen, um auf diese alle iibrigen zuriickzufiih-
ren ... Aber der Fehler der Psychologen hat kein Ende.

Gleich auf den ersten Seiten verwirft der Verfasser jene
vitalistisch und evolutionir geprigte Metaphorik, die allen-
falls fiir seichte Erklirungen niitzlich ist.” Nebenher sei
bemerkt, daB3 es nicht minder logisch unstimmig ist, aus der
Sprache ein sich entwickelndes Lebewesen zu machen, als
sie, de Maistre folgend, als vollkommenes Geschenk der
Gottheit zu betrachten.” Es bestehen ebenso viele Schwierig-
keiten, analytisch von einer Onomatopdie zu einem Substan-
tiv zu kommen wie von dem reinen Nichts zu einer vollstin-
digen artikulierten Sprache; im System der Evolution jedoch
wird diese Schwierigkeit durch einen Kunstgriff kaschiert,
den die Logik leicht aufzeigen kann und der sich darauf
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