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Seit jeher lieflen sich Komponisten angesichts der brutalen Wirklich-
keit des Krieges und im Hinblick auf Friedenshoffnungen zu ganz un-
terschiedlich gearteten Kliangen des Friedens inspirieren. Erstmals
werden in diesem Buch diese Angebote unter systematischen Ge-
sichtspunkten zusammengetragen und interpretiert. Dabei zeigt sich
eine erstaunliche thematische Breite. Sie reicht von Kompositionen
der Vorahnung kommenden Unheils bis zu Werken, die die Fiille des
Friedens musikalisch darstellen wollen. In einem publizistisch weithin
unbearbeitet gebliebenen Themenbereich bietet dieses Buch eine Ori-
entierungshilfe beim Versuch, sich der Friedensproblematik auf unge-
wohnliche Weise anzunihern.
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Vorwort

I

Kriegswirklichkeit und Friedenshoffnung haben seit jeher
Komponisten zu Werken inspiriert, denen man jenes
Motto voranstellen kénnte, das Ludwig van Beethoven
iber seine M1ssa SOLEMNIs (1819-23), einen der Hohe-
punkte in der musikalischen Friedensfiirbitte, setzte: »Von
Herzen — moge es zu Herzen gehen.« Das Motto unter-
stellt die Moglichkeit einer Gleichgestimmtheit bzw. See-
lenverwandtschaft zwischen Komponist und Hérer. Kom-
positionen sind in solchem Verstindnis ein Angebot; der
Hérer figuriert dann als Empfinger, als Resonanzboden.
Die Vermittlung kommt iiber ein »Musikereignis« — eine
Sinfonie, eine Oper, Kammermusik, ein Kunstlied usf. -
zustande.

Aber es gibt nicht nur solche Angebote von auflen, die
entsprechende Stimmungslagen provozieren wollen. Denn
alle verbinden mit Krieg und Frieden, insbesondere mit der
Idee des Friedens und mit Friedenshoffnung eigene Gedan-
ken und Gefiihle. Das jeweilige personliche Friedensver-
standnis wird von solchem » Alltagsbewufitsein« — Assozia-
tionen und Emotionen - tiefgriindig geprigt. Es liefle sich
in diesem Zusammenhang von subjektiven »Friedensphan-
tasien« sprechen. Beim Horen von Musik werden diese in
einzelne Kompositionen projiziert — ungeachtet der Tatsa-
che, ob es in der Absicht des Komponisten lag, inhaltlich
spezifische Phantasien wachzurufen. Auch hier handelt es
sich um ein »Musikereignis«, jedoch um eines ganz anderer
Art als das erstgenannte: Nicht die thematisch ausgerichte-
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ten Angebote von Kiinstlern stehen im Vordergrund, son-
dern die Phantasien von Menschen, die einfach Musik lie-
ben und einzelne Werke als emotionalen Bezugspunkt von
wertbezogenen Projektionen erleben.

11

Einige Beispiele solcher Friedensphantasien und deren
mogliches Pendant in der Welt der Klinge: Viele Menschen
verbinden mit Frieden die Idee einer wohlgeordneten poli-
tischen und sozialen Gemeinschaft. Frieden bedeutet hier
deutlich mehr als die blofle Abwesenheit von Gewalt und
Krieg, auch mehr als nur Sicherheit. Eine solcher Ordnun-
gen driickt sich im Rechtsfrieden aus, der bekanntlich zu-
mindest in heutigen Gesellschaften ohne stindige Bemii-
hungen um soziale Gerechtigkeit nicht vorstellbar ist.
Begriffe, die sich in diesem Zusammenhang einstellen, wi-
ren: vertrauenswiirdige Struktur und Formgestalt eines Ge-
meinwesens, dessen durchschaubare Architektur, Bere-
chenbarkeit und Erwartungsverlifilichkeit. Friede also als
Abbild von »Ordnung«.

Wer nun beispielsweise ein »Concerto grosso« von Co-
relli, Muffat, Bach, Hindel oder anderen Barockkomponi-
sten hort, mag in dieser von horbarer Ordnung geprigten
Musik den kongenialen kompositorischen Ausdruck sol-
cher Friedensphantasie empfinden oder wiedererkennen.
Vielleicht war Hermann Hesse von einer solchen »Ord-
nungsphantasie« beseelt, als er sich mit dem Spatwerk von
Béla Bartdk auseinandersetzte und genau das Gegenteil sol-
cher Ordnung, die er in Hindels Kompositionen lokali-
sierte, heraushorte: »Statt Kosmos Chaos, statt Ordnung
Wirrnis, statt Klarheit und Kontur zerflatternde Wogen
klanglicher Sensationen, statt Aufbau und beherrschtem
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Ablauf Zufilligkeit der Proportionen und Verzicht auf Ar-
chitektonik.«!

Ob Hesses Urteil gerechtfertigt ist oder nicht, bleibe hier
dahingestellt. Aber seine positiven Stichworte sind genau
diejenigen, die eine ordnungsbezogene Friedensphantasie
und die mit ihr korrespondierende Musik kennzeichnen.
Im iibrigen ist die hier angenommene Ubereinstimmung
zwischen einer solchen Friedensphantasie und Barockmu-
sik nicht aus der Luft gegriffen, wie in entsprechenden
Traktaten der Barock-Zeit und schon davor klar zum Aus-
druck kommt. So liest man in einer aus dem Jahre 1653
stammenden Abhandlung von Johann Andreas Herbst in
der Sprache der damaligen Zeit: »Und wie die Anarmonia
und Uneinigkeit eine Ursache des Untergangs in allen Din-
genist, also wird dagegen durch die Harmoniam alles erhal-
ten, kraft welcher auch alles bestehet, ja das, was gefallen,
wieder aufgerichtet und durch seine Harmoniam und Ei-
nigkeit auf festem Fuf} bleibt... und zum Harmonischen
Ebenbild Gottes wieder erneuert werden kann.«? Mit den
Worten eines heutigen Beobachters: »Die gesetzmiflig ge-
ordnete Komposition ist also (im damaligen Verstindnis,
D.S.) gleichzeitig Abbild von geordneten Verhiltnissen im

1 Tagebucheintrag vom 15. Mai 1955, zitiert aus Hermann Hesse: Musik
(hg. von Volker Michels), Frankfurt a. M. 1976, S. 217. Hindels Musik
war fiir Hesse »Symmetrie, Architektur, gebindigte Heiterkeit und ge-
bindigte Klage, kristallen und logisch«. Solcher Eindruck von Barock-
Musik scheint kulturiibergreifend zu sein: Uber seine erste Begegnung
mit Johann Sebastian Bachs Musik - sie ereignete sich nach der maoi-
stischen Kulturrevolution — sagte jiingst Tan Dun, der heute in den
USA lebende chinesische Komponist: »Ich hatte vom ersten Augen-
blick an den Eindruck, dal man Bachs Musik auch sehen kann. Die
Struktur, die Formen, die Ordnung - es ist tonende Architektur.« In:
Die Zeit vom 20. Juli 2000, S. 31.

Zitiert aus Hartmut Moller: Die Imagination von musikalischer Ein-
heit und Ordnung, in Jorg Breitweg und Susanne Mautz (Hg.): Fest-
schrift fiir Siegfried Schmalzriedt, Frankfurt a. M. 2001.

[
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Frieden als auch ein Mittel, diese Ordnung durch Einwir-
kung auf den Menschen zu erreichen.<®

Betrachten wir eine zweite Friedensphantasie. Als Kontrast
zu der vorgenannten lassen sich »asiatische«, sog. »univer-
sistische«, vor allem daoistische Assoziationen anfiihren. In
solcher Vorstellungswelt existiert zwischen Kosmos, Na-
tur, Gesellschaft und den Menschen, aber auch der herr-
schaftlichen Ordnung hier und heute eine symbiotische
Einheit.* Vor allem bestehen in allem Sein gleitende Uber-
ginge: ein Flieflen zwischen Oben und Unten, zwischen
Davor und Danach, so daff solche Kategorien ohne scharfe
Kanten und ohne Zisur, also nicht polarisierend oder di-
chotomisierend verstanden werden. »Frieden« bedeutet
hier: sich der kosmischen Ordnung anzuschmiegen, vor al-
lem aber, die an und fiir sich friedliche kosmische Ordnung
nicht zu storen.

Welche Kompositionen konnten einer solchen Vorstel-
lung entsprechen? Es miifite eine Musik sein mit gleitenden
Ubergingen, mit grofien Klangflichen, mit einem kontinu-
terlich flielenden und strémenden Klang. Es sollte eine
Musik sein ohne hérbare Zeichnung - irisierend, in Regen-
bogenfarben schillernd oder flimmernd, von feinfasrigem
Gewebe, von farbig-oszillierender und changierender Har-
monik, ohne Thema oder Motive, ohne Melodie und Me-
trik, also eine Musik, die glitzert und dahinstromt. Eben
solche Klangstrom-Musik findetsich in Ostasien sowohl in
den traditionellen Vorgaben als auch bei modernen Kom-
ponisten (wie Isang Yun, Toru Takemitsu, Takashi Yo-

3 Stefan Hanheide: Musik und Pazifismus, in: Magazin der Universitat
Osnabriick, Dezember 1992, S. 80-83, hier S. 81.

4 S. iber die entsprechende Kosmologie jetzt Peter J. Opitz: Der Weg
des Himmels, Miinchen 1999.
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shimatsu, Toshio Hosokawa u. a.)°, aber auch bei modernen
westlichen Komponisten, beispielsweise in dem klassischen
Werk von Gyorgy Ligeti ATMOSPHERES (1961), das viele
Komponisten zu vergleichbaren, auf breite Klangflichen
ausgelegten Kompositionen anregte.®

Eine wiederum andere Assoziation mit »Frieden« ist dieje-
nige, in der Frieden in eins gesetzt wird mit Friedlichkeit,
Beschwingtheit, Gliick und Gliickseligkeit. Denn Frieden
kann nicht als hiflich vorgestellt werden. Solche Friedens-
phantasie findet dann ihren Bezugspunkt in »himmlisch-
schéner Musik«, in den »schdnen Stellen« der Kompositio-
nen. Weltweit assoziieren viele Menschen mit solcher Frie-
densphantasie die Musik Wolfgang Amadeus Mozarts, und
manche haben diesem Gefiihl in vielen Variationen beredt
Ausdruck verliehen. Von Mozart sagte beispielsweise
George Bernard Shaw: »Mozarts Musik ist die einzige, die
im Munde Gottes nichtdeplaziert wirken wiirde.« Von dem
beriihmten protestantischen Theologen Karl Barth - er
miifite es nun wirklich wissen — gibt es die Vermutung:
Wenn die Engel zum Lobe Gottes spielen, dann spielen sie
Bach. Wenn sie aber unter sich sind, dann spielen sie Mo-
zart. Aber auch dann wiirde der liebe Gott gerne zuhéren.
Der katholische Theologe Hans Kiing will in Mozarts Mu-

s »Klangstrom« meint: Tone sind hier lediglich Verdichtungen des im
Kosmos hérbaren Klang- und Gerausch-Kontinuums. S. hierzu jetzt
Hinrich Bergmeier (Hg.): Der Fremde Klang. Tradition und Avant-
garde in der Musik Ostasiens, Hannover 1999.

6 »Das ist eine Musik, die den Eindruck erweckt, als ob sie kontinuier-
lich dahinstromen wiirde, als ob sie keinen Anfang hitte, auch kein
Ende; was wir horen, ist eigentlich ein Ausschnitt von etwas, das schon
immer angefangen hat und noch immer weiterklingen wird. Typisch
fir all diese Stiicke ist: es gibt kaum Zisuren, die Musik fliefit also
wirklich weiter. Das formale Charakteristikum dieser Musik ist die
Statik« — so beschrieben in dem Ligeti-Kapitel in Martin Demmler:
Komponisten des 20. Jabrbunderts, Stuttgart 1999, S. 2§8.
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sik »Spuren der Transzendenz« erkennen. Und Georg
Lukdcs sagte einmal in einem Gesprich mit George Steiner:
»Es gibt nicht eine einzige Viertelnote bei Mozart, die fiir
unmenschliche oder reaktionire politische Ziele genutzt
werden kann.« Jiingst meinte Ekkehart Krippendorff, Mo-
zarts Musik sei bis in ihre Feinstrukturen und kleinsten
Bausteine hinein »dialogische Musik«: »Es ist — um hier ei-
nen Begriff zu verwenden, den Jiirgen Habermas fiir einen
gesellschaftlichen Kommunikationskontext, und zwar den
zukiinftigen, den demokratischen, den ideal utopischen ge-
pragt hat, der aber nur von der Mozartschen Musik ver-
wirklicht worden ist — ein >herrschaftsfreier Dialogs, der
hier gefithrt wird.«”

Schénheit und Gliickseligkeit: Das ist offensichtlich die
Friedensphantasie, die sich mit Mozarts Musik verbindet
ungeachtet der Tatsache, dafl sie »gliicklich und traurig zu-
gleich ist, tragisch in den komischsten Momenten, Moll im
Dur, leidenschaftlich und objektiv, eine Mischung gegen-
sitzlicher Empfindungen«, wie der US-amerikanische
Komponist Elliott Carter einmal schrieb, mit dem offen-
sichtlich z. B. Hans Heinrich Eggebrecht {ibereinstimmt:
»Mozarts Musik spielt das Leben. Sie tanzt und singt, sie
fragt und antwortet, sie zerbricht und erneuert sich, sie ist
heiter und traurig, diister und hell, tragisch und befreit, be-
triibt und tréstend . . .« Und Nikolaus Harnoncourt pflich-
tet bei: »Mozarts Musik enthilt die ganze Fiille des Lebens

7 Shaw und Barth finden sich zitiert in Hans Kiing: Mozart. Spuren der
Transzendenz, Miinchen 19983, S. 42 u. 20. Hierzu auch Hans Maier:
Cicilia unter den Deutschen. Essays zur Musik, Frankfurt a. M. 1998,
S. 48f. George Steiner: Melodien fiir Millionen. Uber das intime und
schwierige Verhaltnis von Musik und Politik, in: Siiddeutsche Zeitung
vom 1.September 1998; Ekkehart Krippendorff: Die Kunst, nicht re-
giert zu werden. Ethische Politik von Sokrates bis Mozart, Frankfurt
a. M. 1999, S. 438. S. auch Georg Knepler: Wolfgang Amadé Mozart.
Annéherungen, Berlin 1991.
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vom tiefsten Schmerz bis zur reinsten Freude. Sie trigt die
bittersten Konflikte aus, oft ohne eine Losung anzubieten.
Es ist sehr oft erschreckend direkt, wie sie uns den Spiegel
vorhilt. Diese Musik ist viel mehr als schon, sie ist furcht-
bar, im alten Sinne dieses Wortes: erhaben, alles durch-
schauend, alles wissend.«®

Wiederum: An dieser Stelle ist nicht entscheidend, ob die
auf Mozarts Musik projizierte Friedensphantasie — begliik-
kende heitere Harmonien - ein Fundament in den Kompo-
sitionen hat oder ob der Komponist, Musikwissenschaftler
oder Dirigent mit ihren jeweiligen Beobachtungen werkge-
treu argumentieren, also niher am wirklichen Puls der Mo-
zartschen Kompositionen sind. Auf Musik bezogene Frie-
densphantasien haben ihren eigenen Stellenwert, und in
aller Regel liegen sie auch niemals ganz daneben.

Eine weitere Friedensphantasie und die ihr entsprechende
Musik bringen uns auf den Boden der Wirklichkeit zuriick.
In solcher realititsnahen Friedensphantasie kommt die
Dialektik vom Traumschénen und den Widrigkeiten des
Daseins, von heiterer Friedlichkeit und stampfender, him-
mernder, unertriglich werdender Friedlosigkeit, ja von
angsteinfloflenden Abgriinden, aber auch der erneuten Be-
freiung davon zum Ausdruck. Als geistesverwandt werden
dann jene Kompositionen empfunden, die hérbar werden
lassen, daff der Schonheit, der Friedlichkeit, der Gliickselig-
keit, der gefilligen Ordnung, wie sie sich gerade durch das
dialogisierende Spiel der Téne vermittelt, nicht zu trauen
ist; daf} die Welt sich in der Spannung zwischen den Wid-
8 Das Zitat von E. Carter ist dem Carter-Kapitel in Martin Demmler:

a.a.0. (Anm.6), S. 75, entnommen; Hans Heinrich Eggebrecht: Die

Musik und das Schone, Miinchen 1997, S. 15f.; Nikolaus Harnoncourt:

Mozart. Wir suchen seine Botschaft in der Handschrift, in Christoph

Wolff (Hg.): Die Gegenwart der musikalischen Vergangenbeit, Salz-
burg 1999, S. 179.
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rigkeiten der Wirklichkeitswelt und einer emphatisch
herbeigesehnten Gegenwelt bewegt, méglicherweise in un-
entrinnbarer Tragik, weil das Sehnen nach einem unbe-
schwerten, befriedeten Zusammenleben immer wieder von
der harten Realitat durchkreuzt wird. Viele grofle Sinfonien
der vergangenen 200 Jahre werden als Ausdruck fiir eine
solche durch extreme Spannung, Briichigkeit und Zerris-
senheit gekennzeichnete Friedensphantasie erlebt. Beson-
ders eindrucksvoll ist in dieser Hinsicht, um nur zwei von
vielen Beispielen zu nennen, Anton Bruckners letzte (un-
vollendet gebliebene) SINFONIE NR. 9, die sich insgesamt,
aber vor allem im 2. Satz, dem »Scherzox, als Projektions-
fliche fiir eine solche Friedensphantasie anbietet, ebenfalls
Dimitri Schostakowitschs SINFONIE NR. 8 (1943).

Frieden erschliefit sich also dem Hoérer von Musik gemif}
solcher (und anderer) subjektiven Projektionen, mit denen
er, ausgehend von seinem Alltagsbewufitsein und ganz auf
die eigene Sinneswelt bezogen, »naiv« Kompositionen be-
gegnet oder diese regelrecht sucht. Dabei miissen die Kom-
positionen — es sei erneut betont — selbst keinen program-
matischen Bezug zur Friedensthematik haben. In aller
Regel sind sie in solchem Hérerlebnis — sprach- und be-
griffslos — einfach das Angebot eines Spiels mit ténenden
Sinnesreizen, das vorgeprigte Erwartungen befriedigt.’

111

Aber dies ist nur einer der Zuginge zur Musik und ihrer Re-
levanz fiir die Friedensproblematik. Der andere Zugang,
9 S. hierzu auch Hartmut Moller: Musik, in: Kunst und Kultur, Bd. 6

(Auf dem Weg zur Weltkultur. Das 20. Jahrbundert), hg. von der
Brockhaus-Redaktion, Mannheim 1999, S. 388ff.
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der auch als der systematische zu gelten hat, ergibt sich, wie
eingangs bemerkt, iiber das Angebot der Komponisten, die
mit einzelnen Werken ausdriicklich zur Friedensproblema-
tik Stellung beziehen wollten und, wenn man so will, Georg
Friedrich Hindels vom Alten Testament im MEssias
(1742) inspirierte Frage zu beantworten versuchen: »Why
do the nations so furiously rage together, and why do the
people imagine a vain thing?« (Psalm 2:1)

Eine Sichtung einschligiger, explizit auf die Friedenspro-
blematik ausgelegter Kompositionen zeigt, daf} das Ange-
bot breit gefichert ist: Vorahnungen von einem drohenden
Krieg: dariiber gibt es nur wenige Kompositionen. Demge-
geniiber ist der Krieg selbst vielfach Gegenstand von Kom-
positionen geworden: in der Vergangenheit oftin einem un-
beschwerten Sinne, oft auch in militaristischer Absicht,
heute aber vor allem in Werken, die Nachdenklichkeit pro-
vozieren. Eine frithe, spezifische Variante des »Krieges«,
die »guerra d’amore« (der »Liebeskrieg«), ist als komposi-
torischer Topos seit langem ausgestorben, aber einst war
diese Musik von stilbildender Bedeutung und hatte genauso
wie die zeitgleichen musikalischen Schlachtengemailde
Hochkonjunktur. Die Fiirbitte um den Frieden wurde hiu-
fig zum Gegenstand von Kompositionen, wobei besonders
jene Werke hervorragen und erinnernswert sind, die den
Widerstreit zwischen Frieden und Krieg zugespitzt thema-
tisierten. Mitten in Kriegszeiten haben Komponisten gele-
gentlich sich gedringt gefiihlt, Werke vorzulegen, die dem
Horer einen Ausblick auf das Ende der Gewalt und auf ei-
nen wiederzuerringenden Frieden, also Hoffnung auf Zu-
kunft, vermitteln wollten. Der schlieflich wiedergewon-
nene Frieden reizte zu Dank-Kompositionen, in fritheren
Jahrhunderten vor allem zu solchen fiir militirische Siege.
Im 20. Jahrhundert jedoch, nach dem Ende der dieses kenn-
zeichnenden barbarischen Kriege, standen Werke im Vor-
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dergrund, die sich durch einen Trauergestus auszeichnen:
Der Krieg erscheint darin als menschenverachtend, als in-
human. Musik im engeren militirischen Sinne gibt es seit-
dem nur noch als Militirkapellen-Musik. Solange der real
existierende Sozialismus Bestand hatte, mufiten sich jedoch
Komponisten, politisch instrumentalisiert, vielfach ent-
sprechender parteiprogrammatischer Absichtfiigen. Dabei
entstand eine oft wenig interessante, inzwischen in Verges-
senheit geratende friedenspolitisch-plakative Musik.

Demgegeniiber waren im vergangenen Jahrhundert die
Anti-Kompositionen, also antimilitaristische Musik, die
sichauch schon im zeitlichen Umbkreis des Dreifligjahrigen
Krieges auffinden laflt, besonders eindrucksvoll. Mit ihrem
Pendant, also der positiven und konstruktiven Darstellung
des Friedens, der Friedensmusik im engeren Sinne des Be-
griffes, tun sich Komponisten schwer, frither nicht anders
als heute — vielleicht weil, wie Gerhard R. Koch in anderem
Zusammenhang anmerkte, sich das Bekenntnis zum Guten
im Menschen und zu entsprechender Heilswirkung der
Musik als auflerordentlich dsthetischer Hemmschuh erwei-
sen kann.'° Das muf} allerdings nicht so sein, denn es gibt
durchaus beachtliche Versuche, mit und ohne Textunterle-
gungen Frieden kompositorisch anspruchsvoll zu vermit-
teln. Aber solche Kompositionen sind nicht, wie darzule-
gen sein wird, allzu zahlreich.

Komponisten haben sich also der Friedensproblematik
bzw. dem Frieden mit einem relativ breiten Spektrum von
Themen, Stilen und Materialien angenahert. Eine Sichtung
dieser Angebote ist Gegenstand dieses Buches.

10 So nachzulesen in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 20. Dezem-
ber 1999.
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v

Sein Entstehen verdankt dieses Buch der Tatsache, dafi, an-
geregt durch Anstofle von auflen, ein zunichst zufilliges
und nur musikliebhaberisches Interesse eine intellektuelle
Eigendynamik gewann.!! Dadurch erweiterte sich eine nur
gelegentliche Aufmerksamkeit zu einer regelrechten Be-
schiftigung mit diesem spezifischen und fiir einen sozial-
wissenschaftlich orientierten Friedensforscher ungewdhn-
lichen Zugang zur Friedensthematik.

Hinzu kam die folgende Erfahrung: Gibt es iber die
»Bilder des Friedens« die eine und andere erhellende Verof-
fentlichung'?, so zeigte sich sehr friih, dafl die Auseinander-
setzungen von Musikhistorikern und Musikwissenschaft-
lern, aber auch der schreibenden Zunft im allgemeinen im
Hinblick auf die Thematik dieses Buches duflerst spirlich
sind.”® Das mag damit zusammenhingen, daff die lange Zeit
in Deutschland vorherrschende musikasthetische Theorie

11 Anstofle resultierten vor allem durch entsprechende Nachfragen von
Rundfunksendern wie dem Deutschlandfunk (Kéln) und Radio Bre-
men.

12 S. jiingst die faszinierende Studie von Hasso Hofmann: Bilder des
Friedens oder Die vergessene Gerechtigkeit, Miinchen 1997, sowie die
Dokumentationsausstellung »Bilder des Friedens« des Zentralinsti-
tuts fiir Kunstgeschichte in Miinchen (November 2000 - Januar 2001)
und die hierzu in den Schriften des Zentralinstituts fiir Kunstge-
schichte demnichst erscheinende Publikation.

13 Dieser Sachverhalt kam auch klar wihrend eines fachwissenschaftli-
chen Seminars zum Thema »Music and Peace«, im Sommer 1998 von
Jiirg Stenzl in Salzburg organisiert, zur Sprache. S. hierzu den Bericht
in: Frankfurter Allgemeine Zeitung vom 15. August 1998. Auch sucht
man vergeblich einschligige Informationen in den Standardhandbii-
chern der Musikwissenschaft. Nur die zweite Auflage von Die Musik
in Geschichte und Gegenwart enthilt drei weiter unten zitierte Artikel
(Battaglia, Militarmusik, Politische Musik), die fir dieses Buch rele-
vant sind, aber dessen Kernthematik nicht abdecken. Erstaunlicher-
weise ist im Hinblick auf die vor kurzem erschienene zweite Auflage
von The New Grove Dictionary of Music and Musicians (London 2000;
29 Bde. mit 29 0oo Artikeln) ebenfalls Fehlanzeige zu vermelden.



