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HONGOS QUE ATACAN LA ROYA DEL CAFE:
UN BREVE COMENTARIO*

Maria del Carmen de Armriola*®, llan Chet*** y Carlos Rilz

Instituto de Investigaciones

INTRODUCCION

Los hongos son el grupo de microonganismios
miis numeroao en of planeta, estimandose en forma
conservadora que existen 1.5 millones de especies, de
lis cuales tinicaments se conocen menos de 100,000
(Hawlksworth, 1991},  Aungue los hongos mis
conocidos son macroscapicos, comao los champifiones
comestibles, ln mayoria son oTEANISMos mKToscopicns
que se reproslucen por medio de esporas. Al germinar,
ias esporas dan origen a diminutos filamentos
HNamados hifas, que en comjunbe se CONOCEN COHTIO
micelio, una etapa de crecimiento previa a la
formacion de nuevas esporas. Todos los hongos
carecen de clorofila y por lo tanto no pueden
fotosintetizar su propie alimento,  Esto implica que
deben obtener sus nutrientes del sustrato en que
creven, sea de manera saprofita sobre materia orgdnica
muerta, o parasitica sobre otros seres vivos, De las
espiecies de hongos conocidas, apenas unas 51 son
pardsitos e humanos, pero mis de S000 atacan y
causan enfermedades en plantas (Agrios, 1988), lo cual
explica su importancia agricola. Con relativamente
poca freceencia se encuentran hongos hiperparésitos,
g5 decir que atacan agresivamente a otro hongo, v
comnstituyen un agente de control bioltgico del hongo
parisity. En este estudio se presentan experimentos
realizados con varios hongos hiperpardsitos sobre 1a
rova del café, v se analiza su potencial como agentes
e control biolbgico.

La enfermedad

La rova del café inducida por el hongo
Hemileln vastatrix es una de las enfermedades
especiticas de las diferentes variedades de la planta
de café (Coffea arabica; Rubiaceas)Waller, 1985),
siendo considerada poralgunos investigadores comao
unn de las enfermedades mas serias de este cultnrn
(Wellman, 1972 Thurston, 1984; Agrios, 1988).
considern que se origing asociada al café ﬂil'-'eslm en
Etiopia, siendo reportada su presencia en café

cultivado en Sri Lanka en 1864, Fue detectada en el
continente americano en 197 en plantaciones en Bra-
ril {Kushalappa & Eskes, 1989). Desde entonces se ha
extendide al resto de paises latinoamericanos
productores de café, detectindose en Guatemala en
dicternbre de 1980 (Schieber & Zentmver, 1984). La
infeccion ocurre en la cara inferior de las hojas,
desarrollindose primero como pegquenos circulos
amarillo-anaranjadoes de 1-2 mm, los cuales lnego
crecen transformando su color 8 un anaranado intense
y adquiriendo una apariencia superficial pulverulenta,
El proceso de la infeccidn consiste en la penetracion
de la espora a traves de la estoma, colonizacion,
gsporulacion y disemdnacion de las esporas
{Kushalappa v Eskes, 1989). Cada uredocuerpo o
estructura del hongo en donde se gestan las esporas
en la lesion produce de 4 a 6 cosechas de esporas en
un periodo de 5 meses, estimindose que cada lesion
puede producir de 300 a 400,000 uredosporas (MoCain
& Hennen, 1984), La enfermedad no mata la planta,
sin embarge la afecta profundamente ya que ocurre
una defoliacion prematura de las hojas infectadas.
Como consecuencia de lo antertfor, existe una
reduccion del crecimiento vegetative normal que, a
la larga, con otros efectos de stress, disminuyen la
productividad de la cosecha (Waller, 1985),

El control de la enfermedad

El control guimico consiste en aspersiones de
tungicidas durante la estacion de Huvias, Fungicidas
de registro comercial a base de cobre se emplean
preferentemnente en dosis de 3-5 kg ha, en intervalos
de 4-6 sernanas (Fulton, 1984; Waller, 1985). También
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s¢ han combinade con este tratamiento algunos
fungicidas sistémicos {Javed, 1984) entre los que
sobresale ¢ triadimefon aplicado una o dos veces por
cosecha (Fulton, 1984). Con esta metodologia se
mantiene un nivel bajo de infeccion en el rango de un
15-20 " del control {sin tratamiente quimico), Se ha
informado que el emplen continuado de este
programa de control ha sido causa de algunos efectos
adversos, por ejemplo, apariciones bruscas y masivas
del minador de hoja (Levesptere coffeells; Insecta; Lepi-
doptera) v la acomulacion de cobre en los suelos de
las plantaciones cuyes efectos a largo plazo se
desconocen (Fulton, 1984), Asimismao, a juicio de los
autores, no existe documentacion al respecto de una
acumulacion de cobre residual en subproductos del
caté como la pulpa, que de existir provocaria una
contaminacion de aguas superficiales,

También = encuentran programas activos de
desarrollo de variedades resistentes a Ias diferentes
razas del hongo (Rodrigues, 1984). La atencion se ha
concentrado en la seleccidn de poblaciones de
varledades hibridas de café interespecificos, come el
Catimor ¢ leatid, desarrollados en Colembia v Brazil
{Kushalappa y Eskes, 1984}, Existen también
actividades de investigacion bdsica para entender la
intéraccion entre el hongo v la planta previo v du-
rante la infeccidn, con el objetivo de buscar los
compuestis quimicos de defensa natural que puedan
existir (Morales, 1984).

Los enomigos naturales mas importantes de
ln roya hasta ahora reportados son todos hangos
hiperpardsitos como Verticiilium Iecamii (antes
conocido como V. henileins), V. leptobactram, V.
paalliotae, Cladospariim hentileiar v Peranectria hemileine
(Kushalappa & Eskes, 1989), D¢ hecho, bajo las
condiciones adecaadas de humedad es muy comiin
encontrar V. lecamii en bas muestres de roya.

El objetive de este trabajo es informar del
aistamiento de cuatro hongos hiperparisitos de la roya
del café prevalemtes en Guatemala y de su efectividad
ent reducir la infeccidn de roya en experimentos
conlrolados a nived de invernadero.

METODOLOGIA

La recoleccion de muestras se hizo con la
asesoria de la Comision de Rova que funciond en el
pais durante los afios 8], Se escogieron 22 fincas
situadas en diferentes ecosisternas v altitudes sobre
el nivel del mar en donde no s estuviese aplicando
tratamiento alguno para controlar la roya ¥ que
tuvieran focos de infeccitn asepurados, Las muestras
recelectndas consistieron en hojas con infeccidn
reciente v con infeccion tardia, segin apreciacion vi-

eual de los puntos de infeccidn, Se recolectaron
también hojas con rova en las cuales algunas lesiones
miostraban certo grado de hiperparasitismo (invasion
generalmente de color blanco grisdcen). Finalmente,
se recolectaron hojas sin ninguna lesion aparente,

Se seleccionaron al azar hojas con infeccion
reciente y se obtuvieron esporas directamente de las
lesiones, Las esporas se guardaron en tubos de vidrio
con rosca almacenados 4 10°C, v su viabilidad se
condirmd con ensayos de infeccidn de hojas de café in
pitro. Los ensayos de Infeceldn se llevaron a cabo de
la manera siguierte: la cara inferior de las hojas
{provenientes del segundo y tercer par de hojas de la
planta) se inoculd con 4-8 gotas de una suspensidn de
ESpOras oon una concentracion aproximada de 0.7 mg
peso seco/ml. Nueve o diez hojas infectadas se
colocaron en cajas circulares de plistico, sobre un
tonado de espuma de poliuretano de aproximadamente
(15 cm de espesor. Las cajas con las hojas se cubrieron
con polietilens asegurado con una banda de hule v s
almacenaron a kemperatura ambiente, Cada dia se
abrian las cajas v se humedecian bajo una fina
aspersion de agus destilada, La metodologia se
perfectiond dé manera de lograr infeccion en mas del
99% de las aplicaciones. D las lesiones se recuperaron
esporas para los ensavos posteriores. Dicha
metodologin no se levd a cabo en forma estéril, ni
tampoco se pretendid separar a la roya en sus
diferentes razas. Sin embargo, permitié un constante
sumitiistro de uredosporas para la experimentacion,

En aquellas hojas en donde un
hiperpamsitismo era obvio se obtuvieron muestras del
micelio o estructura filamentosa ficilmente visible,
prevalente en las lesiones. Estas fueron transferidas a
cajas de Petri con PDA (medio de cultivo) e incubadas
a 3T Las cajas que mostraron a la vista crecimiento
de un micelio homogéneo se volvieron a sembrar.
Diche procedimiento se repitié varias veces, con el
objeto de buscar un atslade puro, aunqgue el mismo
no lo garantiza,

Hojas sin lesldn aparente fueron cortadas en
pequeiios pedarzos v suspendidas en agua estéril en
frascos erlenmeyer conteniendo esferas de vidrio
eskériles, La suspension se agitd por una hora a
temperatura ambiente. Se dejaron sedimentar y del
liguido sebrenadante se tomaron muestras, las cuales
diluidas apropadamente se sembraron en cajas de
Petri conteniendo medios apropiados (MRB y TSM)
para el crécimiento de honges (Elad et al, 1981). Las
cajas con un micelio crecido homogéneo fueron
traspasadas como anteriormente se indicd.

Los aislados Fingleos se crecieron a
temperatura ambiente en medio sdlido, empleando
T5M en parciones inclinadas adentro de un frasco de
vidrio de 11, Las esporas producidas en la superficie
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fueron recogidas con 400 ml de agua destilada y la
suspension resultante fue ublizada en los ensavos de
hiperparasitismo descritos a continuacién.

Las hojas previamente infectadas in oitre
muostrando lesiones de roya tanto iniciales como
desarrolladas, recibleron en su cara inferior suficiente
suspension de esporas de los hiperparisitos, de
manera que majaran las lesiones. Hojas sin ninguna
lesion aparente también recibieron la suspension de
esporas de los hiperpardsitos. Un lote de éstas altimas
sirvid de control, El estado de las hojas v de las
lesionis de riva en las hisjas, se revisaron diariamente
por un periodo de 34 semanas. Esta metodologla
permitic observar el comportamiento de un nimero
apreciable de aislados de hongos hiperparisitos sobre
la roya, cuantificando directamente alguno de los tres
efectos siguientes: a) la inhibicion del inicio de la
infeccion en 1a hoja, b} la inhibicion de la esporulacion
de la roya en una lesion en pleno desarrollo v ¢) un
ataque agresivo en lesiones tiotalmente desarrotladas.

Se seleccionaron aguellos aislados que
mostraron alguna actividad positiva, segin los
criterios anteriores, de manera qué pudicran
posteriormente identificarse, y su actividad fue
comprabada en el ensayo de invernadero siguiente,

La cara inferior del segundo v tercer par de
hojas de plantas de café jovenes, proporcionadas por
la Comislon de Rova, se inocularon con 48 gotas de
una suspension de uredosporas con una concentracion
aproximada de 0.7 mg peso seco/ml. Las hojas
inoculadas se humedecieron con una fina aspersion
de agua. Luego, las plantas se almacenaron por 48
horas en un coarte sm boe, manterado a 22-250°C con
B5-90% de humedad relativa. Posteriormente, fueron
transferidas a un invernadero e imigadas dianiamente
pur 2-3 horas.

La metodologia se perfecciond y se logro una
infecciin en mis del %4 % de las aplicaciones. Luego
de un perindo aprocamado die 50 a 60 dias, cuando las
lesiones de roya estaban desarrolladas, se-aplicaron
par aspersiin directa suspensiones de esporas de los
hiperpardsitos seleccionados ¢ identificados, Las
plantas fueron evaluadas cada semania por un periodo
de cuatio semanas, La observaciin visual estimé la
cantidad de lesiones en las hojas, expresindose el
resultado como porcentaje del inicial, es decir, o
B Cero,

RESULTADOS

Mingin aislado de los 308 hongos
filamentosos anteriores previno la infeccidn por rova
de una manera significativa. Esta conclusion se obtuvo
directamente de resullados de los ensayos en donde
4

hojas ratadas previamente con cada uno de los 308
aislndos se ntfectanon con esporas de royva v se observo
el desarrollo de la enfermedad. Al comparar el grado
de infeccion de rova con hias gue no habian sido
tratadas con ninguno de los 308 hongos filamentosos,
no hubo diferendas significativas. Es decir, ninguno
de los hongos filamentosos provocd algdn tpo de
reaccion quimica o binguimica en la hofa, que luego
la valviera mas resistente cuando se pusiers en
contacto con la roya.

Del total, sdlo cuatro hongos morfold-
gicamente distintos mostraron actividad sobre las
lesiones de roya desarrolladas. Los cuatro hongos
fueron identificados comao Aphanecladium meliolae,
Piecilomyces lacinus, Verbicillium leptobactrum v Ver-
tictiliunr sp. Las identificaciones fueron hechas por
D Willlam Gams, Central Bureau voor Schimelcul-
ture, Harn, Holanda.

La actividad de los cuatre aislados para
reducir la cantidad de lesiones en las hojas se muestra
en @] Cuiadreo 1.

La recluccidn de L infeccion mostrada por trs
de los hongos hiperpardsitos fue diferente
estadisticamente a la reduccion observada en las
plantas control, de acuerdo con un andlisis de
variancia de todos los datos v la aplicacidn del test de

Tukey. Este resultado analitico se observa
directamisnbe en el cuadno, Los tres hiperpanisitos que
redujeron el grado de infeccion hasta cifras de un 16-
23% del grado de infeccion original fueron A. melfolee,
P lilacinus y V- leptobactrum, - El patrén con el iempo
de los dos primeros hongos es muy similar y diterente
al mostrado por V. leplobactrum.  En ¢l control, sin
embargo, hubo un descenso causado por razones
desconocidas, cuya magnitud es similar a s reducritn
observada en las plantas inoculadas con Verticilliim
5P
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La accitn de Tos hiperpardsitos se observo
empleando SEM {microscopia electronica de registro)
Enlas Figuras 1 v 2 e ilustra parte del virtual atagque
gue las hifas o filamentos individuales de A, melolse
¥ e V. leplodmciruin gjercen sobre ¢ uredocuenps de
la roya presents en una estoma de |a hoja de caté

DNSCLUSION

Los expenmentos desentos han probado la
existencia de un control bioldgico de la royva de cate
en Guatemala a bravés de la accion de hongos

hiperparasitos. Por vez primera se informa de dos
hiperparisitos de H, mastabric: los honges flamenbosos
A. meliloge v P. llacinus. Poede ser que el
comportamiento de los hiperparisitos en las
plantaciones s muestren diferentes a los enconirados
en los experimentos en invernadoro, aungue en datos
preliminares (pruebas sin réplicas) de ensayos
efectuados en la zoma de atulul, se comprobs la
eflcacia de los cuatro hiperparasitos atslados para
reducir las lesiones de roya. El promedio de red uccion
fue de 32% de valor original de infeccidn por H
DEstRirLy.

b

Figara 1. B “abrazo moral® de A welioler af wredecuerpoe de B psstaing localizado en la estomia de una hioga decab. a, Bl umedeouwerpn hi
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Mo es de extrafor gue se hayvan encontrado
hiperpardsitos de la roya en Guatemala. De hecho, el
fendmeno del hiperparasitismo esti generalizado en
muchos ecosistemas, ocurriendo tanto en las hojas y
los tallos {Andrews, 1992} como on las rafoes (Adams,
1990} de las plantas. El hiperparasitismo puede
explicarse a través de una bateria de mecanismos en-
tre los que estin: a) competencia por nutrientes
esenciales, b) produccion de antibidgticos, c}
producciin de eneimas que destruven la pared celular
y d} induccidn de resistencia en la planta (Baker, 1989;
Goldman et al., 1994). Es posible que en un caso dado
todos estos mecanismos estén presentes. Enel ataque
du I rova por los cuatro hiperparisitos aislados no se
conoce con certeza cudles de ellos estuvieron activos.
Los resultados preliminares para comprobar la
producciin deenzimas que destruyen fa pared celular
por las cuatro cepas no fueron concluyentes, Sin em-
bargo, podria ser el mecanismo prevalente, no sdlo
por o observado a través del SEM que losughere, sino
porque se conoce desde hace bastante tiempo que
cepas de Verticillium son productoras activas de este
tipo de enzimas {Acha et al. 1965).

{Culin realista es pensar que en Guatermala
pusiers controlarse la rova solo con los hiperparasitos
maturales? Para contestar esta prégunta o8 necesario
investigar el comportamiento de los mismos bajo toda
15 diversidad de cond iciones quie sé encuentran en la
zona productora de café. jSeria factible rociar um
cultive esporuladoe de un hiperparisito en los
cafetales? Por supuesto que es factible, sin embargo
se visualizan doy problemas que necesitan de
investigaciones futuras. El primero se refiere a la
estabilidad del indculo y el segundo a su preparacion
fisicn mas adecuada. La estabilidad depende tanto
del almacenamiento de las esporas producidas como
de las condicionsy de cultivo en que fueron obtenidas,
coma ha sido demostrado por [ackson v Schisber (19492)
en &l caso die Colletotriclum trimoetum, v por Agosin
et al. (1997) para ¢l caso de Trchodernw ezl Lina
de las preparaciones fisicas que ha demostrado
poteneial @8 la incorporacidn de las esporas en matri-
ces satidas de almidon sometidas a una extrusicn y
posteriormente secadas cn un becho fluido (Danghe et
al;, 1997}, Sinembargo, este tipode preparadoes mds
apropiado para controlar fitopatoigenos en las raices:
Una segerencia interesante (Bhatnagar, 1997) la cual
es aplicable en el caso del café, és la mezcla de la
suspension de esporis con los fungicidas de cobre
comiinmente empleados, pam efochuar la aspersion
conjunta, Debe investigarse si la eficacia de los
hiperparasitos se mantiene en esta preparacion,
incluyendo también en la mezcla los fungicidas
sigtemicos.
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JESTA REALMENTE EN CRISIS EL
SISTEMA EDUCATIVO GUATEMALTECO?

Enrique Mencos Mendizabal®

El presente articulo tiene su origen en mis
reflexiones sobre este tema, durante los 25 afios que
he ejercido la docencia tanto en colegios como en
universidades de la dudad de Guatemala, en las dreas
de matemditica v fisica

La lista de cursos gue he impartido es bastante
larga: desde la Matemitica para ¢l primer grado del
ciclo bisico hasta los cursos de Fisica Moderna y
Metodos Matematicos para la Fisica, que forman parte
diel pensum de Licenciatura en Fisica. Asimismao, he
tenido la oportunidad de impartir cursos én un
programa de Profescrado die Segunda Ensefianza.

De lo mencionado en ¢l pirrafo anterior se
infiere que he frabajado con estudiantes comprendidos
entre los 12 v 22 anos de edad {en ol profesorado tuve
alumnos gue superaban los 40 afios). Esto me ha
permitido tener contacto con adolescimtes, jovenes v
adultos maduros.

En el nivel universitario he trabajado la mayor
parte del tempo en los Hamados “cursos de servicia®,
que corresponden a los prmeros semestnds deé carmeras
tan variadas como Ciencias de Alimentos, Biologia,
Ciencias Agricolas, Medicina, Odontologia, Auditoria,
Ingenierias: Cruimica, Mecdnica, Electrimica, Indus-
trial, etc

Mi carrera docente se inicic en 1972, con Fisica
para tercer grado del ciclo basico. A partir de entonces
he mantenmido viva la inguietud de desarroliar un
sistema de ensefianza que permita a la mavoria do
alumnos en el aula captar y retener las explicaciones
v los métodos presentados en el phrarrin, y, sobre
todo, la aplicacion de estos métodos por su cuenta,
posterformente.

En el caming b tropezado con los obsticulos
que suelen presentar los alumnos, las nstituciones
educativas v, en dltima instancia, os familizs v la

sociedad como un todo: indiferencia, falta de
mativaciin, falta de capacidad, mals base en la etapa
de los grados v cursts previos, canencia de recursos
tecnoldgicos actualizados, grupos de 50 o mids
alumnos, fomento de actitudes refidas con fa
disciplina, falta o pérdida de valores espintuales v

—
——

metas sociales positivas, En fin, un ambiente poco
propicio para la ardua tarea de transformar a los nifios
en adolecentes conscientes, ¥ a los adolescentes en
adultos responsables, dotados de autonomia vy
preparados para vivir una vida asentada sobre bases
solidas, tanto en lo cientifico come en lo moral.

Claro que también puedo mencionar
abundantes casos de mucha satisfaccion para mi.
alumnos brillantes, perseverantes, en busca de la
excelencia académica y dignos de ocupar altos puestos
en la sociedad; alumnos, éstos, que han sido apovados
por sus padres y otros familiares, y que al final
comparten los méritos de alcanzar el éxito.

Lastimosamente, al caleular los porcertajes de
alumnosque no conclven sus estudios de secundaria
odeuniversidad, asi como de aquellos que reprueban
muchas materias; o bien al obtener los porcentajes de
rendimients v aprovechamiento, nos encontrames con
cifras que quizd son “normales” en nuestro medio,
pero que reflejan pobreza educativa,

Fara poner un ejemplo: en algunas
universidades privadas, en las cuales la mayoria de
alumnos proviene de colegios de cierto pre-_-‘.t';ﬁ;iu, hace
unos seis anos, el A% o el 4% reprobaba los cursos
bisicos de matematica. Hoy en dia, reproeba el 50% o
mas

5i lo anterior no es suficiente razdn para
preocuparse, basta saber que hay clertas universidades
quie ofrecen todos los cunsos de servicio de malemdticn
tres veces al afio, y hay alumnes que reprueban tres o
mads veces Matemidtica 1, hasta que logran aprobarka
quizds en un quinte o sexto intento, Esto también
Dourne con otros cursos mads avanzados, lo que da
origen a un efecto que se llama “bola de nieve”, debido
al cual aumenta progresivamente la cantidad de
alumnos que toman cursos para repitentes, hasta
llegar al punto en que el mimero de cursos ofrecidos
fuera de ciclo es el doble o mads del niimero de cursos
que si vorresponden al ciclo lectivo,
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El panorama s puede ampliar observando
los bajos resultados obtenidos por los alumnos de
primer ingreso ¢n las pruebas de admision y en Jos
exfmenes de diagnistico gque se practican en todas
las universidades.

Tal parece que hay un verdadero divorcio
entre [a preparacion en matematica, que demuestran
los alumnos egresados de escuelas secundarias, y la
que 58 requiere para tener éxito en cursos de
matematica en las universidades, Hace unos veinle
afins o mis no existia ese problema, a pesar de que
nuestros coleghos ¢ institutos o estaban dirigidos por
*“paperialistas en educacion”, ni habia tanta influencia
de las cortentes filosddico-pedagigico-psicoldglcas
gue vienen de otros paises. Tampooo los textos, ni los
contenidoes programaticos, mi los masstros mismos,
podian presumir de “estar al dia™,

Sin ¢mbargo, al paso de los atios, se fue
haciendo evidente la necesidad de disminuir las
deficiencias de los alumnoes. Y no s6ko en el caso de la
matemitica; también en lenguaje ¥ en cienclas natu-
rales se ha dado el fendmeno, a tal punto que los
primeros cursos universitarios han pasado a ser
propediénticod, para poder conlinuar con los cursos
pesteriores. En alguna universidad ya se exige cursar
un afio de preuniversitario para dos carreras.

Pero, al no haber atacado el mal de raiz; se ha
producido un grave dafio, cisi irreversible, al sisbema
educativo, La falta de un didlogo sincero v orientador
entre el Ministernio de Educacion, |os colegios e
institulos y las universidades, para analizar el
problemia, ha hecho que hov proliteren los cursos
propedénticos para todo. Hav cursos preparatorios
pama entrar en fa universadad, para aprender a redactar
In tesis, para técnicas de estudip, para aprender a leer
v escribir, para organizar el horario, para prepararse
para los exdmenes, para ingresar en los programas de
migestria, ke

Es mis, se ha contundido el término
propeditutico con “remedial”. En verdad, la mayoria
de los cursos gque he mencionade son remediales,
pofque buscan corregir errores o deficiencias del
pasado, y no precisamente preparar sobre una base
va existente,

&Y quidn tirard la primera piedra? ;Es ésteun
problema achacable a los alumnes, o a los padres de
famikia? ;Son los directores de colegios e Institulos los
respomsables de la crisis? ; Son las universidades? ; 5on
log profesores? (Es el Ministério de Educacion?

Creo que todos tenemos nuestra parte de
responsabilidad. Y sl algo lenemos en comin &5 que
no estamos enfrentando el problema con una actitud
a la altura de la gravedad de las circunstancias. Aun
mas, ni siquiera estamos enfrentando el problema.

Estoy sepuiro de que ciertas personas ni siquiera
aceptan que hava problema alguno.

En clertos casos, tal ver con buenas
intenciones, profesores de secundaria, avalados por
sus directores, se han dado a la tarea de usar textos
universitarios e impartir contenidos tales como
Chleulo para todo el alumnado. Tambien separan los
grupos en normales y avanzados, ¢ incluso se desviven
por tener una destacada participacion en competencias
nacionales e internacionales. Todo esto podria estar
bien si fuera destinado alos alumnos brillantes, que
ya tienen el grade de madurez intelectual v de con-
trol emocional como para asimilar v disfrutar la
matemitica superior, siendo atin adolescentes.

Pero no es asi. Personalmente me he
encontrado con alumnes de segundo curso diel aclo
baisico (12, 13 & 14 afos), a quienes el profesor exige
conocer 14 casos de factorizacidn, sin siquicra
asegurarse de que los alumnos dominen el dlgebra de
polinomios, muchoe meénas deque conozean la teoria
de la divisiom a cabalidad, ni las reglas de los
exponentes. El mismo profesor préfende o ue manejen
la trigomometria de tridngulos rectangulos y nunca les
ha explicado quié es un "grado sexagesimal 7, Otro caso
es el del profesor de primer afio de bachillerato que
ensefia Programacion Lineal, el método de Gauss-Jor-
dan v, jsorprendiamonos!, Algebra Lineal. Pero el
profesor die marmas no resuclve miss que un simple
ejemplo, no indica cudles ejercicios del texto se deben
resplver en orden gradual, ni da explicaciones amplias
v claras. ¥ asi podria seguir dando una larga lista de
ejemplos.

Lwe lo expuesto, se infiere que los colegios
donde se da el fendmeno estan presumiendo de ser
muy competitivos. Usan textos y contenldos
programidticos de nivel universitario. Participan en
competencias, con equipos de alumnos muy selectos.
Pero en ningin momento han tenido on cuenta qué
ensefar, comao ensefarlo y a quién lo estin (ratando
de ensefar,

P'retender gque cualquier persona puede
aprender cualquier tema, a cualquier nivel de
profundidad, a caalquier edad y a cualguier velocidad
me¢ parece aberrante, Creo que se ha perdido el
verdadera sentido de la educacion. La ensefianza nio
g5 una simple enunciacion-recepoidn-retencion de
conocimientos. Chsea que unod quieren hacer tanta,
gue logran poco o nada, mientras otros realmente no
hacen nada. Es el caso de profesores (as) que aceptan
una plaga s6lo por motivos econdmicos, pero no saben
ensefiar ni dominan la materia.

Citro fendmeno  interesante, goe ha
transformado la ensefianza en los coleglos privadoes,
vs el sigmiente: hoy en dia obligan a los nifios a que
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empiecen a asistir a las aulas a los dos afos de edad, v
se dan el lujo de pedir que los inscriban cuando atdn
no han nacido. Mo quisiera pensar que Ia edocacion
s ha tornado en un simple negocio; pero me parece
gue 16 afnos de escolaridad, antes de entrar a la
univiersidad, es demagiado, Quizds por eso nuestros
alummnis universitarios estan aburridos del estudio,

También me ha llamado fa atencidn el
aparecimiento de personas que ofrecen desarmollar
prematuramente la inteligencia del nifio. Hay un sefor
israelita que dirige una institucion internacional v que
asegura qui todo es posible en materia de inteligencia
precoz; tiene muchos seguidores en nuestro medio
educativo, En caso de ser verdadera la posibilidad de
incrementar significativamente la capacidad cognitiva
del ser humano, con estimulacion externa a temprana
edad, la dnica duda que me asalta es: jqué vamos a
hacer con tanta genio pululando por nuestra cudad?;
Jno es ingrato estar produciendo genios a destajo, si
al final no les ofrecemos un destino digno de su
capacidad?

Similar a esta postura es la de los defensones
de la "aulvestima”. Hace iempo nadie hablaba de este
temia, Hoy bay quicnes ereen que, con unad autoestima
muy alta, con un egoinflado, todo es posible. No estoy
diciendo que no haya quie quenerse & uno mismao, oomo
tampoco estoy de acuerdo con los métodos
disciplinarios represives v hamillantes del pasado.

Pero poner todas las esperanzas del sisterna educativo
de una nacidn en un trato afable y en aumentar las
veces que se felicita v en disminuir las veces que se
reprende al alumno, me parece ingenuo e
irresponsable.

Pienso que el problema no se resuelve
ensefiando Célculo en secundaria, Algebra en
primaria, Teoria de Conjuntos en parvulos y
Aritmética en el maternal. Tampoco se resuslve
estimulando o los nifes on ld cuna, ni tratando a los
alumnos con saonrisas y dicléndoles sélo lo bueno que
hacen.

Seria tan risible pedirle & un alumno de siete
anos de edad que haga un anilisis critico de la Divina
Comedia, como pretender que un joven de diecisiete
ancs aprenda mas veloemente solo porque el profesor
asi lo quiere.

Mo debemos engafiarmos. El sistema
educativo guatemalteco si estd en crisis. Y eso que no
mencions ¢l problema de la educacion primarnia v
secundaria a carge del Ministerio de Educacion, nl
tampoco el problema del analfabetismo,

Este articulo no pretende ser una denuncia;
miis bien fue escrito pensando en tener una primera
radingrafia de un sistema que no puede seguir
fundonando como st todo estuviera bien. No puedo
volver la espalda a la realidad; es hora de iniciar el

didlogo,

—— —
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ENFOQUES, TECNICAS Y METODOS EN LA
ENSENANZA DE LA MATEMATICA:
UNA BREVE DESCRIPCION Y ANALISIS

Leonel Morales Aldana, Rafael Lara Alecio”, Beverly ]. Irby**

INTRODUCCION

Cambios, justificaciones, nuevos enfogues,
incluyendo nuevas técnicas y metodologias para-el
estudio de la matemitica en el saldn de clases, dan
respuesta a una variedad de hechos historicos v
circunstanciales. En la medida en que las socedades
evilucionian, ol hombre crea puevas herramientas
mentales y fisicas para tratar de resolver mads
eficazmente sus problemas. Como se verd adelants,
se han levado a cabo multiples esfuerzos, o fin de
conceptualizar la naturaleza de los métodos v
explorar mas sistematicamente Ia nelacion entre teoria
¥ prictica, dentro de un particular método de
ensenianza. En esta primera parte se intentard aclarar
la refacidn entre enfoque, tecnica y metodo, @ indicar
como - estas tfred concepilualizaciongs estan
intimamente conectadas con el procesn de ensefianza-
aprendizaje de la matemadtica.

ENFOQUE, TECNICA Y METODO

El proceso histdrico sobre ln ensefianza de la
matermdtica encuentra sus raices en la reflexion acercn
de principios generales y teorfas concernientes a la
mmaniera como la matematica es ensefiada v aprendida,
y como el conocimiento de la matemdtica es
representado v organizado en las estructuras mentales
duol ser humano.

La diferencia e¢ntre una filosofia de la
enseéfianza de la matemdtica, basada en teorfas y
principios, ¥ un conjunto de procedimientos ha sido
el foco central de debates. En una amplia revision de
hiteratura sobre el tema, tres niveles de
conceptualizeciones y organizaciones para la
ensefianea fueron encontrados.  Estos nivelss son
conacidos como enfoque, técnica ¥y metodo.  Este
arreglo de términos es jerdrquico. La clave
organizativa es que ks téenicas ransportan un método
ue 08 consistente con un enfoque. jChié se entiende
por cada uno de ellos? Un enfogue es un conjunto de
inférencias commelacionadas sobre la naturaleza de |a
ensefanza v el aprendizaje de la motematica. Un
1a
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enfoque, por consiguients, es axiomatico. Este
describe 1o naturaleza del objoto que se pretende
ensefiar. Un método, ¢n cambio, es un plan
globalizactor utilizado para la presentacian ordenada
de la matematica, donde ninguna de sus partes se
contradice y todas se basan en un enfoque
previamente seleccionads,  Un método es una
cuestion de procedimiento. Un enfoque puede icluir
varios métodos, La técnica por su parte es de
naturaleza organizativa, que es precisamente lo que
sucede en el salon de clases. En otras palabras, una
técnica es un procedimiento ulilizado en el
acompatamiento de un objetivo inmediato. Téngase
en cuenta que las téenicas deben ser consistentes eon
un metodo ¥, por ko tante, coincidir con un enfoque.
En otras palabras, un enfoque es el nivel al cual las
presunciones ¥ creencias acerca de la matematica v
su ensefianza son especificadas. Método es el nivel
por el cual la teoria se pone en priactica y donde las
escogencias ¢ hacen de acuerdo con una habilidad
particular por ensefiar, con ¢l contenido que se
ensenand, v el orden en que el contenido es presentado.
Una técnica es el nivel en ¢l cual los procedimientos
son descritos en el salon de clases.

La conceptualizacion anterior tiene muchas
ventajas, incluyendo su simplicidad v comprension,
¥ una torma 1itil de distinguir la relacién entre el
principlo tedrico v las practicas derivadas deella, Aun
cuando una descripcion aparenta ser consistente y
lfgica, ésta, por razones pedagogicas, falla en el
sentido de no conceder suficiente atencidn a la
maturaleea del método mismo. Mo se dice nada sobre
el papel del profesor v el de los estudiantes. Lo mismo
acerca de la funcion que cumple ¢l material educativo
mi Lampoco sobee como todos estos elementos criticos,
en conjunto, inciden en el proceso de enséfianza y
aprendizaje. Ademdis, este punto de vista falla en el
sentido de que no indica como un enfoque puede ser
convertido en un métoda, o simplemente como los
mélodos y las técnicas se relacionan. Lo que los
autores proponen es presentar a los lectores |a
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necesidad de ver enloque y metodo tratados a nivel
de diseio, en ol cual se delimitan objetivos, programas,
y contenidos, v en ol que el papel de los profesores,
estudiantes y del material didéctico se especifica. En
consecuencia, un método lesrélicamente, se relaciona
con un enfoque; se organiza ¥ determina con un
disefn, y se concreta por miedio de un procedimiento,
Otra implicacion en este respecto se funda en ¢l hecho
de que cualquier método de ensenanza de la
matemiitica puede ser descrito en términos de los
elementos antedormente ldentificados, v al nivel de
enfoque, disefio y procedimiento,

Esta acion es importante para la
consideracion de diferentes enfoques, técnicas,
procedimientos ¥ métodos, asi como tener en cuenta
que cada enfoque posee ventajas v desventajas, y es
tarea del profesor seleccionar todos aquellos
elementos que representen las ventajas v que
favareecan ¢l proceso de ensefianea de la matematica.
Es fundamental reflexionar sobre el desarmllo ded
enfogque, del disefio v del procedimiento. No hay
férmula migica. Sin embargo, se dan situaciones
donde, por gjemplo, un profesor puede inventar un
conjuntp de procedimientos de ensefianza de 1o
matemadtica, que parecen tener éxito, v mas tarde
desarrollar un disefio y un enfoque edrico gque
explique o justifique los procedimientos.  Debido a
que un midtodo recopila los ingredientes bisicos,
incluyendo enfoquis v técnicas, se presenta un
sumario de los elementos v subelementos que To
constituyen:

JCOMO ESTUDIAR MATEMATICA?

Es ésta quizd una de las preguntas mads
Irecuentes que los estudiantes se hacen al inicio de un
curso. de matematica, o despuds de un examen de
unidad o semestre ¥ cuando ven frustrados sus
esfuerzos. La frustracion es algo qué los hace creer
que ln matemmitics es un privilegio exclusivo de unos
pocos que creen que [ naturaleza los ha dotado con
el subicients talento para entender & intrinesdo mundo
de la matematica, Un hecho interesante que desvirnia
esta clase de esterentipos fue aportado por un estudio
conducido por Lara-Alecio e Irby {1998). Este eshudio
de caricter descriptivo consistioc en entrevistar a
aquellos estudiantes que habian tenide un
rendimiento bajo en cursos anteriores de matemidtica.
Ellos aceptaban In creencia de que la matematica era
algo que cada individuo trala consigo, que era una
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clencla para los superdotados. Una de las
conclusiones a gue este estudio arribd fue In marcada
recurrencia eén ios estudiantes al sefalar la forma como
ellos habian aprendido a résolver problemas: un
conjunto de estrateglas enfatizadas por el profesor en
el aula, antes que la demostracitn del conocimiento
mismo. En otras palabras, el enfoque, las téenicas, los
procedimientos, en una palabra, la metodologia
empleada por el profesor fue la responsable de que
ealos estudiontes mejoraran significativamente su
rendimiente v motivacion en matemdtica.

Conviene subrayar que esta habilidad tinica
del profesor, en cuanto a la manera de dotar
eficazmente a sus estudiantes de herramientas men-
tales para entender los complejos procesos
matemiticns, es uno de los mds importantes recursos
que el profesor Hene ¥ que dificilmente puede ser
regmplazado por los medios de inteligencia artificial,
como son las computadoras. Los autores de este
articulo coinciden que el estudio de la matemitica v
su ¢ficacia en el entendimiento, motivacion y
aprovechamiento académicos es el resultado de la
combinacion de madltiples factores, entre los cunles se
cuentan: las téonicas, los procedimientos, los enfoques.
En una palabra, ¢l método.

Comase aabe, en el estudio de la matematica,
al presentar opciones para la resolucion de un
problema, no se pretende una respuesita que
constituya una verdad dnica e indiscutible, Mediante
la presentacion de los siguientes enfoques, se plantean
puntos de reflexion que requicren de un pensamicnto
critico pars su andlisis y ejecucion. Esta bisqueda de
metodologias cficaces debe iniciarse teniendo en
cuenta ba concepeion de la matemédtica v la educacian
matemiitica que tenga el profesor.  Asi mismo, es
importante identificar ef papel que desempefian los
estudinntes en el aula, de los recurses educativos con
e se cuenta, incluvendo una evaluacion tanto de
raturaleza formativa como sumativa, Florenting
(1994,1995) identifica en sus estudios un conjunto de
enfogues, tocnicas v métodos para fa educacion
matemdtica v, basados en esta identificacidn,

proponemos algunos métodos.
Enfogque formalista cldsico

La literatura revisada comprueba el hecho de
que los vlomentos euclidianos eemplifican el estudio
del enfoque formalista clisico. La geometria
vuchidiang, con su estructura formal; se caracteriza por
la sistematizacion logica del conocimiento
matemiitico, Esta caracterizaciion sistemdtica parte de
los elementos primitivos asi como de la declaracion
de definiciones v axiomas para proponer lemas,
heoremnas yooorolarios,

12

En Eyssartier (1936) encontramos este
cpemploc

La concepcion platdnica de la matemitica
acompana al modelo euclidiann, Mlatén sefiala que la
mttemdtica no es inventada o construida por el
hombre. El hombre, con su intuicidon v por
reminiscendcia, descubre lag ideas matemiaticas que
preexisten &n el mundoideal y que estan adormecidas
en su mente (Greene, 1986), En este enfoque, el
profesor representa el centro de acciom y es portador
de todo el conocimiento: es fuente de toda sabiduria.
El alumno, por su parte, debe desarroliar su espirite,
crear una discipling mental ¥ un pensamiento logico-
deductivo (Gresne, 1986},

Al hacer un andlisis critico de este enfogue,
se concluye que la ensefianza de la matemdtica gira
alrededor del libro de texto, donde ef profesor repro-
duce en el pizarran lo que el autor del mismo escribii
en su libro. (Qué es lo que se requicre del profesor
mediante este enfoque? Es poseer un alte grado de
condcimiento die la materia que imparte v casi ningtin
condcimiento sobre la importancia del quehacer
pedagogico y sus implicaciones en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, En éste enfoque, "la
evaluacion educativa” demanda del estudiante tan
sdlo repetir aquello que recibid del profesor. En otras
palabras, se trata de un proceso de copiar, repetir,
retener ¥ devolver. El estudio de la matematica, en
esta forma, se crounscribe a copiar, eer el libro de
texto, repetir las demostraciones, retenerlas, para
luego reproducirlas al momento de un examen esci-
lar,

Presentaremos algunos cuestionamienlos
criticos:  ;Como estudiar para desarrollar In
demostraciin de una proposicion? | En qué medida
a5 necesario que ¢] estudiante aprenda todas las
demostraciones de memoria? jChué le sucederia a un
estudiante que enfrenta una proposicidn que no
conoce ¥ que al momento del examen tiene gue
demostrarla?  Desde esta perspectiva, el estudiante
s¢ veria incapacitade para responder eslas
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importantes preguntas. Esta es una razdn del por qué
se le exige al estudiante desarmollar un pensamiconto
logico-deductive; #n esta Inrma serd capaz de
demostrar cualgquier pre que se derive de
axiomas v definiciones de la teoria objeto de estudio,
L.npre@mta fue queda por formulares: jComo poede
el estudiante desarrollar ese pensamiento logico-
deductiva?

La respussta no es tan simple como Les que
aparecen en un libro de texto. Se necesita, entre otros
clementos, conocer las estrategias v téenicas de
demostracion universalmente aceptadas por los
matemiticos. En otras palabras, se necesita de un
conocimiento bisico de la logica simbalica. En
segundo lugar, se hace uso de lo que Gagneé (1973) ha
propuestn como “etapas en el aprendizaje de la
matermuitica™. Suenfoque tiene como punto de partida
el aprendizaje de simbolos y sefiales; continda con el
de las definiciones y axiomaos de la teoria, ejercitacian,
pricticn de ejemplos y mis ejercicios.  Enseguida
viene una étapa llamada “resoluciin de problemas”,
v por dltimo i demostracion de proposiciones, lemas,
teoremas ¥ corolarios. Como el enfoque formaliska
clasico o ha demostrado, la recomendacion de Gagné
es una forma adecuada en el estudio de la materndtica,
qui tieme, comao todo enfoque. el iInconveniente de que
muchas veces gste no se lleva a cabo en el salon de
clases, Los libros de matematica se caracterizan, si lo
vemos bign, poran ciclo formado port defmiciones,
tearemas ¥ demostraciones.

Enfoque empirico activista

Este enfoque para el estudio de la matemnitica
se basa en un hecho pedagigicor o mportante no es
aprender un contenido particular sino, mas bien,
“apremder a aprender”, Ex interesante analizar este
postulado porque rompe con la mentalidad
tradicional al proponer gque el estudiante no
continuard siendo un ente pasivo, sino mis bien activo,
Es opuesto a la escuela clisica. Desde of punto de
vista de la matemalica, este enfoque de pensamiento
formula gque el conocimiento matematico emerge del
mundo fisico v es extraido por ¢l hombre a travis de
Ins sentidns.  En este enfoque, el profesor deja de ser
el centro de atencidn v se convierte en alguien que
facilita el aprendizaje. Es un medio que hace mds
eficaz el procesn. La didictica utilizada se basa
principalmente en actividades de descubrimiento
desarrollo y reinvencidn Mediante el uso de mate-
rial concreto, el estudiante tiene la oportunidad de
descubrir las propiedades matemiticas que se
encuentran ¢n los elementos fisicos. Cuando estas
actividades son llevadas a cabo en pequetios grupos
{2-3}, el aprendizaje es mis eficaz (Doyle, 1986),

Algunos estudiantes comentan que el
aprendizaje asentado en esta dindmica es motivador.
Se da como sk los grupos de estudiantes en el
aprendizaje estuvieran jugando. Mediante este
enfoque se compriseba que la acchon, la mantpulacion
v la experimentacitn son actividades impreacingdibles
para ¢l aprendizaje. La evaluaciém apunia hacia [a
aplicacion matemitica, antes que a la teoria a modelos
matemditicon. En esta forma se espera que, una ver
los estudiantes entiendan el procesa, serdn capacis de
resolver problemas aplicados, Esto constituye un gran
adelanto por cuanto permite ver el proceso de
aprendizape como un medio para resolver problemas
de aplicacion diaria v posiblemente de la vida real,
La piedra angular de la ensefianza de la matemitica,
utilizando este enfocque se traslada del contenido cur-
ricular a actividades dirigidas hacia la resolucion de
problemas. Por estn razdn, estudiar matemadtica con
este enfoque significa que ol estudiante debe
desarrollar destrezas en actividades que comprenden
¢] uso de material conereto, modelaje v resolucidn de
problemas.  Esto demanda del estudiante
concentracion en el seguimiento de las instrucciones
y mucha actividad para "redescubrir” los elemenitos
matemibicos que se requisren.

A este réspecto, las dindmicas de trabajo
presentadas por Polya (1967), Morales Aldana (1963,
1992}, Romberg y Carpenter (1986), Brophy v Good
{1986), Clark v Peterson (1986) v Wittrock (1986),
refuerzan lo anterior. Se puede observar, entonces,
un patron comuan, comio lo muestra el hecho de que 1a
resolucidn de problemas va mas alld del control del
profesor. De ahi la importancia de crear estrategias
que permitan al profesor funcionar como facilitador
del aprendizaje en la resolucion de problemas.

Enfogque formalista moderno

Este enfoque surge a partir del estable-
cimiento del estudio de la malemitica modermna, Sise
observa en detalle este enfoque, se concluye que
obedece mis a un retormo al estudio de la matemitica
formalista, gue consiste en el estudio de los elementos
unificantes de la teorda de conjuntos, relaciones,
funciones, v estructuras algebraicas Este enfogue se
dirige mis a b formacion de especialistas que i la del
cindadan comin,

El profesor expone los contenidos haciendo
hincapié en el desarrollo de la discipling y omitendo
casi en s totalidad las contribuciones de las ciencias
de la educacion, incluyendo la peicologia v la
lingitistica, El objetivo es definir, proponer v
demostrar, mediante el uso de la Kgica simbilica, la
teoria de conjuntios v el dlgebra. Con esta forma de
ensefiar la matemdtica, el estudiante aprende
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pasivamente ¥ desarrolla una estructura de
pensamientio de naturaleza logico-formal. Su
actvidad principal es repétie lo expuesto por ¢l
profesor, los libros, o bien una combinacion de am-
bas.

La diddctica empleada se basa exclusivamente
en el libro de texto. El profeésor reproduce en el
plzarnin lo que el autor escribit en su libro, Lo que se
requicre del profesor s sencillamente su preparacion
an la materia que imparte. Este entogue de ensefianza
es practicado en muchas universidades latino-
americanas, que lo han importado de paises que
trabajan con patrones muy diferentes a la realidad
social v econdmica de losnuestros. El grado de valider
de este enfoque queda a eritetio de Jos responsables
de la educacion matemdtica v del papel que ésta debe
cumplir en la sociedad. El enfoque formakista
moderno liene como gje principal ios trabajos de las
escuplas francesas, especialmente el de agquellas
conochdas comn los “Bourbaki™{Bourbalki, 1970) v su
evaluacion requiere por parte del alumno repetir
aquello que ha recibido. El proceso educativo queda
reducido a una actividad de copia, repeticion,
retencidon y devolucion. El estudio de Ia matematica,
por consiguiente, se circunscribe a copiar, leer el libro
de fexto, repetir v oretener las demostraciones, parm
luego repetirlas al momento del examen. Comao ¢l
estudumnte poses herramientas mas formales, esto le
permite algebrizar la mayoria de las demostraciones
(Véase Enfoque formalista cldsico),

Enfogque tecnicista

Este b5 el dominip de la ensehanza
programada, que incluye las miquinas de ensefianza,
a¢ reciserdan principalmente los trabajps de Skinner
(1572}, uno de los psicologos mas representativos del
"behaviarismo” contempordnen. Esta teoria de
aprendizaje se circunscribe o tres elementos: estimulo,
respuesta y refuerzo. La ensefianza de la matemdtica
con arreglo a esta tendencia, se caracteriza por el
entrenamiento para resolver gjercicios y problemas
patrones. La matemdbica es reducida a un conjunto
de benicas, reglas y algoritmos.  En este enfoque, el
profesor no desempefia un papel importante. Su
misiin de metruir se circunseribe a la aplicacidn de
formas de aprendizaje v a velar porque los objetivos
sean aleanzados, El estudiante es sometido o
estimulos que le permiten alcanzar las respuestas
deseadas v, mediante fases de refuerso satisfacer los
objetivos del curso. Hay, sin embargo, algunos
movimientos que han logrado Hevar este enfogque
tecnicista hacia la comprobacion de teoremas,
Maturalmente, nadie objeta hoy el uso de la
computacion, La pregunta es si, mediante el uso de
4

la computacion en los procesos de enseflaniza, los
estudiantes temdrin oportunidad de desarmollar todas
sus capacidades de pensamiento para desenvolverse
eficarmente como individuos v miembros de una
sociedad que se hace mis v mis complega.

L= dnicos recursos diddcticos empleados en
este enfoque som: el libro de texto v los recursos
mecinicos, auxiliares v audiovisuales, 5i se observa
esta modalidad de ensenanza, se descubre con
prontitud que los contenidos programiticos son
pendralmente impuestos por los paises productores
de textns programados, asi como los paquetes para
ponerlos en sjecucion.  La evaluacion, como es de
esperarse, transcurre en forma ordenada y
sisterndtica. Esta ha sido disefiada para medir v
evaluar los objetivos de ensefianya, que la hace caer
en el campo de los exdmenes estandarizados de
seleccicn miiltiple. Este enfoque tiene, naturalmente,
ventajas y desventajas.

Estudiar matemitica con ‘este enfogque
sigmitica que el estudiante aprende a resolver ejercicios
del tipo del material didictico. El estudiante ubilizard
reglas v algoritmos para la resoluciin de problemas
tipicos, Udmo alcanza el estudiante un domindo
pspiecificn? Mues mediante la resolocion de muchos
epercicios,  Este es el caso del dlgebra de Jos reales,
cuando el estudiante esta aprendiendo los productos
niotables, diferencia de cuadrados, trinomio cuadrado
porfecto, v despuds los casos de factorizacién. Todo
esto lo aprende merced a mucha ejercilacion.  Esta
metodologia es muy comim en muchos profesores de
matemdtica. Lo que ellos hacen es instruir a sus
alumnos para la resolucion cosi memoristica de un
gran mimero de problemas “tipo”, hasta que éllos
alcancen a la perfeccion prescrita en los objetivos
educativos.

Enfogque constructivista

Propone el cambio del estudio de la
matemidbica practica, mecanicista v memaoristica por
una practica pedagomca que, con el auxibo de mate-
rial concreto, busque construir las estructuras del
pensamients logico matemiatico.  Dhenes (1970) v
Kammiy Declark (1997}, en los temas de Idgica, teoria
de conjuntos v dlgebra de los reales. Kammi utiliza
material concretn ¥ juegos con el afidn de que los
estudiantes redescubran la aritmética.

Para el constructiviamo, & conocimiento
miatemiitico no se obtiene del mundo fisico ni tampoco
de las mentes humanas aisladas del contexto social.
Esbe contexto social, este mundo, es el resultado de la
accion interactiva y retlexiva del hombre con su
ambiente ¥ con las actividades que caracterizan este
medio. El constructivismo ve fa matemidtica como na
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comtribucion humana constituida por estructuras y
relaciones abstractas entre formas reales o posibles.
Hace hincapié en el proceso antes que en el producto
dol conocimimto, Lo importante £8 no aprendér un
contenido en particular, sino mas bien, “aprender a
aprender” mediante ¢l desarrollo del pensamiento
kigico-formal,

5i el profesor ¢s un facilitador de actividades
de aprendizaje v un observador critico del desarrollo
de las habilidades de sus alumnos, su papel primar-
dial es planificar, crear v aplicar modelos que, at ser
aprovechados por sus alumnos, los conducen a la
identificacion y desarrollo de las estructuras
propuestas,  El alumno es el centro de accion del
proceso y adquiere conocimiento de la interacciin con
su medio; ademas, es responsable de su propio
aprendizaje. El aprendizaje gira en tomao al alumno
quien, a través de actividades socio-contextuales,
adquiere los conocimientos bdsicos para su
interaccidn

La evaluacién en este enfoque de ensefianza
de la matemitica se aparta dil que hacer punitivo
impuesto por algunos profesores, ¥ pasa @ ser una
funcidn de diagnostica.  El objetivo imdamental es
evialuar el progreso del estudiante. Los errores
cometidos por él no son censurados por el protesor y
adguicren gran valor pedagigico. A través de un
anilisis, se nbtiene un perfil del pensamiento critico
del estudiante en la resolucitn de problemas. Al decir
de sus expositores, estudior matemidtica bajo este
enliue es una experiencia muy positiva y mofivante.
El estudiante debe desarrollar actividades v descubrir
Lt estructuras que los modelos sociales representan.
Los vstudiantes realizan actividades semejantes,
establecen las correspondencias entre los diferentes
modelos y pueden llegar a formular generalizaciones.
En este enfoquie, no 52 pasan examenses con caracher
de promocion académica. Uno de sus objetivos es
evaluar el proceso, a fin de ajustar el conocimiento de
acuerdo con la naturaleza del estudiante v su contextos
secial

Enfoque socioetnocultural

Existe consenso general de que la matemidtica
silo adquiere jerarquia vy significado coando emerge
de un grupo cultural. Este grupo cultural puede estar
integrado por una comunidad urbana, una clase de
alumnos, una comunidad cientifica, ete.  La
matemitica ostd en todas partes. Por ejemplo, se
encurtra en los juegos de los nifios, perlenezcan estos
a una comunidad rural o urbana. Lamatemaitica esta
presente en la comumdad; por ejemplo, en sus
artesanias. Hay matematica en la agricultura, en la
industria, en lus mercados populares, etc. Este hecho

conduce 8 los emomatemétioos a considerar que el
conocimicnto matemdtico se presenta como un
conocimiento practico, relativo, v no necesariamente
de caricter universal v dindmico {° Ambrosio, 1986).

En esta forma de ensefiar la matemdtica la la-
bor del protesor se orienta a resolver los problemas
de la comunidad, a rescatar los valores v a elevar [a
autoestima de los estudiantes. Ambos. profesor v
estudiantes, se identifican en conjunto con los
elementos de la comunidad. Su objetivo es resolver
los problemas de la comunidad creando las téenicas v
procedimientos mas apropiados. El estudiante asume
una tuncidm social determinada por la comummdad v,
en conjunto, profesor v estudiantes resuelven sus
problemas. Debido a su naturaleza, este enfoque no
permite evaluaciones con cardcter de promocion
académica. Lo fundamental es investigar cudn cerca
estdn las posibles solociones a los problemas de la
comunicad.

El enfoque etnomatemadtico es muy recients
¥, por €l momento, hay muy pocas experiencias
pisladas que no permiten lograr una identificacicn y
generalizacion como en o8 enfoques anteriores, Sin
embargo, su potencial es indiscutible. Por ejemplo, en
los Estados Unidos de Norteamdrica, profesores
utilizan en los salones bilingiies, la etnomatemédtica
para propiciar el orgulle énico de los estudiantes
bilingiies que asisten a estos programas v que, en su
mayoria, han emigrado a aquel pais.  Un gjemplo es
la forma como los profesores bilingiies introducen, en
lag clases de matemitica las contribuciones de la
cultura Maya, Inca v Azteca, lo cual fomenta en los
estudiantes migeantes un orgullo por su lengua v
cultura nativas vy acrecienta su auto estima ¢
identificacion cultural. Este enfoque avuda a los
estudinntes a entender las complejas operaciones que
haciinn los miembros de aquellas grandes culturas para
la resolucion de problemas criticos como |a fijacidn
del mejor tiempo para la quema y la siembra de granos
basicos, principalmente el mair, el trozado de sus
ciudades, sus adelantos astrondmicos, Ademis en
estos salones bilingiies se les ensefia a los nifios la
importancia del uso del material concreto para el
computo de operaciones complejas. (Lara Alecio e
[rbw, 1996; Morales Aldana, 1994).

CONCLUSION

Mas que una conclusion acerca de la eficacia
de cada uno de los enfoques presentados, lo que
deseamos resaltar es codmo el estudio de la matematica
ha acompanado al ser humano a lo largo de toda su
existencie. Mediante el estudio de la civilizacién, se
han identificado diversas maneras de examinar la
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ensenanza de la matematicn. Es conveniente destacar
el sentido filosdfico de la etnomatemitica al afirmar
gue el conocimiento matemidtioo solo tieme sentdo si
este es desarrollado dentro de una comunidad. Un
factor esencial en este desarrollo, es el papel que
cumple ¢l profesor. El profesor, mediante su
conocimientn matemdético v pedagogico, conduce al
cstudiante hacia el desarrollo de sus capacidades.

[nsistimos -v ojald esto sirva como incenbyo
v motivacidn-en el papel que desempefa el profesor
en la formacion de nuevas generaciones de seres
pensantes, Resaltamos el valor que el estudio de la
malemitica tiene para los individuos y las sociedades;
la altura espiritual de lodos aquellos educadores que
hacen di la matemitica un ente de pensamiento y de
reflexion en sus estudiontes, Las ideas presentaclas
aqui constituyen una posible fuente de reflexidn de
como y para quit debe ensenarse esta tmportante
discipling al ser humano. La ensefianza eficaz de la
matemiitica conviene v cuadra con la labor de un
profesor serio, con visiin de la importancia que Hene
dotar a las noevas gencraciones de este vital
congcimiento, Desu bisqueda y cuestionamiento de
los diversos enfoques, hicnicas, ¥ procedimientos; en
una palabra, de sus métodos, depender én gran parte
el éxito de su misiin, mision que consiste en dar al
estudiante la oportunidad de equiparse con
herramientas basicas v obtener una vision de
solidaridad v servicio a su comunidad.
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ARTE COLONIAL APLICADO A HISPANOAMERICA*
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A la memaoria de George Kubler (1912-1996)

 —

EXFLICACION INICIAL

El presente trabajo tiene como propasito
aclarar el concepto de arte colonial, como un
planteamiento tedrico y general, en relacidn al arle que
s¢ dio en Hispanoamérica durante of periodo de la
dominacion espafiola. A pesar de la abundante
literatura que ha aparecido en lns altimas décadas
sobre la arguitectura y el arte colonial
hispanoamericanos, es dste un aspecto que se ha
seslayade, ya que apenas ha sido mencionado de paso.
Pareciera que se da por resuelto, y que no se trata por
obvio ¥ claro. Sin embargo, es evidente; al revisar la
literatura general ¥ especializada acerca de estos
temas, que existen no sélo diferencias de enfoque, sino
notorios desacuerdos de fondo,

Las mayores polémicas recientes en el arle
culonial hispanoamericano se han orentado hacia la
valider del llamado “arte mestizo”, un conceplo
surgido para el Perd v que se aplicd a otras reglones;
¥ acerca de si |a arquitectura v el arte que se dieron
durante el barroco fueron o ne auténticamente
barrocos. Aungue en estas interesantes y prolongadas
discusiones, con posturas extremas e intermedias, se
han tocado indirectamente 1as caracteristicas de la
arquitectura y de las artes coloniales de beroamérica,
no se ha producido una formulaciin clara v especifica
acerca del concepto en & v sus caracteristicas. LUna
excepcion fue lo escrito por George Kubler, en su ya
chisico ensayo, The Shape of Time (1962}, subbitulado
Remarks on the history of things, en el cual incluyd unos
Iicidos parrafos 2obre ¢l asunto, que me han servido
de punto de partida (edicion ampliada en espafiol,
1988; pp. 174-178). A traves de la docencia sobre el
tema v su reflexion fui elaborando mis propios
planteamientos, que estin recogidos, en parte, en dos
articulos en el Tomo 1 de la Histeria Geseral de Guate-
mtla {1993a y 1993b). Ahora he ampliado esas
reflexiones y 1as correlacioné con obros trabajos, coma
los de Graziano Gasparini (1967, v, sobre todo, 1972),
[Pamidn Bavin { 1974) v el libro mas reclente de Valere
Fraser {1994}

Al inieio hago algunos planteamientos sobre
el proceso de trasplante de la cultura espanola al

Nuevo Munde, a tin de ubicar, dentro de este proceso,
el caso de las artes plisticas; continio conunas breves
observaciones acerca de la relacidn entre las artes de
Espafia y las de Hispanoamérica. Después me refiero
a los niveles socio-culturales de la sociedad colondal v
sobre la hipdtesis de gue sus expresiones artisticas
tuvieron caracteristicas diferentes, segiin fuera el
"mundo”: espafol-cricllo, o el indigena-rural,
refiriéndome especificamente a las ares entre los
indigenas, asi como al papel del arte en la sociedad
colonial. Finalmente, hago una enumeracion de las
caracteristicas de las artes plisticas que se produjeron
en Hispanoamérica, centrindome, fundamen-
talmente, en el arte espanol-criollo, siguiendo el
pensamiento de Kubler, adaptindolo en lo gue se ha
consicderado necesario, v confrontandolo con o escrito
por Oiros autores.

El arte en ¢l esfuerzo colonizador

En toda region conguistada se inicia de
inmediato el proceso de trasplantar la cultura del
vencedor, lo que conlleva, en principio, la supresion,
en lo posible, de la cultura del vencido. En el caso de
Hispanoamérica, los espanoles trasladaron su culbura
efectuando las adaptaciones que se hicieron
necesarias, En las zonas de las altas culturas
amdricands, se interrumpieron sibitamente sus rimos
propios de evolucion, al menos en los niveles
superiores, v guedaron incompletas sus secoencias
creativas, La sociedad quedo “decapitada” al dejar
de vjercer sus funciones la clase gobernante. Ya no
hubo autonomia politica, desaparecid para siempre
ta organizacidn politico-administrativa centralizads
(reinos o sefioriog) v se sustituyd o despojd de su papel
de mando a la clase teocritica que habia dirigido la
sociedad, la cual era la que guardaba v transmitia los
elementos mas complejos de la cultura. El arte visual,
la miisica, la liberatura, los sistemas ideclogicos mis
elaborados, la educacitn de los dirgentes, todo ello
sg Lortd de manera brusca. Tales manifestaciones s¢
dieron ya sdlo, parcialmente, en los niveles medio y
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bajo de [a sociedad, en manifestaciones modimentarias,
que dejaron de evolucionar en el sentido y ritmo con
que o habian hecho hasta entonces. Ademas,
trecuentemente fue necesario encubrirlas para evitar
la persecucion. Luego de la supresion de la vida ritual
prehispanica se establecid otra en la que sé meeclaron
elementos aborigenes (simplificados) con la nueva
religidn catdlica a cargo del pdrroco, pero cayas
responsabilidades compartio con la jerarquia civico-
religiosd municipal y las cofradias.

Por otra parte, como demasird George Fos-
ter, a travis de su ensavo Culbure amd Congaest (1960,
edicidnen espafiol 1962), en el que plantedel concepto
de “rultura de conguista”, se produjo un proceso de
“simplificacidn”. Segdn él, la cultura espafiola
trasladada en el siglo XV] al Muevo Mundo resulto
una versitn "artificial”, nueva en el sentido de que
fue despojada de mucha de su variedad, para hacerla
a la vez sencilla ¥ funcional. Es decir, que sdlo una
parte de la riqueza cultural existenbe en la Peninsuta
prast a Hispanoamérica,

Arte hispanoamericano v arte espafiol

La mayoria de los autores que han escrito
sobre ln arquitectura v el arte hispanoamericanos
coinciden en dos puntos: la similitud ¥ el cercann
parentesco entre las obras espafiolas y las indianas; y
e [ semnejanza que existe entre las diferentes regiones
americanas, 4 pesar de que en la mayoria de los casos
existio miry poco o ningan contacto directo entre ellas,
algunas separadas por miles de kildmetros. Es
evidente el “cardcter” espanol de las ciudades, villas
¥ pueblos indianos, a pesar de que el modelo
urbanisticn fiera noevo en la Peninsula; y es aun més
evidente la existencia de una extraordinaria similitud
en el urbanismo a lo lango de Hispanoamérica, Los
edificios, va sean religiosos, civiles, militares o de
arquitectura domestica, presentan obvias semejanzas
con la arquitectura andaluza en particular y castellana
en general. En cse sentido, o indiscutible quie el arte
colonial es una parte del espafol, a la vex que es
factible reconocer que tiene ciertas diterencias; o
mismo que se pueden apreciar distinciones entre las
diversas regiones, las cuales se desarrollaron y
afirmaron a lo largo de los tres sighos de dominacion
hispdnica

En las palabras de Kubler (1962), el arte que
se dioen Hispanoamiérica fue una extension marginal,
provinciana v dependiente del que se daba en la
Peninsula: Por otra parte, conviene insistir en gue tue
una manifestacion intimamente ligada no salo al
proceso del trasplante de la cultura espafiola en el
MNueve Mundo, sino que constituyd un elemento fun-
damental del proceso de dominacicn, en el cual tuvo
un papel esencial 1a religion catalica.
1]

Por supuesto, el arte colonial no puede
entenderse s omar en cuenta la sociedad para la
cual se produjo. Dicho arte sdlo puede estudiarse
adecuadamente al articulario con los procesos
histérico-sociales generales de la época en que se dio
Desafortunadamente, buena parte de los estudios del
arte hispanoamericano se han dado sin tener relacion
com los estudios sobre la historia del periodo. De ello
resultd, como escribid Gasparini (1982:18), “la
impresicn que o “arte colonial” fue producidoen un
clima de apacible serenidad y bienestar que permitio
Ia Formacttn de uma actividad arbistica libre, creativa,
autdnoma v casi desvinculada de las influencias
curopeas”

Paor otra parte, nodebe olvidarse que asi como
todo el proceso de colonizacidn estuvo fundamen-
talmente impregnado de sentido misional, asi el arte
que se manifestd a su lado fue casi exclusivamente
religioso. Para la Corona espatiola fueron insepirables
la imposicion de la nueva fe a los vencidos v el
convertlr a las Indias en terrtorios éxclusivamente
catélicos.  Fue preocupacion primera del sistema co-
lomial el que todos sus habitantes (blancos ¢ indios, v
luego los africanos v sus descendientes) fueran
cabilicos, v para ello habia que dotar a los feligreses
de la infraestructura que permitiera cumplir
adecuadamente con su relighon.

A Espafia le interest “poblar” para asentar v
dominar, v con eie propasito elabord un complejo v
eficaz sistema de construcclén de centros urbanos.
Habia qui estableceér, primeéro, a la pablacion Hegada
de la Peninsula, v para esto aplicd un patedn
urbanistico sencillo v funcional, gue se afianzd y
perfecciond en pocos afos. Ya a principios del siglo
X1 se habia establecido el sistema de traza reticular,
con plaza central. Al efectuarse la conguista v
colonigacion de la mayor parte del continente
americano, v la inmediata fundacidn de cludades,
éstas se hickeron de peuerdo con ese modelo. Después,
s trazaron los pueblos de indics, los que también se
disefaron conforme a ese modelo, aungue con una
plaza central menor y calles rectas pero més estrechas.
El esfuerszo fue enorme v realizado en pocos afios.

Durante la dominacidn espafiola hubo una
estrecha ¢ inseparable relacion entre la arquitectura
religiosa v el arte contenldo en ella. Se puede afirmar
que era imconcebible ¢ inseparable ¢l espacio
arquitectonico de los elementos que lo "vestian” v
definian: retablos, sillerias, pinturas, esculturas,
confesionarios, etoflera. Por supuesto, muchas veces
fue posible, con vl Hempo v pama “ponerse a la moda®,
cambiar los elementos “muebles” o superpuestos, v
defar mis 0 minos intacta la arquitectura, aungue, sin
duda, esos nuevos elementos transformaron
profundamente el ambientre interior de los templos v
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conventos, ¥, por lo tanto, el entorno en el que se
cumplian las actividades religiosas de la colectividad
[ Lujin Mufoe, 1973,

Creo que no es factible Ia distincidn cualitativa
entre el continente (la arquitectura) v el contenido (las
artes plisticas o visuales) de los edificios religiosos.
En ese sentido me parece Infundada (v
desorientadora) la afirmacicn de Fernando Chueca
Goitin (1967-75) de que al lado de la arquitectura, las
ntras artes mayores, pinturas y esculturas, “carecen
de importancia global”, Segin él, =i el arte
hispancamericano se “midiera hoy por lo que nos han
dejado la escultura v la pinturm no pasaria de ser un
pobrisimo apéndice del arte peninsufar, ingenuo,
primitivis ¥ provincano..” Lo que hoy se conoce no
shlo de pintura v escultura sino de orfebreria v otras
artes, no permiten mantener tal diferenciacion
cualitativa entre Ia arquitectura v las demds arles,

Arte colonial o artes coloniales

Asi comae la sociedad colonial se conformo
idealmente en “dos mundos” complementarios, el
vspafiol-criollo v el indigena, también hubo dos artes
coloniales, por supuesto interrelacionados. En el
primero, las expresiones artisticas aspiraban a ser
espaiolas, aunque fueran derivadas, Imitativas v
dependientes. 5i bien en arquitectura, por ejemplo, la
mayoria de los laborantes fueron indigenas, nada o
muy poco pudieron agregar, El arte resultd distinto
del peninsular por estar en un nuevao ambiente, en
una realidad diferente, v porgue en cada region tuvo
que tesolver situaciones v problemas locales
pmateriales diversos; Hmitaciones comio los erremotos,
el clima, etc.) que le fueron dando a las ereaciones
artisticas, incluyendo a la arquitectura, un “sabor” o
cardcter propio seguin las regiones.

En un principio las referencias a saguir, los
modelos a imitar, noexistian en el entorno inmedfato,
sing en un ambiente IGano, Solo tras varias décadas
hubo ya en el medio indiano suliclentes obras que
pudicron servir de comparacion, semejanza o
confraste. Se produjeron asi sucesiones o series lo-
cales, derivadas de las espanolas, y continuaron
llegando nuevas influencias {sucesiones) desde
Espafia {Kubler, 1962; 1988),

En relacién a lo antérior, me parece excesivo
v un tanto simplista, lo afirmado por Gasparini {1972
19} en cuanto a la arquitecturs colonial, cuando
expreso lo siguiente:

La que hoy se llama “arquitecturn
colonial® representa en fin de cuoenta, las
muestras constructivas del reducdoe grupe
privilegiado encerrade tras infranqueables
barreras de casta ¥ raza, La otma gran mayvoria
de la sociedad arrastra una existencia larvaria

que con inoperante resignacion v falta de
cohesion contempla el fracaso de sus
rebeliones. Esa gran mavorfa subyvugada,
avasallada y esclavizada, juntamente con los
animales, contribuve con su trabajo al
berwstar de los colomizadores. Los indios,
negros, mulatos y mestizos; es decir, todos los
que no pertenecen a la clase elitesca dirigente
o a la privileginda condicién de ser blanco,
resultan ser -entre sus muiltiples actividacdes-
los realizadores materiales de la arquitectura
calonial. En casi la totalidad de los casos s
trata de una contribuclon dirigida que
pasivamente ejecuta, con mayor o menor
habilidad, los sistemas constructivos v los
conceptos formales impuestos por la culbara
dominante,
5i bien la afirmacion anterior se reflere stlo a
la arquitectura, en ln cual podria tener un poco de
razin, lo mismo que para las artes plasticas vinculadas
al culto catdlico urbano, no puede pensarse que la
actitud de los grupos dominados haya sido
absolutamente pasiva o "larvaria®. Asicomo muchas
comunidades indigenas {si no todas) desarrollaron
una resistencia pasiva v lograron “reconstruir” su
sociedad a nivel municipal, en la que pervivieron
aspectos de su cultura ancestral, asi también en sus
expresiones artesanales v artisticas propias lograrom
sintesis interesantes, que contribuyeron a conformar
vsi “otro” arte colonial, gue s bien no puede llamanse
en la forma mis aproptada “indigena”, si hay que
teconocer que fue diferente del urbann, sungue en
ambuos haya habide participacitn, come mano de obra,
de los estratos dominados. En otras palabras, el arte y
la-arquitectura colomiales s¢ dieron no salo en las
grandes ciudades, y para su estudio completo v
adecuada comprensidn puedd hablarse de dos artes
diferentes. En el arte urbano {espafiol-criolle) la
direccidn estaba en manos de las clases privilegiadas,
aungue se epcutara por los artistas y artesanos, que
no eran de dichas clases; mientras que en el arte de
Ins pueblos de indios la supervisidin y direccidn fueron
menores, v pudieron “filtrarse” o creamse expresiones
o sintesis “propias”, Porsupuesto, no hay que olvidar
ni perder de vista que en los pueblos de indios las
obras de mayor aliento {algunas pinturas, esculturas,
retablos, etodbera) se “importaban® de las pringipales
urbes regionales, y que hay suficlentes casos
documentados de quie se les vendia a dichos pushlos
obras “arregladas” o reparadas, que habian sido
desechadas de las iglesia= urbanas, en las que va se
consideraban “pasadas de moda”, o gue se querfa
sustituir por otras mas ambiciozas, lo cual contribyG
al rezago o permanencia de las modas o corrientes en
dichos puchlos.
W
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Arte colonial en los pueblos de indios

En los pueblos de indios, claro estd, la
participacion v el aporte aborigen fue mayor, Sin
embargo, comao el arte més importante era el religioso,
el poder colomial (civil y eclesidstioo) mantuvo siempre
una postura vigilante a fin de evilar desviaciones
inaceptables. e ahi que fuera en artesanias como la
ceramica utilitaria (laica-secular) en donde se
mantuvieron, mds clara e integralments, las
tradiciones prehispdnicas, lo mismo que en los lex-
tiles; lo cual fue imposible en la pintura y la escultura,
sobre todo las que iban destinadas a uso religiose, en
especial en los templos parroquiales.

D acuerdoa Kubler (1988:173), la conquista
espanola produjo ¢l ejemplo tipico de las series
incompletas (las del arte prehispinico), que
stibitamente quedaron interrumpidas para no
reanudarse jamds, aundgue hava habido momentos,
sobre todo en el siglo XX, en el que el arte prehispénico
influyera en algunos artistas ¢ incluso orientara
corrientes en ciertos paises, como Méxion, donde se
han inspirado en & para crear un arte “naclonal”. En
Mespamérica v el drea andina se perdieron, por |a
destruccion v ¢l saques, miles de obras precolombinas
de arte. Sin embargo, algunas se salvaron v otras han
sido rescatadas por los arquedlogos. Hoy se conocen
més obras de los perfodos prehispanicos anteriores
(preclasico y clisico), que del inmiediato a la condguista

Sin ¢mbargn, los indigenas sobrevivientes,
una v qui “reconstruyeron” su vida social, hicieron
pivras artisticas, dentro del muevo orden colonial, pero
va en un marce muy diferente del prehispdnico. Por
un lado, ya no pudo darse mas la gran arquitectura,
mi las esculturas én piedra, asociadas al culto religioso
“pageno”, que habian sido, por supuesto, las
expresiones artisticas precolombinas mas importantes,
Ademis, ya no estaba la élite dirigente, que no sélo
ordienaba las obms de arte, sino que las supervisaba
para que lenaran los requisitos formales requeridos.
La cultura indigena, en ¢l marco campesino di sus
pequefias comunidades, se “empobrecid”, v tuvo gue
aceptar las nuevas expresiones artisticas de los
vencedores,

Comi ya se dijo, hubo campos especificos en
bos quie s¢ "refugic” algo del arte anterior (en los tex-
tiles. en la cerimica, en algunas danzas y miisica) pero
va todo ello deéspojido de 1a riqueza v la dinimica
originales. La sociedad indigena postcolonial s¢ hizo
campesina, “aislada” en cada comunidad o pueblo de
indios, con un nuevo e indolente rtmo evalutivo, Las
expresiones se perpeluaron con minimas vanaciones.
En algunos casps las usaron tambiém los sectones mis
bajos de 1o sociedad urbana espafiola, que hallaron
estos objetos, generalmente fos utilitarios, adecuados
para su uso v de bajo precio.

Mo puede perderse di vista gue ese sustrato
tecnoldyrico v cultural, por empobirecido que estuviera,
fue la base para el surgimiento de las ricas expresiones
artesaniles populares. For ello, las artes y artesanias
populares han sido siempre, hasta hoy, mis variadas
y originales en los paises hispanoamericanos que
tuvieron sociedades indigenas desarrolladas, Incluso
eT esas maciomes se manificstan con mayor riquea
las artesanias realizadas con tecnologias importadas
de Espafia, como, por ejemplo, la mayolica de
Totonicapan en Guatemala.

Sociedad colonial y arte hispanoamericano

S puede definir a una sociedad colonial como
aquells que es dependiente de otra en lo politico,
economico, social y cultural, por lo que no produce
grandes descubrimientos o invenciones. Las
principales iniclativas v directrices provienen del ex-
terior, es decir, de la region metropolitana, y no de
ells misma.

En toda situacion colonlal se trata de
reproducit la cultura del pais dominador. El esfaeran
de Espana en la América del siglo XV1 alcanzd
dimensiones extraordinarias, tanto por la vastedad del
territorio dominado como por ¢l breve lapso en que
se realizd, Chuizds a ello ze deben las caracteristicas
simplificantes y pragmdticas que tuvo aguedla cultara,
Para usar un eiemplo arguitecténico, fue imposible
(que tixdas las ciudades v todos sus edificios (fueron
clentos las primeras v muchos miles los segundos) se
consatruyeran por arquitectos con una mediana
preparacion. Mecesaramente hubo qoe improvisar y
resolver un cumulo de problemas en crcunstancias
nuevas, Muchps de los responsables directos no eran
profesionales, como tampoco lo era parte de la mano
deobra. Todo ello afectd la calidad de la arquitectura.

En el caso de las obras de “arte mueble”
(transportable), fue factible alguna importacion desde
Ia Peninsula, pero no se trabd de obras de alta calidadd,
ni realizadas, salvo excepciones, por los principales
artistas gspafoles del momento. Por otra parte,
siempre fue msuficiente el mamero de artistas que pasi
a las Indias, v éstos prefirieron establecersy, como era
natural, en los lugares mais atrachivos: las capitales
virreinales; muchos menos, v usualmente no los méds
calificados, legaron a cindades de segundo orden
comi Santiago de Guatemala,

Con premura se requirid ensefar a nuevos
arfesanos ¥ operarios, la mayoria mdigenas o mesti-
z0s, aungue también hubo negros {estos sobre todo
esclavos propledad de artistas de éxito), por lo que ¢
aprendizaje no resultid de nivel satisfactorio. Los
indigenias tenian sus propias tradicones v tecnologias
artisticas, pero éstas eran profundamente dilerentes
a las puropeas. Mo solo se frataba del reemplazo de
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un lenguaje visual por otro, sino de aprender, en corto
* tiempo, nuevas téonicas, herramientas, etcétera. En
pocas décadas se tuvieron gue construir miles de
edificios. 56lo los de mayor importancia, en las
gramdes urbes, pudieron estar a cargo de arquitectos
profesionales, los otros fueron hechos por frailes,
albafiles de poca practica o funcionarios que trataron
de edificar a partir de lo que recordaban de sus lugares
de arigen. Ello contribuyd a la calidad mediocre de
las construcciones del siglo XV1 y a que muchas obras
si hicieran en “estilos” o corrientes va fuera de usoen
Europa,

Esto lo expresd acertada y tempranamente
Harold E. Wethev, a finales de la década de- 1940, en
w1 obra sobre la arquitectura v el arte hispinicos en
Perii, cusndo escribid que ¢l colonizador no Hevaba
nunca o casi nunca, & las nuevas tierras en que se
establecia, las formas artisticas gue en la metrdpoll
eran consideradas todavia coma nuevas:. Al contraro,
el colonizador tuvo la tendencla a repetir en las nuevas
reglones lo que recordaba y conocia de su regiin de
origen (Wethey, 1949),

Por supuesto; con el correr del tiempo, sobre
todo va avaneadoe el siglo XVIL v especialmente du-
rante el XVII, =& fueron desarrollando en
Hispanoamérica una arguitectura ¥ unas artes
pldstcas que superaron las fimitaciones iniciales
Siguid siendo una extension del arte espatiol, pero
menod dependiente, v el de las grandes ciudades
realizado por arquitectos v artistas mejor formados,
quienes a la vez que dominaban su oficio tenian mayor
seguridad en su quehacer, y derto afin v orgullo de
realizar obras de calidad, con sentido *propio™

Caracteristicas del arte colonial

Con base en o antes expuesto, propongo
como caracteristicas del arte colonial Hispano-
americano las sigirentes:
11 El componente mds inﬂu:.renh.r § permancmbe
de toda la arquitectura v del arte durante la Colonia
fue sy dominante cardcter religioso. Los edificios mas
importantes (catedrales, conjuntos conventuales,
templos parroquiales, etcétera) fueron religiosos,
como igual lo fue el arte (escultura, retablos, pinturas,
stllerias, confestonarios y palpitos, orfebreria, etcétera)
que [lenaba tales edificios. La arquitectura civil v la
militar ocuparon un lugar secundario, nunca compa-
rable en tamafio ni en cantidad con Les mianifestaciones
vinculadas al culto catdlico. Ello, por supuesto, fue
rethejo del lngar preponderante que ka Iglesia ocupaba
en la gociedad colonial v el papel fandamental que en
ella desempeiaba la religion.  56lo tardiamente, ya
con los ecos de la Hustracian, el arte secular fue
tomando alguna fuerza, pero no desplas de su lugar
privilegiado al arte sacm.

23 Al principio resultt ritinario, una repeticicn
de lo que Kubler {19588:98- 949} llamd “conjunto o masa
de copias”, En su opinion, la sociedad colonial se
asemejd “a un aprendiz con entrenamiento previo
inadecuado, al que las nuevas experiencias le
resultaban dificiles”, y que se retird del aprendizasje
con un minima de conocimiento del oficio.

3] Comio resultado de lo anterior, el arte fue
improvisado v, muchas veces un tanto ristico, sobre
todo en las zonas rurales. Unicamente en las grandes
urbis se renovi periddicamente, conforme llegaban
las nuevas corrientes.

4) Con ¢l paso de los afos y la existencia en
Hispanoamérica de arquitectos v artistas cada ver
mejor preparados, que tenfan cierto orgullo de su
oficio o identificacion con su region, se fueron
desarrollando adaptaciones de forma v diseiio; asi
comn soluciones a los problemas y realidades locales
imateriales, clima, sismos, tradiciongs especificas,
etcétera) que dieron un “sello™ regional al arte v la
arquitectura, pero sin perder su origen espafiol v su
“parentesco” hispanoamericano, dungue si produpe
"dialectos” artisticos.

3 Resultd siempre o cast slempre un arte cuyis
artistas seguion los modelos metropolitanos.  Esa
sujecion se fue superando en algunos centros
importantes, pero necesitd Hempo para “madurar”,
afianzarse v tener cierta originalidad. Sin embargo,
en esa senda se crearon obras admirables, no tanto
por su alta calidad, sino por ese encanto “ingenuo®™
i &5 capaz de estimular y admirar hoy al observador
comtemnparane.

] Al principlo "revivid™ corrientes desapare-
cidas en Espafia; por lo que se le ha calificado como
anacrdnicn. Posteriorments fue un arte que se dio con
“retrasn”. La serie o seruencia artistica (“estilo” en el
lenguaje corriente) tenin primero que afianzarse en
Espafia, v silo hasta que estaba die moda allid, v habia
superado sus etapas formativas, pasaba a America,
con décadas de retraso.

7 Sinembargo, no fue exclusivamente un reflejo
directn del arte metropolitans. Lo cormiente ern que
incorporara elementos de diversos origenes europeos
{a través de los libros de arte y de los grabados),
entremezclando o superponiendo, lo que produjo una
nueva sintesis, en la que no habia correspondencia
exacta con la secuencia artistica original. Por éjemplo,
hay casos bien identificados de soluciones manieristas
gue se utilizaron en Aménca durante el barroco.
Algunos se han referido a que el arte colonial fue
"sincrébico”, otros hablaren de "arte mestizo™,

B} Generalmente hubo menos corrientes o
escuelas (series o secuencias) que en Espatia, va que
dnicamente pasaron aquellas que tuvieron ns éxito,
sobre todo en sus versiones castellanas v andaluzas,
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9) El arte resultd mas indolente, aiin en las
ciudades (en las zonas rurales tendid a perpetuarse el
primer modelo establecido), De acuerdo a Kubler
{1988:177), durante toda la dominacidn espafiola y
portugues, unicamente en (fes ocasiones se supert
tal indolencia: en la construccion de Cuzeo v Lima en
1650-1711% en la arquitectura virreinal novohispana
de 1730 a 1790; v en las capillas brasilefias de la Orden
Tercera, en Minas Gerais, de 1760 a 1820,

1) En resumen, la arquitectura y el arte colonial
hispanoamericanos fueron parte de fa arquitectura v
el arte espafioles. En un princpio su supeditacion fue
casl completa, pero con el tiempo desarrollaron
lenguajes propios, sin dejar de recibir, constantemente,
nuevas influencias de Espana, lo mismo que de otras
EEE-I ONes Luropeas, aundue fuera par medios
indirectos, de segunda o tercera mana.

CONCLUSIONES

La areputtectura y las artes visuales colontales
hispancamericanas fueron expresiones periféricas o
provincianas {sin sentido peyorativo) del arte espaniol,
por lo general de mediana o baja calidad; sdlo
excepoionalmente se produjeron obras comparables
a las espanolas de primera categoria. Las formas
metropolitanas se repitieron simplificadas v
tardinmente, en un marce remaoto, Eiecut.:uias por
artistas menos divstres, dependientes de las iniciativas
melropolitanas, v sin |a inventiva necesaria para
introducir varaciones de fondo, Sin embargo, se
produjeron obras que hoy resultan a los ojos
contemporineod con un emcanto especial, no por su
originalidad sino por la forma en que se sintetizaron
sus clemientos.

El eatudio del arte colonial debe de hacerse,
para su megor exphicacion v comprension, teniendo
en cuenta tanto la sociedad en que se dio como con
log enfodques que ha hecho 1o historia social. Al igual
que la religicn, a cuvo servicio estaba el principal arte
hispancamericano, el arte del periodo de la
dominacitin espanola fue parte esencial del sistema
colonial, v dentro de 6F se le capta en todo su sentido.
Mo crep gue sea aceptable decir que sdlo hubo
arquitectura v arte colonial en el “mundo” urbano, ¥
que el resto fue una manifestacion "avallasallada®. El
sistema colonial espanol concibid al principio dos
“mundos” separados: la “repiiblica” de los espafioles,
v la “repiblica” de los indios, En ambos “mundos” se
dio arguitectura v artes visuales, por lo que también
15 CONVETHEN e, PArs 1 Mo comprensiin, st estudio
teniendo en cuenta tanto las separaciones y diferencias
como las interrelaciones.  Las formas artisticas v la
arguitectira se “impusieron” a los indigenas, quienes

con sus limitaciones de argquitectos, artistas y
artesanos, v lnescala “menor” de sus obras, siguieron
los modelos comunes, pero agregaron la
interpretacion o representacion de lo propio o de lo
rural-popular, que dio expresiones con un especial
“"sabor”, si bien son obras derivadas del mismo origen.
Asi como la comprension de la sociedad colonial se
capta completamente cuando se hace 1a correlacion
entre Io urbano v 1o rural, de la misma mamera, e
estudio di la arquitectura y el arte hispancamericanos
se roaliza mejor v se ilumina con més claridad cuando
se incluven ambos “mundos”.
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LA DANZA COMO EXPRESION PLASTICA

Sabrina Castillo Gallusser®

Comiesnzo mi ensayo apoyvandome en los
pensambentos de alpunos artistas, filosotos y filosofas
con reapecto de la unicidad del arte ¥ como, como
hermanas, las artes parecieran distanciarse pero,
gracias al abrazo de la danza, son reunidas en un solo
arte que evidencia su mismo orgen. Pensadores como
Ceranne, Kandinsky, Heidegger v Langer me
ayudarin eneste inkeresanbe camine, Me refernné un
poco a la obra de arte ¥ al hecho de que el mundo
encierra una verdad que el arte descubre. El mundo
posee mas de lo que aparentemente muestra, Tambign
hablaré un poco def espacio v ¢l iempo creados en el
mundo die la obra de ade y, en el camino, me referiné
a ladanzay a otras artes,

Dhce Kandinsky (1984) que todas las artes
derivan de Lo misma v anice raiz, Comsecuentemente,
todas las artes son idénticas, Pero lo misterioso y
precioso, continis é, es el hecho de que los frutos
producidos por el mismo tronco son diferentes
Langer (1984) dice que todo fo que se puede dear de
un arte, s¢ puede decir de los otros. Para Heldegger
{1979), el origen de la obra deartees el arte; y ¢l artista
g5 comdd un medium para su nacimiento, Por eso el
artista es como algo indiferente, “casi comao un trinsito
gue, en el crear, seanuls a si mismo para que surja la
obra”. El arte es “el ponerse en obra la verdad®
{Heidegger, 1979). ¥ nos preguntamos qué es la
verdad. Heidegger (1979) dice, "¢l desocultamiento
de lo existente®. Comio Lo pone Brook (1973), “el leatro
sagrado hace visible ko invisible™,

La obra de arte "instala un mundo”
(Heidegger, 19791, Y esta palabra instalar abarca pata
Heidegger: erigir, dedicar, celebrar, consagrar, en
donde se inaugura lo "sagradoe como sagrado”. Al
levantarse la obra, se inaugurd un mundo v lo
mantiene en permanenca vigente” (Heidegger, 1979),
Cuandp se abre un mundo, se recrea otro horizonte;
todas las cosas adquieren rapidez y lentitud; se¢ crea
un tiempa. Se adquiere también proximidad v leania,
amplitud y angostura, lo cual implica una
espaciosidad.

La diferencia en las artes se manifiesta por los
medios que cada una en particular uliliza para
expresarse. FPero las leves precisas y enigmaticas de
la composicitn son las mismas en todas las artes. El

ritmo dindmico inherente de las relaciones en una
compasicidn se aplica a cualquier arte. Sabemos por
experiencia, que existen afinidades entre las arfes. Por
ejemplo los miisicos saben que los colores se asocian
con ciertos sonidos (Dufrenne, 1973), El cuerpo res-
ponde naturalmente a ciertos ritmos v, de agui, nace
también la danza.

Ahora regresemos y recordemos que en la
obra de arte se "instala un mundoe” (Heidegger, 1979);
Si CT8E UN TILERVD #5PA0ID ¥ un nievo Hempo, Esto nos
lleva a comprender ¢dmo, en el objeto estético, el
tiempo se espacializa v el espacio se temporaliza. La
espacialidad y la temporalidad son constitutivas del
objeta estético, por lo que la pintura no carece de
tiemipo ni ia nuisica de espacio. La obra pictorica esti
sujeta a los efectos de un Hempo objetive; evidencia
de esto es la decoloracidn que sufren los colores de
una pintura. Perp el Gempo intrinseco, o que anima
el espacio pictirico, pertencce a la estructura de la
pintura (Chafrenne, 1973).

La musica evoca a la arquitectura porque ésta
ocupa mucho mas espacio que cualquier otro arte y
nes muestra el triunfo del orden. La arquitectura llena
el espacio al organizarlo mediante leves secretas »
invisibles, Y es la organizacidon musical de la duracion
la que se traduce en organizacion de espacio
arquitectimico {Dufrenne, 1973).

La solidaridad del espacio y el liempo se
expresan mejor en la nocion de movimiento, El
movimiento es la esencia de la danza. La danza dibuja
en el espacio con los cuerpos; crea trayectorias v
movimientos gque son esfuminados por |a
temporalidad. La danza es movimiento fisico v
movimiente que busca signiticar, develar significado,
como el movimiento musical. Es un significado que
“estructura y anima la materia” (Dufrenna, 1973), es
melodia, Tanto en la escultura como en la danza se
moldes; se buscan formas orgdnicas, necesarias, «
inviolables, 5e hacen visibles tambidn noevos espacios.
¥ como en la arquitectura, se distribuven lineas de
fuerza v masas. El coredgrato, al moldear los cuerpos
¥ ¢l movimiento para crear formas e imagenes, s
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convierbe ¢n una especie de escultor privilegiado que
trabaja sobre ¢l material mis noble: el cuerpo humanao.

El movtmiento corporal funcionia como signos
culturales que identifican al que se mueve en rmines
de su cultura. El lenguaje del cuerpo también se
aprende; el repertorio de movimientos del cuerpo son
razgos culturales aprendidos, Para cada posicion
pensable existen muchas otras opciones de hacerlo;
porello hasta el modo en que nos sentimos o parameos
estd lleno de significado. El artista de la danza regresa
al mundo de la experiencia, del movimiento, de lo no
dicho v, sin palabras, habla de @l como & nianca antes
hubiera estado alll, ¥ es en un tiempo ¥ en un espacio
dado donde convergen artistas v pablico, y donde la
obra de danza s vive v se experimenta. Todo ello
constituye el privilegio v el drama de las artes

Heidegger (1979) dice que todo arte 28 como
hacer-suceder 1a llegada de la verdad de lo existente,
como tal e “por esencia poesia”. Y en este poetizar,
la danza crea imigenes para ser vistas, escuchadas y
vividas. Algo que es creado, no solamente neunido v
puesto en un nuevo orden. La imagen, en la danza, es
una entidad completa con atributos y relaciones
visuales v auditivas enmarcada en un espacio ¥ un
tempo teatral,

La danza escomo la pintura: he da “existencia
wisible a lo que la vision profana considera invisible”
iMerleau Ponty, 1993), Manifiesta lo de "adentro de
b de afuera v lo de afuera de lo de adentro” (Merlean
Monty, 1963). Desvela un poco ¢l mundo externo.

El pbjeto estético estd atado a la percepcién
en la que aparece, delimitade por las reglas del arte
en el que se representa. Se dice que la virtud del objeto
catético se mide largamente por su habkilidad de
seducir al cuerpo (Dufrenne, 1973). La danza es
dichosa al hablarle al cuerpo por tantos canales. La
danza seduce al cuerpo ¢ inbegra diferentes elementos
sensuales que forman una coalicidn o una unidad.

La danza habla a los ofos como la pintura, a
"las ventanas del alma” (Merleau Ponty, 1993). Le da
color por medio del movimiento, y textura mediante
las calidades de movimiento, El color dene la virtud
de penetrar mas al “corazin de las cosas” (Merleau
Ponty, 1993); el movimiento, tamblén. La danza le
habla 4 los oidos a través de la mudsica. El ritmo de la
danza, como en la musica, se percibe como
incorporado; sumergido en la obra, Como el latido de
st corazdn o como “la ley secreta de su desarrollo
internn”  (Dufrenne, 1973}, El ritma, en la danea,
evidencia el componente temporal y también el
elemento espacial en la linea v la forma; oen las lineas
y formas creadas al dibujar trayectorias con los
cuerpos que se desplazan. La danza nos habla de
melodia asi como la pintura nos “canta su misica”
{Dufrenne, 1973). La danza le habla a los otros cuerpos
por la empatia con esos seres humanas que estin alli,

24

ET1 ERCETI, COTING 11 U ESPe0; COmao &l oetrry, L habla
también al que eskd dispuesto a escucharla, a traves
de la luz v la tlusion de un mundo en el espacio
escénico que es real a la experiencia. Le habla también
al espectador a traviss de las tensiones invisibles de la
obra v visibles en los cuerpos de los bailarines. Le
habla fuertemente porgque es coma la vida vivida; s
tiempo v espacio vividos, Es un mundo de fantasia;
que es real porque se experiments con todo el cuerpo,
La danza, en uni apotepsis de los sentidos, busca
sacudir el cuerpo, invadirlo, poseerlo. Si nos sentimas
“Inertes ante las cosas inertes” (Dufrenne, 1973), nos
sentiremos en movimiento ante el movimiento.

A través de las imdgenes v los signos creados
en la obra, la creaciin coreogrifica despierta muevas
horizontes en ¢l espectador que esta dispuesto a
dejarse conmover, La danza es como un revivir del
ser humana, donde el origen del espacio, el “arca origi-
nal Tierra", (Huseerl, 1981) e ¢l espacio escénico, Esta
“base" proporciona el sostén y el espacio para ese
“otro mundo” creado,

Seprtin Merlean Ponty (1993) el arte o vigi-
ble como ¢l mundo nos kca, Para Cezanne, eran los
objetos v las caras 1as que le pedian ser pintadas, y
Cezanne simplemente expresaba lo que ellas querian
decir (Merteau Ponty, 1993), El pintor "construye una
imagen, ¥ luego espera que esa imagen cobre vida' para
otras personas” (Merleau Ponty, 1993}, La danza
forma una aliimia con olras ares, para crear IMEgenes
de las cuales somos testigos al presenciar una
coreografia. Estos frutos distintos del mismao drbol, que
se diferencian por los medios utilivados para
EXPresarst Pero cuya composicion es la misma, se
retinen en la danza que celebra esta alianza en un
tempo v en un Jugar dado. Y que, en una apotegsts
de los sentidos nos permite ver! poesia en movinmio,

LITERATURA CITADA

Frook, [1. 1973, Bl espacho vacdo, Ane v bfcnica de teatro. Bdioones
Peninsula. Barceloni

Chifrenne, b, 1975 The phenomenology of sesthethe sxparisnce
srthwesterm University Prisis. Evarsiom, linods

E\?i.l.‘ln-gg:r. B 14970 Sengdis pordidas. Editorial Losada 5 A Buenos
res,

Hus=erl, E. 1981 Fonndational investigations of the phesemeno-
iggical origln of the spatiality of mabure. En MoeCormick, Ty 7,
A Ellispan Tod), Husserd 5 r works, pp. L5203 University of
Biotne Dame | . Molre Bame, Ind o

Kandinsky, W, 1984, Concrele ":'t.EE: Foms, ST {edh. Art and s
iﬁtlﬂ;mﬁ. An antholagy of aesthetic theory, pp. 17630 Shte
L}

wamlty of Mew York Mg York
7, 5 1UE4, Feeling and hrmdl;;u. Rama, 510, [ed). Art and its
sigtiFcamoe, An antho of aesthetic thesry. pp. 224-2799, Hiale
niverslty of Now York ms. Mueve York

Sderlean Ponty, &l 193, The Metlaan Ponly aesthetic reader
Phalsophy and Punting: Northwestom Universaty Pross. Evansaom,

TilEners,




EL ALEPH DE JORGE LUIS BORGES

Carolina Escobar Sarti
Departamento de Letras

Obra maestra del escritor argentino Jorge Luis
Borges, El aleph es un cuento en ¢l que el autor se
convierte eén personaje principal v se enamora de
Beatriz Viterbo. Ella, por su lado, no corresponde al
sentimicnto que le profesa Borges, v muere después
de una imperiosa agonia.  El primo hermano de
Beatriz, Carlog Argenting Daner, sigue siendo
visitndo por Borges muchos anos despuaes de la muerte
de su amada, aun sabiendo ambos que siempre se
habian detestado. Es Daneri quien introduce a Borges
en el conocimiento del Aleph, mindsculo objeto que
contiene al inconcebible universa.

El aleph nos revela la desesperanza del
escritor por trascender v transmitir la maravills, la
belleza de la infinttud, por medio de la palabra. La
clase social que predomina en el relato es la media
atta cultivada, v su contexto prictico sugiens un ambito
urbano de la Argentina durante la primera mitad ded
sigla XX

En este cuento de Borges (1996:241), se
desarrolls una historia en la que se observa el orden
de los Hempos. Se inicia, por gjemplo, con “la candente
manana de febrero en que Beatriz Viterbo murdda”,
para continuar con parrafos como el siguiente:

*Beatriz Viterbo muriden 1929; desde
entonces no dejé pasar un 30 de abril sin
volver a su casa. Yo solia legar a las siete y
cuarto y quedarme uros veinticinoo minutos;
cda afio aparecia un poco mis tarde v me
quedaba un rato mas; en 1933, una lovia
turrencial me favorecia...”

Coma s¢ observa en el parrafo anterior, en El
aleph el tiempo del relato es menor que el de la historia
v, tn ocasiones; lega a ser intinttamente menor
(Borges, 19960:242),

“Nada dire de la oma rara ni de la
ilustraciin que me permite jsin pedantismao!
acumular en cuatro versos tres alusiones
eruditas que abarcan treinta siglos de
apretada literatura: la primera a la Odisea, la
segunda a fos Trabajos y los dias, la tercera a
la bagatela inmortal que nos deparardn los
ocios de 1a pluma del saboyana...”

Limberto Ecn, #n su libro Seis paseos por los
bosques narrativos (1996), nos sefiala los espacios en
blanco (en este caso los puntos suspensivos) que
alargan infinitamente ¢l Hempo di la historia en
relacidn con uno breve del relate. D los personajes
de El aleph, podemos dedir lo siguiente: Carlos
Argentino Danieri es un hombre mayor, bibliotecario
de los arrabales del Sur, autoritario v escritor
]:Ireun.lpadu POT INVENiar fazones para LI 5L [rosesa
sea admirable; encama al hombre incapai de entender,
mediante la razdn y la logica, la realidad creada por
alguien externo a ¢, que se presume inteligible, v que,
por lo tanto, crea su proplo orden para explicarse o
vedado, la incomprensible realidad.

Bealriz, tralda desde La Comedia de Dante,
et en El aleph, la prima hermana de Carlos yel amor
imposible de Borges, Es precisamente ese amaor el que
lo conduce, como en la obra de Dante, por los cireulos
del infirrno hasta el paraiso, que es el Aleph. Borges
In descritse “alta, fragil. muy lgeramente inclinada;
habia en su andar (si-el oximoron es tolerable) una
comin graciosa torpeza, un principio de éxtasis",

Borges, personaje de csa “trinidad™, esta
inserto en su propio relato v usa la ficcidn para
transitar por su realidad literaria y por la realidad de
cualquier ser humano. En la trama, Borges profesa un
amor imposible a Beatriz, amor que, por set imposible,
parece ser permandrte; sin embargo, cuando Borges
esld frente al Aleph y ve "todas” las imdgenss de su
amada, Beatriz pasa a otro plano ante 1.

Recordemos el instante cuando Alighlerd
i 1964) estd anhe Dios ¥ no necesita mas de la guia de
Beatriz. A Borges, nada lo limita a entraren ¢l espacio
de 1a infinitud.

El relate de EV aleph nos habla del camino
laberintico del ser humano, que transita por el tiempo,
por la eternidad, el orden v ¢l caos, 1o real v o trreal.
Una vida que, a través del lenguaje, se recrea en la
literatura v que, a su vez, hace posibles las
aspiraciones del conocimiento para desentrafar los
secretos de la vida, Aqui nace I ficcion de Borges.

El aleph fue influido por el cuento  “The
Cristal Egy”, escrito en 1899 por H. G. Wells {gran
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precursor inglés de la dencia fiocion), A lolargodela
trama, el proceso de ficcionalidad permite que el
Borges-autor se comvierta en el Borges-narrador, y el
supuesto de que ~coma dice Gamez Redondo (1994):
“la narracion como estadio de |a conformacion
estilistica dé la obra, no se inmiscuye en el
refato(estructura) ni en ia historia (argumento,
acontecer)” <no se cumple en este caso particalar,

En El aleph, la ficcidn se convierte #n una
maravillosa expresion de cardcter likerario cuyo valor
eatitico s incomparable. La ficcion, en este relato,
reviste los principios metatisicos y teoldgicos que la
sustentan (Borges 1996; 259

feioomo fransmibic a los otros el
infinito Aleph, que mi lemerosa memaria
apenas abarca? Los misticos, en andlogo
trance, prodigan los emblemas: para
significar la divinidad, un persa habla de un
pidjaro que de algin modo es odos los pdjaros;

Alanus de Insulius, de una esfera cuyo centro

esld en lodas partes y la circunferencia en

ningguna; Ezegquiel, de un dngel de cuatro caras
que a un tiempo se dirige al oriente y al
occidente; al morte v al sur,”

El nuevo orden que Borges crea para
explicarse |o inexplicable termina por ser una
irrealidad, una ficcion, La ficcion borgeana tivhe un
cardcter relativo v simbidlico, en la que una cosa puede
ser muchas cosas a la vez, La realidad se convierte,
entonces, en una ficcidn, v esta ficcidn nace de una
realidad incomprensible, mas poderosa que la que se
construye para tratar de entenderla,

En este proceso de ficcionalidad, el jector es
importantisimo para Borges, parque lo conduce
constantemente a descifrar simbolos, a cavr en dertas
paradojas ¥ a entrar en otros juegos de ficcidn que él
Promueye.

Lo simbdlicn desempenia, en este ambito de
ficcicm, un papel importante: desde ef micio del nelato
vemos como las carteleras de fierro de la Plaza
Constitucion habian cambiado el mismo dia en que
Beatriz moria (el primero de una serie infinita de
cambios—stransformacion | El nombre de la Biblioteca,
Juan Crisdstomo Lafinur, corresponde al del padre y
doctor griegn, apodado “Boca de Ore”  por so buen
o el lenguaje.

Los 19 escalones, antes de ver el Aleph,
parecen concordar con los 19 siglos de historia que la
humanidad ha vivido y que es plasmada en los libros
cormo un regalo para los seres humanos.  El sdtano
tenia “mucho de poxo”- dice Borges-, por asociacion
con “poeo de sabiduria®,

¥ cuando Borges estd frente al Aleph v ve el
laberinto roto que era Londres, hiace alusion a una
mayor claridad en las letras inglesas, que &l admira

tanto y que son fuente primordial de so inspiracidn.
Influido también por el ultraismo -movimiento
literario que dura muy poco {1919-1922) v cuyo
propdsito fue la mptura con los macstros de 1900, que
se quedaron a la zaga para provocar un renacimienio
literario-, Borged crea on estilo singualar,

Coma se dijo antes, Borges presenta obras de
contenido complejo, para que el lector participe
activamente en su interpretacion. En El aleph, Borges
{ 1996:258) habla de matar al hombre para que nsca
el escritor y recree la infinitud a través de la palabra.

“Carlos, para defender su delirio,
para no saber que estaba loco, lenfa que
matarme, Senti un confuso malestar, que traté
de atribuir a la rigidez, v no a la operacién de
un narcatico, Cerré los ojos, los abri, Entonces

vi el Aleph. Arribo, ghora, al inefable centro

de mi relato; empicza aqui mi desesperaciin

de escritor.”

Y es precisamente agui donde se da el soefio:
un entreabrir y entrecerrar los ojos, suefio que nos
permite ver la realidad detrds del suefio, mas alla do
la ficcidm que ha sido creada para entender lo
inertendible. Irrealidad (Aocion} que, segin Borges,
es condicion primordial del arte.

Borpes no disfraza la realidad para recrearla,
sing que reveln los espejos, las mascaras que deforman
v disfrazan esa realidad. Para él, el Aleph es el
universa, el lugar donde estin sin confundirse todos
los hagares diel orbe, vistos desde todos los dngulos
Es el lugaren que ni La palabra puede trascender hacia
¢l infinito en su esencia primera, porque contamina ln
verdad de ese universo.

El Aleph e el instante y el infinito, s el lugar
{Horges 1996:255) donde "estdn todas las luminarias,
todis las limparas; todos los veneros de luz”, Borges
reconoce que la ficcion es a posibilidad de recrear esa
realidad por medio de la palabra, instrumento
supremao que permite acercar al ser humani al espacio
infinito. Palabra fundante, laberinto v universo que
lleva al antor de EIl aleph a citar a Hamlet (11,2} en el
acapite de su cuento: 0 God! | coald be bounded in
a nutshell, and count myself a King of infinite

Space...
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POESIA

Los poemas que aparecen a continuacion fueron compuestos por algunas de las personas que participaron en la
primera fase del Taller de Poesia (11 de marzo al 3 de junio, 1998) dirigido por el Lic. Gustavo Adolfo Wyld,

Director del Departamento de Letras,

URGIDO POR EL RUIDO
DE MIS PASOS

René Corddn Barreira
Departamento de Letras

iy cadn mskate de melargo Bewpa
(Jorge Luis Borges)

Urgido por ¢l ruido de mis pasos,

que mi silencio lleva a todas partes,
plerdo |a lenta huella de mis dias
enire los blandos mures de mi espacio,
L& memaoria es engaio v el reloj
reitera la antigua certidumbre

La duracion ¢s tiempo pignorado

v &l tiempo existe solo si se va

El sol preside el mismo simulacro
que efecuts puntual

este flusorio polvo cotidiano.

Los almanaques trazan los caminos
que la nostalgia conmemorari.

Con los ojos vendados

me precipito al fondo de lo efimeno
En mi lejana infancia aprisionado,
soy un hombre que finge envepecer,
{ Qruidn suspira y me llama

para qué devodion o gué suplicio?

DEJALA ENCENDIDA

Ana Maria Toralla de Valle
Departamento de Letras

&é lo que me quieres decir con tu mirada.
Lo sé v te respondo.

Ven, cierra la puerta,

quie nadie nos moleste,

+La lux?

Déjala encendida
para que no se pierdan mis labios y mis manos
en los camines de tu cuerpo,

Mo la apagoes, no, solo ésta noche,
asf, con la mirada,
penetrané hasta el dltimo espacio de tu cuerpo.



Bevinta, Universdsd del Valle de Guatemapda, Muarmero 8, ocfubre de 1995

SUENO

Lucrécia Segura de Mijera
Departamento de Letras

jHav cosas en los bosques quie no sabes!
Bicede que vi en ung miles de hadas
que bailaban fefices, extasiadas,

al ritmo de los cantos de las aves.

El viento les abria con sus Jlaves

la puerta hacia una hina muy plateada
por copas gigantescas ocultada,
sonrente, con i luz de ravos suaves,

Lo gnomios, con un paso silencioso
y testigos de suefios encantados,
corrian tras luciérnagas doradas.

El bosquie, todo on brima, misterioso,
mantieng sus secretos bien guardados
para aguetios que abn créen en hadas.

VIAJEROS

Lily Palomo Jauregui
Departamento de Letras

Somos viajeros,
etermos viajerns,
con paradas fugaces.

Por equipaje,

Hevamos experiencias de vidas
brevemente vividas,
sentimientos profundos,
tristexa de lejanos puertos.

Somos viajieros
en el espacio,
en la ruta sin parada.

El momento de hoy
serd ol aver de manana

v esta realicdsd
silo un recuerdo,

Viajeros,
eleTnos viajeros.




