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En Guatemala hay numerosas danzas
tradicionales, las cuales forman parte de las
festividades populares, estrecha y directamente
vinculadas a la vida histérico-cultural del pais. Sedan
sobre todo en las comunidades rurales, aungue
también se encuentran en centros urbancs. Su origen
v carackeristicas indican la distinta raiz historico-cul-
tural de I festividad en que se efectia. Guatemala es
une de los pocos palses del mundo que poseen tanta
riqueza y variedad en sus danzas, en muchas de las
cuales se usan midscaras v complicados frajes: Enouna
extensidn relativamente pequenia (108,889 lan’), se
llevan a cabo gran cantidad de diversas danzas
tradicionales, tanto de origen precolombing como
espaiol y afroamericans, que son expresion y testi-
moenio de los diversos origenes histirico-sociales del

ais.

E Las danzas tradicionales componen un
complejo cultural que implica un amplio espectro de
actividades. Se Devan a cabo en fechas bien definidas;
las gjecutan personas especificas organizadas en
ETUpOs; SUponen ensayos, asignacion de papeles, uso
de trajes especinles, incluyendo madscaras, que varfan
de unp danza a otra, et Han recibido poco apoyo
oficial v las han perseguido varios grupos religiosos;
pero, a pesar de todo, han podido sobrevivir gracias
al entusiasmo de sus organizadores, gue las conseryan
con devocon, sin importar las dificultades, Sin em-
bargo, no puede negarse que se estin debilitando y
que hay casos documentados de bailes que han
desaparecido. Conforme el pais se desarrolla y se hace
mis cosmopolita, urbano y lakeo, estas expresiones
populares de fondo religicso-ceremonial, con altos
costos econdmicos v de tiempo, Henden a desaparecer
o i acdulterarse,

Por su origen histdrico se pueden clasificar
en prehispinicas, hispinicas y aframericanas. A pesar
de los siglos de mestizaje y de que los indigenas se
hicteron catdlicos, todavia se conservan algunas
danzas que indudablemente provienen de la época
prehispinica, entre las que pueden mencionarse la del
Venadao, la del Torite, el Balle de la Culebra, el Palo
Volador v el Rabinal o Cuiché Achi. En cuanto a los

bailes de origen espafol los casos mis conocidos v
divulgados son el de La Conquista y el de Morms y
Cristianos. Hay algunos, como el de Mexicanos, que
pueden ser de origen mixto o, al menos, de elaboracion
o transformacion reciente, Las danzas de raiz
afroamericana s lmitan al municipio de Livingston,
en el Departamento de lzabal, dentro de la cultura
“garifuna®”, que contiene elementos tanto de origen
africano como sudamericano. La mayoria de las
danzas nequieren trajes bien establecidos para cada
una, el uso de mascaras, diferentes segin los casos, y
elencos o grupos que deben desempeiar papeles y
coreogralia especificos, asi como musica que eyecutan
una o varias personas, Todo ello obligs o ensavar du-
rante varias semanas antes de la festividad.

EVIDENCIAS PREHISPANICAS

So conservan evidencias de las danzas
mesnameTicanas previas a la conguista espafola en
las representaciones que aparecen en esculturas,
pinturas y dibujos, tanto en estelas, relieves y murales
asi como en cerimica v en codices. Los conguistado-
res v colonizadores espanoles, especialmente los
religiosos catdlicos, las mencionaron en sus escritos,
pero en forma muy escueta, ya que las consideraban
como expresiones religiosas paganas, supersticiones
o “cosas del demonin”, Las descripciones de los
espafioles del siglo XV1, superficiales v pevorativas,
contribuyen poco a su conocimientio,

Sihan conservado algunas mascaras, per la
mayaria de éstas probablemente no se utilizsban en
danzas, sino mis bien eran de tipo funerario, o
complements de la vestimenta ceremonial que los
grandes senores wsaron en vida
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La evidencia arquecldgica indica que fas
miscaris ocupaban, desde el periodo Preclisics, un
lugar esencial en fa vida religiosa y ceremonial de los
mayas. A Ins personajes importantes fallecidos se les
ponian miscaras mortuorias como parte de su atavio
en la ruta al mas all3, en la cual debian personificar
algrna deidad, a la que probablemente habia estado
asociado el personaje en vida. Asimismo, hay
representaciones di algunas ceremonias en las que los
sefiores v sacerdotes usaban mdscaras, como parte de
su personificaciom de deidades. Un ejemplo
extraordinario en ese sentido son los murales de
Bonampak (Chiapas, Meéxico).

For otra parte, no debe olvidanse que también
existieron mascaras monumentales o arquibectdnicas,
jue se adnsaban a ciertas edificaciones, como templos
o estructuras con plataformas superpuestas, en las que
s¢ ubicaban como parte de las escalinatas,
especialmente en las fachadas de mayor importancia
o en todos los lados del edificio, si éstos eran
importantes v s¢ habian construldo con simetria ra-
dial. Un gjemplp de esto dltimoe es la Estroctura E-
Vil-sub de Uaxaction en Pebén, Guakemala, v okros
edificios de este mismo sitio v de la cercana Tikal Otmo
epemplo temprane se ha encontrado en ¢l Hamado
Tempio del Tigre, en El Mirador, también en Petén,
Liuatemala, correspondiente al Preclisico tardio
Probablemente aludian a la-deidad a la que estaba
dedicado of templo, de ahi que fuera usual que se
repitieran mascaras iguales en ef mismo edificio.

Un avance reclente importante en el
conocimivnto de las danzas mavas ha sido la
identificacitn que hizo Nikolai Grube, en la primavera
de 1990, del glifo “danza”™ (akof) en el idioma de las
inscripeiones (Grube, 1992). En la Figura 1 aparecen
dos glifos para “danza® y otros para “su danza®™ y "¢l
danzd”. Asimismuo, se han identificado poses o
actitudes de danzantes en varias representaciones de
figuras humanas, que habian pasado desapercibidas
{Figura 2}, y se ha prestado atencidn a muchas fguras
de sefiores o gobernantes, en :Dmﬂtadrﬁ atuendos
gue incluyen elaboradas miscaras. Estos son los watab
{0 espiritus acompafiantes) que hoy se han
identificado como personajes importantes, inclayo
reves, cuyas danzas eran parte esencial de la vida
religivan v servian para establecer contacto entre los
sires sobeenaturales o dioses v los seres humanos, En
la misma forma que los artistas {escultores, pintores,
etc.) v los escribas eran miembros de la mis alta
nobleza, también los danzantes que participaban en
los ritos religiosos esenciales eran de ese estrato so-
cial. e acuerdo con las indiciciones de los cronistas
coloniales (poe ¢l Obispo die Yucatin, fray Diego de
Landa, 1959), existian escuelas o centros especiales
para instruir a los danzantes en la complicada
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coreografia de las diferentes ceremoniales v rituales.
S cree que los sefores mayaes danzaban a fin de
“desnudar” sus almas v acercarias a los dioses, v para
trasladar al pueblo los mensajes recibidos de las
divinidades durante el ritual. Es probable que la danza
incluyera entrar en trance ¥ que, para ello, konaran
bebidas o alimentos

Finalmente, hay que recordar Lis menciones
especificas que existen sobre miscaras v danzas en el
Popal Vg, el Tibre sagrado de los mava-kiche’s,
asociadas con el juego de pelota, en las que se
enumeran las partes det atuendo que levaban para
estit actividad ceremonial

En resumen, durante La época precalombing
mesoamericana la danea v la mascara estuvieron
intimamente asoctados a la vida religiosa, y se usaban
para personificar dioses vn variadas ceremonias.
Tambidn se incluyeron mascaras en enbierros de
grandes personajes. |as representaciones se iniciaron
en el Preclisico v abarcaron hasta ¢l Posclisico,
aungue, por supuestn, hubo variaciones estéticas,
estilisticas v de materiales en el curso del Hempo.

PERSISTENCIA E INTRODUCCION DE NUEVAS
DANZAS DURANTE LA COLONIA

Existen abundantes fuentes documentales y
crémicas en las que se habla de cdmo los indigenas de
muchis pueblos continuaron efectuando sus bailes
tradicionales a lo largo de la dominacion espafiola. Se
conservaren no solo las danzas en st, sino las mascaras
y los trajes, aungue sin duda menos complicados y
lujosos qui los prehispdnicos, v adaptados a la manern
de vestir europea. Ademas, en [ns diferentes bailes se
mantuvo la utilizaciin de algunos de los instromentos
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mitsicales precolombings (caracolas, tun, sonajas}, que
se interpretaban junto con otros traidoa por los
espannies (como la chirimia, el tambor, el arpa, etc),
con los cuales, sjecutaban la midsica para la danea.

PPor otea parte, ot nativos guatemaltecos, lo
mismo que sucedio en México v en Sudamérica,
adoptaron otras danzas de orgen espafol, entre las
que destacan la de La Conguista y las de Moros y
Cristianos, que alcanzaron enorme popularidad.
Mencion aparte merece en Guatemala la lamada
"Danza del Voledn®, que describid, entusiasta y
detalladamente, el cronista criollo Francisco Antonio
de Fuentes v Guemin, a fines del siglo XVI1 (1532-
1933), la cual se levaban a cabo en la plaza mayor de
Santlago de Guatemala, la capital del Reino de Gua-
temala (hov la Antigua Guatemala), en ocasiones
especiales, comao la llegada de un Presidente-Capitén
General y para la corenacidén de un nuevo monarca
espafol.  Consistia esta festividad en la
conmemaoracion de la derrota de la rebelictn de los
kaqechikeles (1525-1530), En la plaza se levantaba la
representacion de un volcin, en el que hacian caminos
y simulaban un bosque con drboles natarales, asi como
animales vivos v disecados. El dia sefialado se
representaban batallag, hasta culminar con la derrota
y rendicidn de los rebeldes.

El inglés Thomas Gage, quien estuvo en Gua-
temala en la década de 1630, escribit despuds de su
conversion al puritarisma, va de vuelta en Inglaterra,
arvrca de sus experiencias en el viaje vy su estancia
como parroce entre [os indigenas, cuando em fraile
dominico. Segim el, todos los pueblos de indigenas
estaban dedicados a la Virgen o a algin santo, y
anualmente realizaban  festejos: en el dia
correspandiente, en los que llevaban a cabo
transacciones comerciales, concursos y danzas, que se
ofrecian al santo. Tambi¢n rezaban hincados o
postrados ante su imagen.

En cuantoa las danzas, Gage (1946} escribid |
{con modificaciones): “Dos o tres meses antes de 1a
fiesta se retinen los indios del pueblo todas las noches
para preparar las danzas acostumbradas esos dias, v
en estas asambleas beben gran cantidad de chocolate
v chicha. Hay una casa ordenada expresamente para
cada manera de danza, donde hay un maestro que va
a ensefiar a los otros a fin de que la sepan
perfeckimentd antes del dia de la hesta del santo. En
todo aquel tiempo no s ove otra cosa todas les nochaes
que gentes que cantan, que atllan, que dan golpes
sobre conchas [[lortugas?| v que tocan fagotes vy
flawtas. Mas cuando lega la fiesta, por espaciode ocho
dias se les ve bailar en pablico y poner en prictica
tedo lo que han aprendido en los tres meses en
agquellas casas”.

De acuerdo a Gage (1946), iniciaban la danza
en la iglesia [catolical, frente 5 1a imagen del santo
patrin, oenel atrio, "y durante Ly octava” (ocho dias)
iban bailando de casa en casa, donde les daban de
beber “chocolate, chicha o cualquier otro brebaje, de
suerte que por ocho dias no se ve otra cosa que
borrachos en el pueblo...” Su danza principal se
Hamaba toncontin, que, segin € “algunos espanoles
que han vividoe entre los indios™ bailaron ante el rey
de Espafa, en la corte de Madrid.

En cuanto a la indumentaria, vestian muy
bien, “de seda v tela fina con una gran cantidad de
listones ¥ plumas, segin la naturaleza de la danza”,
Asimisrmo, escribio que los trajes eran de color blanco,
“tanto Ios jubones como los calzones y aites”, que de
un lado “legaban a tocar la tierra®, ¢ iban bordados
de seda o plumas, "o adormades con algin buen
galon”. También alquilaban vestidos de tafetdn
"hechos expresamente para ellos” y llevaban sobre In
espalda “grandes ramilletes de plumas de todos
colores pegadas a un certo apansjo dorado que hacen
exprésamente para esto y atade a sus espaldas..”
{(Figura 3}. Portaban, asimismo, tocados de plumas
en la cabeza, mas pequefios que los de la espalda, “o
bien una especie de casco pintado o dorado que se
acomodan en la cabeza”; en la mano Hevaban “un
abanico de plumas” v la mayor parte de los danzantes
s& ponian "en los pies unas pequenas alas”. Algunos
usaban zapatos v otros no, “pero estaban cubiertos
de hermosas plumas desde los pies hasta la cabeza®™.
Para marcar la cadencia usaban un tronco de drbol
hueco, que llamaban feprnnbad.

Figara 3. [Kbujo y grabade de Pedro Garcl-Agaiere, de 1793, que
nepresendn a un indigena de Cludad Vigja o Almolengs gue camga
sabre su espalda an aparejo similar al que describico T, Gage en el
aigla XVIL
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Los religiosos catolicos wvieron con
desconfianes ¢stas danzss, ¢ incluso én algunos casos
las prohibieron o limitaron, pero les fue imposible
acabar con ellas, ya que estaban muy armigadas v los
indigenas se negaban a dejarlas. Quizds la transaccion
fue que, al lado de las danzas propias, tamblén
efectuaran lasde origen espaiol v que representaran
las tradicionales fiis para las festividades catGlicas,
entre las que destacaban las de la Virgen de
Concepeion, Bl hecho indudable es que, gracias a las
cofradias v agrupaciones de danzantes, se ha
conservado hasta la actualidad la tradicidn de estos
bailes, lo mismo que las danzas de origen espafiol,
que también hoy luchan por sobrevivir,

LAS MORERIAS

En Guatemala reciben &l nombre de morerias
unos establecimientos comerciales en los que se
alquilan o rentan trajes y mdscaras para las danzas
populares, gue usualmente fabrican en el propio
negocio. Su nombre proviene de uno de Jos bailes
actuales mds populares, el de Moros ¥ Crishanos.
Procisamente en el lenguaje popular, sobre todo rural,
a todes los bailes se les [lama en general “de moros®,
aunduie sean de oteo Hpo.

Se desconoce cudndo se originaron las
maorerias, ¥ hasta s ha sugerido que quizds tengan
un antecedente precolombino: los grupos v maestros
de danza que existieron en la dpoca anterior a la
llegada de los espafioles: Lo probable ef que se hava
establecido la tradicion de que clertas familias
guardaran y fabricaran los trajes v las mascaras, v que,
en algtin momento, todavia durante la Colonia,
decidieran alquilar el derecho de use por un precio,
surgiendo asi estos establecimientos especializados.
Es decir que su organizacion actual es colonial,
probablemente posterior al siglo XVII. Algurnos
poblados tiemen tradicidn y fama, por lo menos desde
el siglo pasado (p.ej. San Miguel y San Cristdbal
Totonicapdn), mientras gque en otros (p.e).
Chichicastenangn) fas morerias son muis recientes.

Hoy #n dia funcionan morerias en San
Cristdbal Totonicapiin (en el Departamento de ese
nombre]; en Santo Temads Chichicastenango (o Chuild)
v en Joyvabaj (Cuiche); en San Pedro Sacatepégues (San
Mareos), v en San Pedro Carcha (Alta Verapaz) {Lujén
Mufoz, 1987), Es de sefialar que Henen un cardcter
Familiar, va que han heredado el negocio de padres a
hijos por varias generaciones, Las familias propletarias
de las minerias gozan de respeto v prestigio. y, hasta
no hace muchs, sus ingresos estaban por encima ded
promedio local,
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Sus propietarios son llamados “moreros”.
Ellos mismaos, o sus operarios, producen las miscarias
y los trajes que alquilan, en lo cual participan
miembros de la familia del propietanio, asi como per-
sonal adicional, =i es necesario. Los encargados de
realisar una dariea viajan al pucblo donde se encuentra
la moreria, a fin de alguilar y recoger los trajes v
mascaras, Reciben todo por inventario v deben
devolverlo en buen estado, en ol plazo v el precio
acordados, Caalguier deterioro o pérdida debe de
compensarse aparte.

Lios trajes recuerdan, por sus adormos, som-
breros v otms detalles, la vestimenta espanola de los
siglos XV v XIX, especialmente o de uniformes
militares. Se usa terciopelo; algoddn, seda, pana,
galones v flecos doradis v plateados, v hasta pequenios
espejos. Los sombreros {bicomios v tricomios) Hevan
plumas de avestrue y de quetzal, para los personisjes
principales del Baile de la Conguista.

PRIMCIPALES DANZAS

En una investigaciton levada a cabo on 1971
(Visquez Castafieda, 1971; Rodrigeez Rouanet, 1992),
se registraron un total de 85 danras diterentes on Gua-
temala; sin embargo, la mayoria s6lo se efectuaba en
un poblado o dos, ya que 35 se llevaban a cabo salo
en uni, 15 en dos v 10 en tres, La danza mas popular
eria la de La Conguista, que se reportd en 69
municipios; la de Moros y Cristianos, en 48; segulan
de cerca la del Torito v la del Venado, en 44 cada una;
la de Enmascarados o Convile, en 31, v la de
Mexicanos, en M. Las de diablos (Figura 4), negritos,
monos v In de Damas y Graoejos se representaba, cada
una, en alrededor de ocho o nueve municipios
diferentes. La de los Gigantes se documentd en cinco
v la del Palo Volador (Figura 5) en tres

La danza de La Congquista 5 una mécreddion
de la conguista espafiola en la que se enfrentan
conquistadores y conquistados; esta danza, ¢on sus
necesarias variantes, existe en muchos paises de
Hispanoamérica. Sus senwjanzas de un pals a otro
hace evidente un mismo origen v que fus introducida
por los espafioles con base en un lesto comiin o similar,
Algo parecido debit ocurrir con el baile de Moros y
Cristinnos, que Hene manifiestas similitudes con
danzas que todavia subsisten en Espafa. Es muy
probable gue su popularidad provenga tanto de que
las autoridades espafiolas promowvieron ambos bailes,
como de que se persiguieron o prohibieron los de
origen prehispdnico, por su asociacicon con rituales
Pagans,

Cualguiera que sea la explicacidn en cuanto a
la popularidad v amplia dispersidn de los bailes de



Dhameas v mascaras de isntemala

Figura 4. Baile de Diablos en b plaes magor de Cobédn, Alts Verapar, Grbado de G, Godelfroy Durand do on dibujo de E- Bocourt,
puhln ado e Lo Mowde firsted, Paris, ¢ 1865

La Conquista y de Moros, el heche-gs que ambos son
de origen espafol De ahi que la indumentaria (tanto
la de personajes espanioles como la de lois indigenas]
sea de claro origen europeo y de época, Es probable
que ésta haya evelucionado un pocoen los sighos XV
v XVIL v que los modelos se hayan estabilizado en el
siglo XVIIL

Durante mucho tiempo las dangas (v la
fabricacidn de trajes v maiscaras) tuvieron un sentido
“intermn”, comunal, intimamente asocladas a la vida
ritual de los diversos municiplos en que se
represenitaban, Hoy, sin embargo, por el turismao v el
interés general por el folclor v 1as artes populares, las
maiscaras ya no se elaboran para las danezas, sino, sobre
toddio, para su venta a personas ajenas a la comunidad.
Elle ha producido una notable pérdida de catidad. La
mayoria de las mdscaras que se hacen hoy en dia las
adguieren furistas v coleccionistas, v no se utilizan en
los bailes, como sudedia anteriormente.

TIPOS DE MASCARAS

La mayorfa de las méscaras estin fabricadas
en madera, gue luego se pinta, con lo cual se logra un
acabado “realista” gue recuerda la técnica de la
escultura religivsa policromada colonial. Antigua-
mente, casl todas se haclan de cedro; pero ahora
muchas son de madera de pino. Para poder efectuar
la talla es imprescindible que la madera esté comple-
tamente seca, ya gque si no se agrieta o detorma;
ademis, fa madera “verde” rechaza la pintura. El
secadn se puede lograr salo por el paso del liempao,
por expaosicion al sol, o bien colocindola cerca del poyo
{fogon) de la cocina.

El artesang tallador sabe por experiencia la
dimensidn de la pleza de madera que necesita para
obtener el tamafio deseado de la midscara planificada.
La pieza se va recortando con hacha, sierra y machete,
¥ luego se talla con gubias, formones, escofin y cuchi-
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Figura 8, Crabado del Talo Volador que saparece en el Rustistio
Mevicamy de Rafnel Londivar (Thsbonia, 1782)

llas. Mara definir ol disefio se usa lipiz y compis. Las
formas usadas en las miscaras son bisicamente tres;
redondeada (p.e. mico, ledn o tigne), ovalada (pa, la
iz miono, las humanas —de indios; moros v espafioles),

¥ tranguladas {las de venado y danta). Una vez termi-

nada la lla, se procede a pintar. En el caso de las
miscaras de torito y de diablo, s le agregan los
cuernos o "rachos”, Los ojos pueden ir pintados o
bien ponerse de vidrio, prictica gue tambidn proviene
de lps imagineros o escultores coloniales del siglo
VI Las mbscaras de algunos bailes afroamericanos
de los garituna de Livingston no son de madera sine
de cedien.

Las mascaras se pueden clasificar en
antropomorfas, soomorfas y mitico-rituales. Entre las
primeras se incluyen, |as siguientes: moros, cristianos,
Tecan Umian, Pedro de Alvarado, Malinche,
contendientes indios v espafoles, vagueros,
mexicanos, Aj-ite, Chico mudo, campesinos, viejos,
viejas, Hob Toj, Yardm de Rabinal, Varon K'iche’,
caporales, negritos, gracejos, cagador, San Miguel,
patrim, [xoc Muy, las de “ gigantes”, v otas mas raras.
Entre las soomorfas: venados, toritos, micos, culebras,
ke, tgre, jaguar, coche de monte, danta, andilla y
covote. Finalmente, entre las mitico-rituales: diablo
s, Luzbel, diablo, diablo vieps, demonig, calsvers,
muerts, avaricia, ira, envidia, soberbia, perera; etc.

CONCLUSIONES

En Guatemala todavia se conservan bailes
populares; algunos vienen desde la época

prehispanica, otros fueron introducidos por los
espanoles después de la colonizacion europes, y otros
trafdos a fimales del siglo XVII por los garifunas.
Aundui las danias se han debilitado v estin pasando
por muchas dificultades, la mavoria ha logrado
sobrevivir. Hoy en dia, gracias a la investigacidn
folcldrica ¥ a que se han hecho “rentables”, se
representan incluso fuera del contexto periddico de
las festivicades,

La miscara forma parte esencial de lo
inclumentaria y de los batles mismos, Actuatmente va
no s0lo se fabrican para los bailes v en las morerias,
sino que ademds han surgido multitud de artesanos
que las hacen pars venderlas a los turistas. Ello ha
hecho bajar su calidad, tanto en los materiales usados
como en el coidado de la @lla y su policromado.

Los bailes mis populares son dos de los
introducidos por los espafoles; el de La Conguista
el de Moros v Cristianos. Por ello son las mascaras
mis reproducidas, € inclusa las que se encuentran en
mayor namero en las colecciones de museos v de
particulares.

S¢ puede atirmar gque las danzas
guatemaltecas tienen un contexto ritual y popular que
se manifiesta mejor en las poblaciones indigenas
{mavyas), & cuya vida cultural estd asociada su
existencia. El otro grupo cultural guatemalteco, en el
fque se dan danzas v mascaras, s ol de los garifunas
especialmente en el municpio de Livingston.
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